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•	 BAGEESHA is a bi-monthly Internation-
al    Standard Serial Number recognized 
Refereed Peer-Reviewed Journal.

•	 The   special research section of BAG-
EESHA     publishes         research dis-
cussions on Literature, Society, Culture, 
Art, History, Anthropology, Philosophy, 
Science, etc.

•	 BAGEESHA has  been successful in re-
cent years with a unique approach to 
make  the      youth        research  minded 
and   has also prepared a  new frame-
work for the future.

•	 We will assign DOIs to every article 
published in BAGEESHA starting from 
the January–February 2025 issue.

•	 BAGEESHA   is rich in the following di-
rected sections:

Essay and Discussion Section: You can 
submit   any   basic essay and discussion 
for this section.
New Book: For this section, a copy of 
a recently published book should be 
sent to our address by the author or 
publisher. A short informative summary 
of the received book will be presented 
in the journal. For this section we have 
reserved one page of the magazine for 
each book.
‘Bageesha’ Barenya: An interview with a 
senior critic is published by the editorial 
team in each issue.

Note: Text must   be typed in Odia       Uni-
code. Author’s name, full address, e-mail, 
brief introduction of the author (within 
4-5 lines), summary of the article (within 
7-8 lines), full text MS-Word File (within 12 
characters and 10 pages) etc. through our 
website. To be _sent.

Visit our website www.bageesha.in 
for details on sending articles and 
books.

ABOUT US BOARD OF PEERS

Dr. Bijayalaxmi Dash 
Asst. Prof., Department of Odia
Revenshaw University, Cuttack

Dr. Gopinath Bag 
Asst. Prof., Department of Odia

Samabalpur University, Jyoti Vihar, Burla

Prof. Satya Prakash Mohanty 
Prof., Department of

 English Cornell University, USA

Dr. Satyapriya Mahalik 
Principal & Asst. Prof. of Workers’ College

Jamshedpur, Jharkhand

Prof. Babrubahan Mahapatra 
Prof., Dept. of Odia

M.S.C.B University, Baripada

Prof. B.N Pattnaik
Retired Prof. of English & Linguistics, 

IIT, Kanpur, India

Prof. Gouranga Charan Dash
Retired Prof. Dept. of Odia, 

Ravenshaw University, Cuttack

Prof. Santosh Kumar Ratha
Retired Prof. Bhima Bhoi Research Chair

G.M. University, Sambalpur

Prof. Dash Benhur
Retired Principal, 

S.C.S (Autonomous) College, Puri

Dr. Rabindra Kumar Das
Asst. Prof., Department of Odia

Visva Bharati University, Shantiniketan

Mr. Satya Pattanaik
Director, Black Eagle Books

Dublin, Ohio, USA



3ମାର୍ଚ୍ଚ - ଅପ୍ରେଲ୍ ୨୦୨୫            ତୃତୀୟ ବର୍ଷ, ଦ୍ୱିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା                        | ISSN 2583-9543(O)

ସମୀକ୍ଷକ ମଣ୍ଡଳୀ 

ଡ. ବଜିୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ 
ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, 

ରେଭେନ୍ସା ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, କଟକ 

ଡ. ଗ�ୋପୀନାଥ ବାଗ 
ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, 

ସମ୍ବଲପୁର ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ଜ୍ୟୋତ ିବହିାର, ବୁର୍ଲା 

ପ୍ରଫେସର ବବ୍ରୁବାହନ ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, 

ମହାରାଜା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଦେଓ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ବାରପିଦା  

ପ୍ରଫେସର ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ମହାନ୍ତି 
ପ୍ରଫେସର, ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଓ ସାହତି୍ୟ ବଭିାଗ, 

କର୍ଣ୍ଣେଲ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ଆମେରକିା

ଡ. ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଲିକ 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ତଥା ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର  ଜାମସେଦପୁର ୱାର୍କର୍ସ 

ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ଜାମସେଦପୁର, ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ

ପ୍ରଫେସର ବବୁିଧେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର, ଇଂରାଜୀ ଓ ଭାଷା 

ବଜି୍ଞାନ ବଭିାଗ, ଆଇ.ଆଇ.ଟ,ି କାନପୁର 

ପ୍ରଫେସର ଗ�ୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ 

ରେଭେନ୍ସା ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, କଟକ 

ପ୍ରଫେସର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ରଥ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର, ଭୀମଭ�ୋଇ ଗବେଷଣା ଚେୟାର,

ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ସମ୍ବଲପୁର  

ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ବେନହୁର 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ, 

ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର (ସ୍ୱ) ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ପୁରୀ 

ଡ. ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସ 
ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, 

ବଶି୍ୱଭାରତୀ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସତ୍ୟ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ପ୍ରକାଶକ, ବ୍ଳାକ୍ ଇଗଲ୍ ବୁକ୍ସ 

ଡବଲିନ୍, ଓହଓି, ଆମେରକିା  

 

•	 ‘ବାଗୀଶ’ ଏକ ଦ୍ୱି-ମାସକି ଗବେଷଣା ଓ ଆଲ�ୋଚନାଧର୍ମୀ 
ଆଇଏସ୍‌‌ଏସ୍‌‌ଏନ୍(ISSN) ସ୍ୱୀକୃତ ରେଫରଡି୍ ପିଅର୍-
ରଭିିଉଡ୍ ଜର୍ଣ୍ଣାଲ୍ (Refereed Peer-Reviewed 
Journal)।

•	 ‘ବାଗୀଶ’ର ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଗବେଷଣା ବଭିାଗରେ ସାହତି୍ୟ, 
ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତ,ି କଳା, ଇତହିାସ, ନୃତତ୍ତ୍ୱ, ଦର୍ଶନ, ବଜି୍ଞାନ 
ଆଦ ି ବବିଧି ପ୍ରେକ୍ଷାର ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଆଲ�ୋଚନା 
ପ୍ରକାଶତି ହ�ୋଇଥାଏ।

•	 ‘ବାଗୀଶ’ ଯୁବପିଢ଼ିଙ୍କୁ  ଗବେଷଣାମନସ୍କ କରବିା ନମିନ୍ତେ 
ପ୍ରୟାସ କରବିା ସହ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଆଭିମଖୁ୍ୟ ନେଇ ସଂପ୍ରତ ି
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହ�ୋଇଛ ି ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ନୂତନ 
ରୂପରେଖ ମଧ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରଅିଛ।ି 

•	 ‘ବାଗୀଶ’ ନମି୍ନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶତି ବଭିାଗଗୁଡ଼କିରେ ସମଦୃ୍ଧ :

ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲ�ୋଚନା ବଭିାଗ : ଏହ ି ବଭିାଗ ନମିନ୍ତେ 
ଆପଣ ଯେକ�ୌଣସ ି ମ�ୌଳକି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲ�ୋଚନା 
ଦେଇପାରିବେ।

ନୂଆ ବହ ି : ଏହ ିବଭିାଗ ପାଇଁ ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶତି ପୁସ୍ତକ 
ଖଣ୍ଡିଏ ଲେଖକ କମି୍ବା ପ୍ରକାଶକ ଆମ ଠକିଣାରେ 
ପଠେଇବାକୁ ହେବ। ପ୍ରାପ୍ତ ପୁସ୍ତକର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଚୂନାତ୍ମକ 
ବବିରଣୀ ସହ ଏହାକୁ ପତ୍ରିକାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯିବ। 
ଏହ ିବଭିାଗ ନମିନ୍ତେ ପ୍ରତ ିବହ ିପାଇଁ ପତ୍ରିକାର ଗ�ୋଟଏି 
ଫର୍ଦ୍ଦ ଆମେ ସଂରକ୍ଷିତ ରଖିଛୁ।

‘ବାଗୀଶ’ ବରେଣ୍ୟ : ପ୍ରତ ି ସଂଖ୍ୟାରେ ସଂପାଦନା 
ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ଜଣେ ବରିଷ୍ଠ ସମାଲ�ୋଚକଙ୍କ ସହ 
ସାକ୍ଷାତକାର ପ୍ରକାଶତି ହୁଏ। 

ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ଲେଖାଟ ିଓଡ଼ିଆ ୟୁନିକ�ୋଡ଼ରେ ଡଟିପିି ହ�ୋଇଥିବା 
ଆବଶ୍ୟକ। ଲେଖକ ନାମ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଠକିଣା, ଇ-ମେଲ, 
ଲେଖକଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରଚିୟ ( ୪-୫ ଧାଡ଼ ି ଭିତରେ), 
ଲେଖାର ସାରାଂଶ ( ୭-୮ ଧାଡ଼ ିଭିତରେ ), ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲେଖା 
MS-Word File( ଅକ୍ଷର ଆକାର ୧୨ ଥାଇ ୧୦ ପଷୃ୍ଠା 
ଭିତରେ ) ଆଦ ିଆମକୁ ୱେବସାଇଟ୍ ମାଧ୍ୟମରେ ପଠାଇବାକୁ 
ହେବ। 

ଲେଖା ଓ ବହ ିପଠେଇବା ନମିନ୍ତେ ସବିଶେଷ 
ବବିରଣୀ ପାଇଁ ଆମ ୱେବସାଇଟ୍ www.
bageesha.in ପରଦିର୍ଶନ କରନ୍ତୁ । 
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ଆପଣଙ୍କ ଚଠି ି
‘ବାଗୀଶ’- ଏହ ିଶୀର୍ଷକରେ ଏତେ ଆକର୍ଷଣ ରହଛି ିଯେ 
ସ୍ୱତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ଭାବେ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲି। ଆମ ଜାଣିଛେ, 
ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହତି୍ୟରେ ବଭିବମାନ ବେଶ୍ ସମଦୃ୍ଧ। 
ଉପନ୍ୟାସ ହେଉ କ ିଗପ, କବତିା; ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉ 
କ ିଶଶିୁସାହତି୍ୟର ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧଭିତ୍ତିକ ସଷୃ୍ଟି 
ଆମ ଭାଷା ଓ ସାହତି୍ୟକୁ ଋଦ୍ଧିମନ୍ତ କରଛି।ି ଏସବୁର 
ସ୍ୱାକ୍ଷର ବହନ କରୁଛ ି ପତ୍ରପତ୍ରିକା। ଏହ ି ପରପି୍ରେକ୍ଷୀରେ 
‘ବାଗୀଶ’ ଯେ ଏକ ଜାଜୁଲ୍ୟମାନ ଦୀପଶଖିାଟଏି-ଏହା 
କହବିାରେ ଦ୍ୱିଧା ନାହିଁ। ଏହାର କାରଣ ହେଉଛ,ି ଏହାର 
ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣ। ପ୍ରତଟି ିଲେଖା 
ପ୍ରାୟତଃ ତାହାକୁ ଆଧାରକର ି କେବଳ ଲେଖାଯାଇନ,ି 
ବଳିଷ୍ଠ ମଧ୍ୟ ହ�ୋଇଛ।ି ସଷୃ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ସଷୃ୍ଟି ‍ହିଁ 
ଆଗୁସାର୍ ଏବଂ ଏହା ଏକ କାଳଖଣ୍ଡର ସାର୍ଥକ ଇତହିାସ। 
‘ବାଗୀଶ’ରେ ସ୍ଥାନତି ସଷୃ୍ଟିମାନ ତାହାର ଏକ ଜ୍ୱଳନ୍ତ 
ନଦିର୍ଶନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁ କ୍ତି ହେବନାହିଁ। ଏହ ିଅବସରରେ 
ମୁଁ ‘ବାଗୀଶ’ର ଉତ୍ତର�ୋତ୍ତର ଉନ୍ନତ ିକାମନା କରୁଛ ିଏବଂ 
ଏହାର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଆହୁର ି ଶବ୍ଦମୟ ହେଉ-ସେଥିପାଇଁ 
ଈଶ୍ୱରଙ୍କ ନକିଟରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛ।ି

--- ଚତି୍ତରଞ୍ଜନ ଚରିଞ୍ଜିତ
( ସଦସ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଉପଦେଷ୍ଟାମଣ୍ଡଳୀ, କେନ୍ଦ୍ର ସାହତି୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ)

ଏହ ି ପତ୍ରିକାଟ ି ଏକ ସମାଲ�ୋଚନା ଓ ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ 
ପତ୍ରିକା ଭାବେ ଆଜ ି ସପୁରଚିତି। ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟରେ 
ଗବେଷଣାର ସତୂ୍ରପାତ କରବିାପାଇଁ ଏହ ିପତ୍ରିକାର ଜନ୍ମ। 
ଏହ ିପତ୍ରିକାର ପ୍ରତଷି୍ଠାତା ଓ ସମ୍ପାଦକ ଭାବେ ବିକେଶ ସାହୁ। 
ଏହ ିପତ୍ରିକାର ଆରମ୍ଭରୁ ଆଜ ିଯାଏ ଯେଉଁଭଳ ିଭାବରେ 
ଗବେଷଣା ଓ ସମାଲ�ୋଚନାଧର୍ମୀ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପାଉଛ ି
ତାହା ଅତ ିଆନନ୍ଦର କଥା।  ଓଡ଼ଆି ଭାଷାରେ ଏହ ିପତ୍ରିକା 
ଓଡ଼ଆି ଭାଷା ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନା ପାଇଁ ଏହା ନୂଆ 
ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରବିା ସହ  ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷକ ଗବେଷିକା 
ତଥା  ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ  ଓଡ଼ଆି ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଉଛ।ି  ନୂଆ ଜଜି୍ଞାସା ନେଇ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ 
ଏହ ି ପତ୍ରିକାକୁ ପ୍ରତଥିର  ପଢଥିାନ୍ତି ନୂଆ ଭାବ ନୂଆ 
ଶ�ୈଳୀରେ ଥିବାଲେଖାମାନଙ୍କୁ  ପଢ ି ଅଧ୍ୟାୟୀମାନେ ଖବୁ 
ଖସ ିଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି। 

ବଗିତ ତୃତୀୟ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା ମୁଁ ପଡ଼ବିାର 
ସଯୁ�ୋଗ ପାଇ ବେଶ ଆନନ୍ଦିତ। ପାତ୍ରୀକରେ ପ୍ରକାଶତି 
ଡ. ସଶୁ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତା ସ୍ୱାଇଁଙ୍କ ‘ଆଧୁନକି ଓଡ଼ଆି କବତିାରେ 
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ନଜିର ସଚୁିନ୍ତିତ ମତାମତ ଆମକୁ ନମି୍ନ ଠକିଣାରେ 
ପଠେଇପାରିବେ। 

ନଜିର ମତାମତ ଓ ଯ�ୋଗାଯ�ୋଗ ଦେବାପାଇଁ ଇ-ମେଲ 
ଠକିଣା: (bageesha.magazine@gmail.com)। 
ବହ ିପଠେଇବା ପାଇଁ ଠକିଣା : ବିକେଶ ସାହୁ, ସଂପାଦକ 
‘ବାଗୀଶ’, ବ.ିକେ ହାଉସ, ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ଫ୍ଲୋର୍, ମହଳିା 
ମହାବଦି୍ୟାଳୟ ଲେନ୍, ନୟାଗଡ଼ - ୭୫୨୦୬୯।

ମୁଁ’ତ୍ୱ ଭାବ’,  ଲେପ୍ଟନାଣ୍ଟ୍  ଡ. ବିନ୍ଦୁଲତା ଷଣ୍ଢଙ୍କ ‘ନୟାଗଡ଼ 
ଜଲି୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳତି ବଭିିନ୍ନ ଧର୍ମାଚାର’, ବଶିଷ୍ଟ କୁମାର 
ବେହେରାଙ୍କ ‘ଆଧୁନକି ଓଡ଼ଆି କାବ୍ୟ-କବତିାରେ ଇତହିାସ 
ଓ କମି୍ବଦନ୍ତୀର ପଦଧ୍ୱନ’ି, ସସୁନ୍ଧ୍ୟା ପ୍ରିୟଦର୍ଶନୀ ନାୟକଙ୍କ 
‘ବାଲେଶ୍ୱର ଲ�ୋକଚଳଣିରେ ବଙ୍ଗୀୟ ସଂସ୍କୃତରି ପ୍ରଭାବ’  
ଓ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ସାହୁଙ୍କ ‘ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ଶିାର ଲ�ୋକ�ୋକ୍ତି: ଏକ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲ�ୋଚନା’ ଗବେଷଣା ନବିନ୍ଧ ଏକ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦଗିର 
ପରଚିାୟକ। ଏ ସମସ୍ତ ଆଲ�ୋଚନା ଖବୁ ଉଚ୍ଚକ�ୋଟରି 
ହେବା ସହ ଉପାଦେୟ। ଏହା ସହ ଡ. ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ଦାସଙ୍କ ‘ଶ�ୈଳୀ, ଶ�ୈଳୀବଜି୍ଞାନ ଓ ଶ�ୈଳୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ’ 
ଓ ବଜିୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶଙ୍କ ‘ନାରୀବାଦୀ-ପରମିଣ୍ଡଳ: ନାରୀ 
ଅସ୍ତିତ୍ୱର ବାସ୍ତବତା’ ଆଦ ିନୂତନ ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତ୍ୱର ଗନ୍ତାଘର। 
ବାଗୀଶ ବରେଣ୍ୟରେ ପ୍ରଫେସର ବଜିୟାନନ୍ଦ ସଂିହଙ୍କ ସହ 
ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ସାକ୍ଷାତ୍‌‌କାର ବେଶ୍  ଶକି୍ଷଣୀୟ। 

ଏହ ି ପତ୍ରିକାର ଆରମ୍ଭରୁରୁ ଯେଉଁ ଭଳ ି ଲ�ୋକ ପ୍ରିୟତା 
ହାସଲକରଥିିଲା,  ଆଗକୁ ମଧ୍ୟ ଏହ ି ପତ୍ରିକା ଅଧିକରୁ 
ଅଧିକ ଲ�ୋକ ପ୍ରିୟତା ବଜାଇ ରଖିବ ଏହା ମ�ୋର ଆଶା ଓ 
ବିଶ୍ୱାସ।  ଏହ ିପତ୍ରିକା ସହ ଯ�ୋଡ଼ ିହ�ୋଇ ରହଥିିବା ସମସ୍ତ 
କର୍ମକର୍ତ୍ତାଙ୍କୁ  ଶୁଭେଚ୍ଛା।  

--- ସରୁେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ

(ଗବେଷକ, ଓଡ଼ିଆ ବଭିାଗ, ରେଭେନ୍ସା ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, କଟକ )

‘ବାଗୀଶ’ ପତ୍ରିକାରେ ଯ�ୋଡ଼ି ହ�ୋଇଥିବା ସମସ୍ତ 
ସାହତି୍ୟ ପ୍ରେମୀଙ୍କୁ  ମ�ୋର ସାଧୁବାଦ । ଏ ପତ୍ରିକା ଯେ, 
ସମସ୍ତ  ସାହତି୍ୟିକ, ଗବେଷକ ଗବେଷିକା ତଥା ପାଠକ-
ପାଠକିାମାନଙ୍କୁ   ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁଛ ି ତାହା ନୁହେଁ 
ସାହତି୍ୟକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ଜାଣିବାର ଏ ଯାତ୍ରାରେ 
‘ବାଗୀଶ’ ଏକ ପ୍ରମଖୁ ପତ୍ରିକା ଭାବରେ ଛିଡ଼ା ହେଇଛ ିଆଶା 
ଏ ପତ୍ରିକା ଦିନେ ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚିବ।

--- ପୁରିତ ରଣା
(ଗବେଷକ, ମହାରାଜା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଦେବ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ)

ସହ-ସଂପାଦକ
ଶ୍ରୀ କନକ ବର୍ଦ୍ଧନ ସାହୁ

 ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପକ, 
ସନିାପାଲି ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ସନିାପାଲି

କାର୍ଯ୍ୟନରି୍ବାହୀ ସଂପାଦକ 
ରିତମ୍ ମିଶ୍ର 

ଆଲ�ୋଚକ ଓ ଗବେଷକ

ସଂପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀ 

ଲେପ୍ଟନାଣ୍ଟ୍  ଡ. ବନି୍ଦୁଲତା ଷଣ୍ଢ 
ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପିକା, 

ନୟାଗଡ଼ ସ୍ୱୟଂଶାସତି ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ନୟାଗଡ଼
 

ଡ. ସଜୁାତା ସାହାଣୀ 
ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପିକା, 

ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧୀ ମହଳିା ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, କଟକ

ସଶୁ୍ରୀ ତୃପ୍ତିମୟୀ ଭ�ୋଇ
ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପିକା, 

ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରପୁର 

ଶ୍ରୀ ସବୁାସ ଚନ୍ଦ୍ର ଭ�ୋଇ 
ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପକ, 

ସ୍ୱାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ସ୍ମାରକ ସ୍ୱୟଂଶାସତି ମହାବଦି୍ୟାଳୟ,
 ଜଗତସଂିହପୁର

ଶ୍ରୀ ପ୍ରଭାସ ଚନ୍ଦ୍ର ଟ�ୋଲଟଆି 
ଆଲ�ୋଚକ ଓ ଗବେଷକ 

ସଂପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀ

ମଖୁ୍ୟ ସଂପାଦକ 
ଶ୍ରୀ ବକିେଶ ସାହୁ
ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପକ, 

ନୟାଗଡ଼ ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳ ମହଳିା ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ନୟାଗଡ଼  



ସଂପାଦକୀୟ 
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ୀୟ
  ଧିଜନେ, ଗବେଷଣା କହିଲେ ପୂର୍ବରୁ ଯାହା ବୁଝାଉଥିଲା, ସମକାଳରେ ଏହ ିଶବ୍ଦର ଆମେ 

ସମସ୍ତେ ଅପବ୍ୟବହାର କଲାଭଳ ିମନେହୁଏ ନାହିଁ କ?ି ପୁଣି ସମକାଳରେ ଗବେଷଣା ବ�ୋଲି 
ଆମେ ଯାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଛେ ସେସବୁ କ’ଣ ସତରେ ଗବେଷଣା ପଦବାଚ୍ୟ? ପ୍ରଶ୍ନଟଏି ସ୍ୱତଃ 
ଆଜ ିଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ସଷୃ୍ଟି ହୁଏ। ଆପଣମାନେ ମ�ୋ ସହ ଦ୍ୱିମତ ହେବେ ନାହିଁ ଯେ, 
ଆଜ ିଆମ ଗବେଷଣା ଓ ସମାଲ�ୋଚନା ଦଗିଟ ିବହୁମାତ୍ରାରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣ�ୋଦତି। ଏଠାରେ 
‘ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ’ ଶବ୍ଦଟ ିମୁଁ କେଉଁ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରଛି ି ସେ ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେବାର 
ଆବଶ୍ୟକ ନାହିଁ ବ�ୋଲି ମ�ୋର ମନେହୁଏ। ଆସନ୍ତୁ  ସମକାଳର କଛି ିବିଶେଷ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବଚିାର କରବିା।

ବନ୍ଧୁଗଣ,  ଜାତୀୟ ସାହତି୍ୟର ସମୟାନୁସାରୀ ପରବିର୍ତ୍ତନ ଓ ମଲୂ୍ୟାୟନ ସର୍ବଦା ସାଧିତ 
ହୁଏ ସମୀକ୍ଷା ବା ଅନୁଶୀଳନର ବାଟ ଦେଇ। ସମୀକ୍ଷା ହିଁ ଏକ ମାତ୍ର ମାର୍ଗ ଯାହା ଦ୍ୱାରା ଏକ 
କାଳଖଣ୍ଡର ସାହତି୍ୟକୁ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ, ଆଉ ଏ ପରୀକ୍ଷା ମାର୍ଗ ଦେଇ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା 
ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମାନଙ୍କର ବ୍ୟୁତ୍ପତ୍ତି ଘଟେ। ଏହ ିନୂତନ ସମ୍ଭାବନା ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରୁ ଗବେଷଣାର ବାଟ 
ଦେଇ ଜାତୀୟ ସାହତି୍ୟର ନୂତନ ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧ ଓ ଭାବବ�ୋଧର ପ୍ରତଷି୍ଠା ସମ୍ଭବ ହୁଏ। କହବିା 
ବାହୁଲ୍ୟ, ଏହା ଏକ ଧାରାବାହକି ପ୍ରକ୍ରିୟା। ଯାହା ଆମ ପୂର୍ବସରୁୀମାନଙ୍କ ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନାର 
ଧାରାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ବେଶ୍ ସହଜରେ ବୁଝହୁିଏ। ସାହତି୍ୟର ଆଲ�ୋଚନା ବା ସମୀକ୍ଷା 
ସବୁକାଳରେ ଥିଲା; ରହଛି।ି ଯଦ ିଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟ କଥା କୁହାଯାଏ, ଏ ଧାରା ବିଶେଷ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ମଧ୍ୟକାଳରେ। ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହତି୍ୟର ପଷୃ୍ଠଭୂମି ଆଧାରରେ ଆପଣମାନେ ଜାଣିପାରିବେ 
ସେ ସମୟର ସାହତି୍ୟ ଥିଲା ଦରବାରୀ ସାହତି୍ୟ। ଦରବାର ତଥା ପଣ୍ଡିତସଭାରେ ସାହତି୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା 
ହେଉଥିଲା। କବମିାନେ-କାବ୍ୟକାରମାନେ ଆପଣା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନମିନ୍ତେ ବବିଧି ପ୍ରଜାତରି 
ସାହତି୍ୟ ରଚନା କରୁଥିଲେ। ଏବଂ, ଆପଣମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବେ, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପ୍ରାୟ କବ ିତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ  ପଣ୍ଡିତ ବା  ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନଜିର ଗ୍ରନ୍ଥ ନିବେଦନ ଜଣାଉଥିଲେ। ଏହାର 
ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହଛି।ି ଏହା କରବିାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏହା ହ�ୋଇପାରେ, ସେମାନେ ନଜି କାବ୍ୟ 
ଯଥାଯ�ୋଗ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନମିନ୍ତେ ନିବେଦନ କରବିାକୁ ଚାହୁଁ ଥିଲେ; ଯିଏ ଏହାର ଉପଯୁକ୍ତ ମଲୂ୍ୟାୟନ 
ସହ କାବ୍ୟରସ ଅସ୍ୱାଦନ ନମିନ୍ତେ ଯ�ୋଗ୍ୟ ହ�ୋଇଥିବ। ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ, ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
କାବ୍ୟଟକୁି ବୁଝବିା ଓ ସମୀକ୍ଷା କରପିାରବିା ଭଳ ି ସାମର୍ଥ୍ୟ ରହଥିିବ। ମଧ୍ୟକାଳୀନ ସାହତି୍ୟର 
ଆହୁର ିଏକ ପ୍ରମଖୁତା ହେଉଛ,ି କବ ିବା କାବ୍ୟକାର ନଜି ରଚତି କାବ୍ୟ ବା ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଦରବାର 
ଅଥବା ପଣ୍ଡିତ ସଭାରେ ସର୍ବସମକ୍ଷୟରେ ପାଠ କରୁଥିଲେ। ପାଠ ପରେ କାବ୍ୟ ଆଲ�ୋଚନା 
ହେଉଥିଲା। କବରି ଦ�ୋଷ-ଗୁଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ହେଉଥିଲା। କବମିାନେ ନୂତନ ବିଷୟ ଓ ଶ�ୈଳୀ ଉପରେ 
ଗବେଷଣା ପୂର୍ବକ ଅଭିନବ ଉପାୟରେ କାବ୍ୟ ରଚନା ଦଗିରେ ନଜିକୁ ନିୟ�ୋଜତି କରୁଥିଲେ। 
ଏମିତ ିବବିଧି ଦଗି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ। ଯାହା ତତ୍‌‌କାଳୀନ ସାହତି୍ୟ ପରମିଣ୍ଡଳରେ ରୀତ ି
ସାହତି୍ୟକୁ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରଥିାଏ। କିନ୍ତୁ , ବର୍ତ୍ତମାନର ପରପି୍ରେକ୍ଷାରେ ଆମ ସାହତି୍ୟ 
ସର୍ଜନା ଗ�ୋଟଏି ଦଗିରେ ଗତକିଲା ବେଳେ ଆମ ସାହତି୍ୟ ଗବେଷଣା ଓ ଆଲ�ୋଚନାର ଦଗିଟ ି
ତା’ଠୁ ବହୁ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ।

ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ କହଛି,ି ସମକାଳରେ ଆମ ଗବେଷଣା ଓ ସମାଲ�ୋଚନା ଦଗିଟ ିବହୁମାତ୍ରାରେ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣ�ୋଦତି। କଛି ିନୂଆ କରବିା ବା ନୂତନ ତଥ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ କର ିଆମ ସାହତି୍ୟକୁ ସମଦୃ୍ଧ 

॥ କେତେ କହବି ି‘ଗବେଷଣା’ର ମହମିା ॥



କରବିାର ମନ�ୋବୃତ୍ତି ସମକାଳର ସାହତି୍ୟ ଗବେଷକ ଓ ଆଲ�ୋଚକମାନଙ୍କଠ ିମରସିାରିଲାଣି 
ବ�ୋଲି ମ�ୋର ମନକୁ ଆସେ।  ଆମ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟମାନଙ୍କର ବକିଳ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଅବସ୍ଥା କଥା 
ନ କହବିା ଭଲ। ଯେଉଁଠ ିଗବେଷଣା ନମିନ୍ତେ ନୂତନ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା କଥା, ଆଜ ିସବୁଠୁ 
ବେଶ ିଅବହେଳା ସେଇଠ।ି ଅବଶ୍ୟ ଶକି୍ଷକ ଅଭାବ ଓ  ଭିତ୍ତିଭୂମିର ଅଭାବ ଏ ଦୁଇଟ ିସମସ୍ୟା 
ବହୁ କାଳରୁ ଆମ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରମଖୁ ସମସ୍ୟା ରହଆିସଛି।ି ତେଣୁ ଏଥି 
ପାଇଁ ମୁଁ କାହାରକୁି ଦାୟୀ କରୁନ।ି କିନ୍ତୁ , ଶକି୍ଷକମାନଙ୍କ ଆତ୍ମକ�ୈନ୍ଦ୍ରିକ ନୀତ ିଓ ଛାତ୍ରପ୍ରୀତ ିଆଜ ି
ଆମ ଗବେଷଣା ଦଗିଟକୁି ବହୁ ମାତ୍ରାରେ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଇଛ।ି ଅବଶ୍ୟ ଛାତ୍ରପ୍ରୀତ ିମନ୍ଦ ନୁହେଁ, 
କିନ୍ତୁ  ଏହା ଯଦ ିପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଠାରୁ ଆମକୁ ଦୂରେଇ ଦଏି, ତେବେ ଏହା ମାରାତ୍ମକ। ଏସବୁ 
ବିଷୟରେ ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ ଅନେକଥର କହସିାରଛି।ି ତେବେ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବ୍ୟତକି୍ରମ କେବେ ଆସଛୁ ି
ଦେଖିବା ବାକ ିରହିଲା।

ଗ�ୋଟେ ଛ�ୋଟ କଥା କହ ିଶେଷ କରବି।ି ମୁଁ ଆପଣମାନଙ୍କୁ  କହଦିଏି, ପତ୍ରିକା ସମ୍ପାଦନା 
ଆରମ୍ଭ କରବିା ପରଠୁ ଆମ ସାହତି୍ୟ ଗବେଷଣାର ବବିଧି ସମାସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଁ ଅବଗତ 
ହେଲି। ସେହସିବୁ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ପ୍ରମଖୁ ସମସ୍ୟା ହେଉଛ ି - ଆମ ଭିତରୁ ଅନେକେ 
ଗବେଷଣା ନବିନ୍ଧ କେମିତ ି ଲେଖାଯାଏ ଜାଣିନାହଁୁ। ଚରିାଚରତି ଢଙ୍ଗରେ ଯେକ�ୌଣସ ି ଏକ 
ପତ୍ରିକାରେ ଲେଖାଟ ିପଠେଇଦେଲେ ଆମ କାମ ଶେଷ ହ�ୋଇଯାଏ। ଆମେ ଏୟାବ ିଜାଣିବାକୁ 
ପ୍ରୟାସ କରୁନାହୁଁ ଯେ, ପତ୍ରିକାଟ ି ଲେଖା ପ୍ରେରଣ ନମିନ୍ତେ କ’ଣ ସବୁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ମାନଦଣ୍ଡ 
ସ୍ଥିର କରଛି।ି କେବେଳ ଗବେଷକ ନୁହନ୍ତି, ଅନେକ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ ପ୍ରଫେସର ମଧ୍ୟ ଏ ଦଗିରେ 
ସଚେତନ ନାହାନ୍ତି। ଏମିତ ି କ ି ଅନେକଙ୍କୁ  ଜଣାନାହିଁ ଗବେଷଣା ନବିନ୍ଧର ସହାୟକ ସଚୂୀ/ 
ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା ଆଦ ିକେମିତ ିଲେଖାଯାଏ। ଯାହା ବଡ଼ିମ୍ବନାର ବିଷୟ। 

ଛାଡ଼ନ୍ତୁ , ସେ ଯାହା ହେଉ। ଗବେଷଣାର ମହମିା ତ ଅନେକ; କଏି କେଉଁ ମହମିାପାଇଁ 
ସାଧନ କଲା ତାହା ହେଉଛ ିଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ। ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ୱାର୍ଥରୁ ସାମାନ୍ୟ ଊର୍ଦ୍ଧ୍ୱକୁ ଉଠ ିଗବେଷଣାର 
ପ୍ରକୃତ ମହତ୍ତ୍ୱକୁ ବଜାୟ ରଖିବା ହିଁ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ପରମ କର୍ତ୍ତବ୍ୟ। ନଚେତ୍, ପର ପିଢ ିପାଖରେ 
ଏ ଜାତରି ସାହତି୍ୟ ଆଲ�ୋଚନା ଓ ଗବେଷଣାର ଅବନତପିାଇଁ ଆମେ ହେବା ଉତ୍ତର ଦାୟୀ।  
ଏଣିକ ି ଆମେ ସଚେତନ ହେବା। କାହାକୁ ଆକ୍ଷେପ କରବିା ମ�ୋର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ। ଯାହା 
ବାସ୍ତବ ଓ ସତ୍ୟ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ହିଁ ମୁଁ ମ�ୋର ଅନ୍ତରର କଥା ଆପଣଙ୍କ ପାଖରେ କହିଲି। ମ�ୋର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟଥା ନେବେ ନାହିଁ ବ�ୋଲି ମ�ୋର ପ୍ରାର୍ଥନା। 

ସଧୁୀଜନେ, ବବିଧି ସମସ୍ୟା ହେତୁ ଚଳତି ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶନରେ ବଳିମ୍ବ ହ�ୋଇଛ।ି  ସେହ ି
ହେତୁ କ୍ଷମା ଯାଚନା କରୁଛ।ି ମ�ୋର ବିଶ୍ୱାସ ଆପଣମାନେ ଆମକୁ କ୍ଷମା ଦେବେ। ଶେଷରେ 
ଆମର ଅନୁର�ୋଧ ରକ୍ଷା କର ି ବରେଣ୍ୟ ସାରସ୍ୱତସାଧକ ତଥା ସମାଲ�ୋଚକ ପ୍ରଫେସର 
ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ରଥ ମହ�ୋଦୟ ‘ବାଗୀଶ ବରେଣ୍ୟ’ର ସାକ୍ଷାତକାର ନମିନ୍ତେ ସଦୟ ଅନୁମତ ି
ଦେଇ କୃତାର୍ଥ କରଥିିବାରୁ ତାଙ୍କୁ  ବିଶେଷ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛ।ି 

ଏହ ିସଂଖ୍ୟାକୁ ସମଦୃ୍ଧ କରଥିିବା ସମସ୍ତ ବରେଣ୍ୟଙ୍କୁ  ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇ ଶୁଭେଚ୍ଛାର ସହ 
‘ବାଗୀଶ’ର ତୃତୀୟ ବର୍ଷ ଦ୍ୱିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା  ଆପଣମାନଙ୍କ ହାତରେ ନିବେଦନ କଲି।
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ଗବେଷଣା ନବିନ୍ଧ  
୦୯ ॥ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଓ ତା’ର ମାନବକି ଅଧିକାର: ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
:: ଡ. ଇନ୍ଦ୍ରମଣି ସାହୁ
୧୮ ॥ କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳର ଦେବୀ ଉପାସନାର ଧାରା
:: ଡ. ସଞ୍ଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର
୨୨ ॥ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମ-ସଚେତନମଳୂକ ଉପନ୍ୟାସ: ‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’  
:: ଅଶ�ୋକ କୁମାର ନାଏକ
୨୭ ॥ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଧାରାରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ ଓ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ  
:: ଶକୁନ୍ତଳା ମିର୍ଦ୍ଧା୧,  କିଶ�ୋର ଚନ୍ଦ୍ର ମହନ୍ତ୨

୩୫ ॥ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗ�ୋପାଳମାନଙ୍କ ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା  
:: ସପିୁନ ଭୂତଆି

ସମାଲ�ୋଚନା : ବବିଧି ଚର୍ଚ୍ଚା 
୪୦ ॥ ସାହତି୍ୟର ପରିଭାଷା
:: ପ୍ରଫେସର ଗ�ୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ 

ସମାଲ�ୋଚନା : ନୂଆ ଫର୍ଦ୍ଦ 
୪୨ ॥  କତପିୟ କଥାୟନ-ଦୃଷ୍ଟି-ସଂପାତ (ନମନୁା:’ଚତୁର ବନି�ୋଦ’ସ୍ଥ ପ୍ରୀତ ିବନି�ୋଦ) 
:: ଡ. ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସ
ସମାଲ�ୋଚନା : ପ୍ରସଙ୍ଗ ନାରୀ 
୪୮ ॥ ଆତ୍ମାନୁଭବର ଅନରି୍ବଚନୀୟ ଅନୁରାଗ : କବ ିବ୍ରହ୍ମେତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି 
:: ବଜିୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ
ବାଗୀଶ ବରେଣ୍ୟ 
୫୨ ॥ ପ୍ରଫେସର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ରଥଙ୍କ ସହ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ସାକ୍ଷାତ୍‌‌କାର

ବହକିଥା 
୫୫ ॥ ଡ. ଦାଶରଥି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‘ମଧ୍ୟକାଳୀନ ଓଡ଼ଆି କାବ୍ୟପ୍ରଭା’  

ପ୍ରଚ୍ଛଦ : ବିକେଶ ସାହୁ

[ ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ସ୍ଥାନତି ହ�ୋଇଛ ି ଓଡ଼ଶିାରେ 
ପ୍ରଚଳତି ଲ�ୋକ କଳାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବହୁ 
ପରଚିତି ଓ ଅଗ୍ରଣୀ ପାରମ୍ପରକି ଲ�ୋକନାଟକ 
‘ରାବଣ ଛାୟା’ର ଏକ ଦୃଶ୍ୟ। ଯହିଁରେ 
ଶ୍ରୀରାମ ରାବଣକୁ ତୀର ସନ୍ଧାନ କରୁଛନ୍ତି। ]
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B A G E E S H A

ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଓ ତା’ର ମାନବକି ଅଧିକାର: ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଡ. ଇନ୍ଦ୍ରମଣି ସାହୁ

ସହକାରୀ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, ଭାଷାଭବନ, ବଶି୍ୱଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ 

ନାରୀକୁ ନେଇ ଆମ ସଂସ୍କୃତ ିଓ ଶାସ୍ତ୍ର ସନ୍ଦିଗ୍ଧଚତି୍। ଦେବୀ-
ଦାନବୀର ଚରମକ�ୋଟୀରେ ତା’ର ଅବସ୍ଥାନ। ନାରୀକୁ ମାନବୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବାର ଶୁଭଦୃଷ୍ଟି ଏବେ ବ ିଅଭିଷ୍ଟ ହ�ୋଇ ରହଛି।ି 
ମନୁଷ୍ୟର ଗର୍ଭଧାରଣିୀକୁ ମନୁଷ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମିଳନିାହିଁ। 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତରି ବକିାଶ ଏହ ି ସମସ୍ୟାର ଖ�ୋଜଛି ି
ସମାଧାନ। ଚନି୍ତନ, ମନନ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ସ୍ୱାଧୀନତା ଏବଂ 
ଜୀବନଯାପନରେ ମାନବକି ମକୁ୍ତି ଓ ଗ�ୌରବଲାଭ ପାଇଁ 
ନାରୀର ସଂଗ୍ରାମ ରହଛି ିଅବ୍ୟାହତ। ସେ ପ୍ରୟାସରେ ଭାବଶଳି୍ପ 
ସାହତି୍ୟ ହ�ୋଇଛ ି ଅଗ୍ରଣୀ। ବଶି୍ୱସାହତି୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ନେଇଛ ି ଏହାର ନେତୃତ୍ୱ। ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀର 
ମାନବକି ଅଧିକାର ସମ୍ପର୍କିତ ବମିର୍ଶର ଅନୁଶୀଳନ ଓଡ଼ଆି 
ସମାଲ�ୋଚନାର ଧାରାରେ ଏକ ଆଲ�ୋକତି ସଂଯ�ୋଜନ।   

ମଳୂଶବ୍ଦ: ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ, ନାରୀ, ମାନବକି ଅଧିକାର, 
ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ସ୍ୱାଧୀନତା
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ଉପକ୍ରମ: ଲାସ୍କିଙ୍କ ମତରେ, “ମନୁଷ୍ୟ ତା’ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱକୁ 
ପୂର୍ଣରୂପେ ବକିାଶ କରବିା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ବା ପରିବେଶ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ତାହାହିଁ ତା’ର ଅଧିକାର।” ଡାରଉଇନ୍‌ଙ୍କ 
ବବିର୍ତ୍ତନବାଦର ମୀମାଂସକ ‘ଯ�ୋଗ୍ୟତମର ସ୍ଥିତ(ିsurvival 
of the fittest)’ ଅନୁଯାୟୀ ମଣିଷର ସଷୃ୍ଟି ଓ ସ୍ଥିତ ିସମ୍ଭବ 
ହ�ୋଇଥିଲେ ବ ି ମଣିଷ ଏହାକୁ ଏକମାତ୍ର ଜୀବଧର୍ମ ଭାବେ 
ସ୍ୱୀକାର କରପିାର ିନାହିଁ। ବରଂ, ମଣିଷ ଦୁର୍ବଳ-ସବଳ ସମସ୍ତଙ୍କୁ  
ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରଛି।ି ଶଶିୁଟଏି ଜନ୍ମ 
ହେବା ମାତ୍ରେ ଏ ପଥୃିବୀର ବାୟୁ, ଆଲ�ୋକ, ଜଳକୁ ଯେପର ି
ପ୍ରଶ୍ନହୀନ ଭାବେ ଉପଯ�ୋଗ କରେ, ସେହଭିଳ ିଏପର ିକଛି ି
ଅଧିକାର ଅଛ ିଯାହା ମଣିଷର ଜନ୍ମ ସହତି ତାକୁ ସ୍ୱତଃ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହ�ୋଇଥାଏ। ଏହାକୁ ପ୍ରାକୃତକି ଅଧିକାର, ମ�ୌଳକି ଅଧିକାର, 
ମାନବକି ଅଧିକାର ପ୍ରଭୃତ ିନାମରେ ବଭିିନ୍ନ ସମୟରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଛ।ି ମାନବକି ଅଧିକାରର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କର ି‘ମିଳତି 
ଜାତସିଂଘ’ କୁହେ, “The term ‘Human Rights’ 
denotes all those rights, which are in-
herent in our nature and without which 
we can not live as human beings.” ଅର୍ଥାତ୍‌, 
ମାନବକି ଅଧିକାର କହିଲେ ସେହସିବୁ ଅଧିକାରକୁ ବୁଝାଏ, 
ଯେଉଁଗୁଡ଼କି ଆମ ପ୍ରକୃତ ିସହ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଭାବେ ସମୀକୃତ 
ଓ ଯାହା ବନିା ଆମେ ମନୁଷ୍ୟ ରୂପେ ବଂଚ ିପାରବିା ନାହିଁ।

ସାହତି୍ୟ ମଣିଷର ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ଥିତ,ି ତା’ର ଚିନ୍ତାଚେତନା 
ତଥା ଆଶା ଅଭିପ୍ସାକୁ ଧ୍ୱନ ି ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରଥିାଏ। 
ସମୟ-ସାଗର ମଣିଷର ମନ�ୋରାଜ୍ୟର ବେଳାଭୂମିରେ କାହିଁ 
କେତେ ଯେ ଭାବ-ଭାବନାର ଢ଼େଉ ଭାଙ୍ଗିଛ ି ତା’ର ଇୟତ୍ତା 
ନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଢ଼େଉର ଆଘାତ କିନ୍ତୁ  ବାଧ୍ୟ କରପିାରନିାହିଁ 
ମଣିଷକୁ ଲେଖନୀଟଏି ଧରବିାକୁ। ମଣିଷ ସେହ ି ଢ଼େଉକୁ 
ଓ ତା’ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଭାବକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରଛି ିଯାହା ମାନବ 
ସଭ୍ୟତାର ଗତ-ିପ୍ରଗତକୁି ଦେଇଚ ିନୂତନ ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାବନା। 
ସେଥିପାଇଁ ବଶି୍ୱ ସାହତି୍ୟରେ ଆମେ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ବହୁବର୍ଣ୍ଣି 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁଟଏି ସନ୍ଦର୍ଶନ କରଥିାଉଁ। ପ୍ରେମ ବରିହର ରସଘନ 
ମହୂୁର୍ତ୍ତଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କର ିମଣିଷର ସ୍ଥିତ ିବିଷୟକ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ସାହତି୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସଛି ିଯୁଗେ ଯୁଗେ। ମଣିଷ 
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ହ�ୋଇଛ ିଅନୁରଣିତ। ନାରୀ ଓ ତା’ର ସାମାଜକି ସ୍ଥିତ-ିଦୁଃସ୍ଥିତ,ି 
ଅଧିକାର ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ନରିବ ନଥିଲା କ ି
ନାହିଁ। ବବିଧି କଥାବସ୍ତୁ ଓ କଥନଭଙ୍ଗୀରେ ତା’ର ହୃଦ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ। କେତେଗ�ୋଟ ିଉପନ୍ୟାସକୁ ଆଧାର କର ିଓଡ଼ଆି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀର ମାନବକି ଅଧିକାରର ସରୁକ୍ଷା ଓ 
ସଂକଟର ସ୍ୱରକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲ�ୋଚନା କରାଯାଇପାରେ। 

‘ନାରୀ’-ଏକ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ, ମାନବ ଶଶିୁର ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ। 
ମାହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୁରୁଷର “ବେଷ୍ଟ ହାଫ୍‌”। ପୁରୁଷର 
ପ୍ରେରଣା ଓ ଶକ୍ତି। କିନ୍ତୁ  ସେହ ିନାରୀକୁ ପୁରୁଷ ବ୍ୟବହାରକି 
ଜୀବନରେ କେତେ ମହତ୍ୱ ଦେଇଛ,ି କେତେ ତା’ର ଗରମିାକୁ 
ସ୍ୱୀକାର କରଛି?ି ନାରୀ ଯେ ଏକ ମନୁଷ୍ୟ ଏହା ସର୍ବଦା 
ଭୁଲିଯିବାରେ ପୁରୁଷର ପୁରୁଷାର୍ଥ। ପ୍ରାକ୍ ଐତହିାସକି କାଳରୁ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀ ତା’ ଦେହରେ ବହନ କରଆିସଛି ିଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଦାବାନଳ। ତାକୁ ମିଳନିାହିଁ ମଣିଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦା। ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣ 
ଯାହା କହିଲେ ବ ିବାସ୍ତବତା ନାରୀଠାରୁ ମଖୁ ଫେରାଇ ନେଇଛ ି
ସର୍ବଦା। ସ୍ତ୍ରୀ ପରୁଷର ସମାନ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉଦ୍ୟମରେ ଏ ସଂସାର 
ସଷୃ୍ଟ। ସନ୍ତାନକୁ ଜନ୍ମଦେଇ ତା’ର ଲାଳନ ପାଳନ କର ିତାକୁ 
ମଣିଷଟଏି କର ି ଗଢ଼ି ତ�ୋଳବିାରେ ବରଂ ନାରୀର ଅନନ୍ୟ 
ଭୂମିକା ରହଛି।ି କିନ୍ତୁ , ସମାଜର ଏ ଦୁଇ ମ�ୌଳକି ଉପାଦାନ 
ମଧ୍ୟରେ ଗୁରୁତ୍ୱର ବଚିାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁ ବ�ୈଷମ୍ୟ ରହଛି,ି ରହ ି
ଆସଛି ି ଅନେକ ଦନିରୁ। ପଥୃିବୀର ଅନେକ ସମାଜ ପୁରୁଷ 
କ�ୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେବା ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ। ନାରୀର ଶିକ୍ଷା, ସ୍ୱାସ୍ଥ୍ୟ 
ଓ ସ୍ୱାଧୀନତା ସବୁକାଳେ ଦେଶର ଶାସନନୀତ,ି ଧର୍ମନୀତ ି
ଓ ସମାଜନୀତ ି ଦ୍ୱାରା ହ�ୋଇଛ ି ପାଦେପାଦେ ବଡ଼ିମ୍ବିତ। 
ବିଶେଷକର ି ଭାରତରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଅଧିକ 
ଶ�ୋଚନୀୟ। ଭାରତରେ ଊନବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ପ୍ରାୟ 
ସବୁ ନାରୀ ଥିଲେ ଶିକ୍ଷାରୁ, ବିଶେଷ କର ିଆଧୁନକି ଶିକ୍ଷାରୁ 
ବଂଚତି। ଅସରୂ୍ଯ୍ୟଂପଶ୍ୟା ଥିଲା ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗ�ୌରବର 
କଥା। ପରଦା ବା ଓଢ଼ଣି ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ନଜିର 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ଆଚ୍ଛାଦତି କର ିଯାତାୟାତ କରୁଥିଲା। ନଜିର ସ୍ୱାଧୀନ 
ମତ ବ�ୋଲି କଛି ିନଥିଲା ସେମାନଙ୍କର। ସ୍ତ୍ରୀଟ ିପୁରୁଷର ସମ୍ପତ୍ତି 
ହସିାବରେ ଲ�ୋକଚେତନାରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହ�ୋଇଯାଇଥିଲା। 
ଲ�ୋକସଂଖ୍ୟାର ପ୍ରାୟ ଏହ ିଅର୍ଦ୍ଧେକ ନଜିର ସବୁ ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରଥା ଓ ସାମାଜକି ନୀତନିୟିମର ଦ୍ୱାହିରେ ବଳିଦେଇ 
ଏକ ସଂକୁଚତି ଜୀବନଯାପନ କରବିାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଥିଲେ। 
ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ଏହ ିଅବସ୍ଥା ଆଧୁନକି ଶିକ୍ଷା, ଚଳଣି ଓ 
ଜ୍ଞାନବଜି୍ଞାନ ଦ୍ୱାରା ବହୁପରମିାଣରେ ସଂଶ�ୋଧିତ ହ�ୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏବେ ବ ି ଆମ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ନାରୀ ତା’ର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଓ ଗୁରୁତ୍ୱ ପାଇପାରନିାହିଁ। ତା’ର ମାନବକି 
ଅଧିକାରଗୁଡ଼କି କ�ୌଣସ ି ନା କ�ୌଣସ ି ଆଳରେ ଉଲ୍ଲଂଘନ 
ହ�ୋଇ ଆସଛି।ି ଏହ ି ସମାଜରେ ନାରୀ ବରଂ ଅଧିକ 
ଅସରୁକ୍ଷିତ ଅନୁଭବ କରବିାରେ ଲାଗିଛ।ି ଉକ୍ତ ପରସି୍ଥିତିରେ 
ଓଡ଼ଆି ଔପନ୍ୟାସକିଙ୍କର ଦାୟିତ୍ୱ ନଶି୍ଚିତ ବଢ଼ିଯାଇଛ।ି 
କାହ୍ନୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଶାସ୍ତି’ ଯଦଓି ବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ 
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ଜୀବନର ଯେଉଁ ଦଗିକୁ ସାହତି୍ୟ ଆଲ�ୋକପାତ କରୁପଛେ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକରେ କିନ୍ତୁ  ଖ�ୋଜାଯାଇଛ ିଏକ ନୂତନତା ଓ ଉତ୍ତରଣ। 
କ�ୌଣସଟି ିପାଖରେ ମାନବ ଚନି୍ତନ ଅଟକ ିଯାଇନ।ି ସେଥିପାଇଁ 
ସାହତି୍ୟରେ ଆସଛି ି ବଭିିନ୍ନ ବାଦ। ଏହବିାଦ ସବୁକୁ ଆମେ 
ସାହତି୍ୟରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ବା ପ୍ରତିଫଳତି ହ�ୋଇଥିବା 
ମାନବ ଚନି୍ତନର ଏକ ଏକ ଧାରା (Trend) ଭାବେ ଚହି୍ନିତ 
କରପିାରବିା। ସେହପିର ିମାନବକି ଅଧିକାର ପ୍ରସଙ୍ଗଟକୁି ଏକ 
ଧାରା ଭାବେ, ଏକ ପ୍ରମଖୁ ଚନି୍ତନ ଭାବେ ସାହତି୍ୟରେ ଆମେ 
ଖ�ୋଜପିାରବିା।

ବଷିୟର ଆଲ�ୋଚନା: ସାହତି୍ୟର ବଭିିନ୍ନ ବଭିାଗ ମଧ୍ୟରୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ଅନ୍ୟତମ। ଆଧୁନକି ଗଦ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ (Prose 
Epic) ଭାବେ ଏହା ଅଭିହତି ହ�ୋଇଥାଏ। ସାଂପ୍ରତକି ବ୍ୟକ୍ତି 
ଓ ସମାଜ ଜୀବନର ସଫଳ ଆଲେଖ୍ୟ ହେଉଛ ି ଉପନ୍ୟାସ। 
‘କ୍ଲାରେ ରଭି୍‌’ ସେଥପାଇଁ କହନ୍ତି- “The novel is a pic-
ture of real life and manners of the times 
in which it is written.”୧ ସାହତି୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ 
ଅର୍ବାଚୀନ ସଷୃ୍ଟି ହେଲେବ ିଏହା ଜନଜୀବନକୁ ଯେତେ ସଫଳ 
ଭାବେ ସମୀକ୍ଷା କର ିତାକୁ କଳାତ୍ମକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରପିାରଛି ି
ତାହା ଅନ୍ୟ କ�ୌଣସ ି ସାହତି୍ୟିକ ବଭିାଗ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ଷମ 
ହ�ୋଇପାରନିାହିଁ। ରେନେସାଁ ପରେ ପରେ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର 
ଚିନ୍ତାପ୍ରବାହ ଏହପିର ିଏକ ସାହତି୍ୟିକ ବଭିବକୁ ଜନ୍ମଦେବାରେ 
ସାହଯ୍ୟ କରଅିଛ।ି ସେଥିପାଇଁ ବଶିିଷ୍ଟ ସମାଲ�ୋଚକ ପଠାଣି 
ପଟ୍ଟନାୟକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି, “ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ସମାଜ ଜୀବନ 
ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଅଭ୍ୟୁ ଦୟ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ି କ୍ଷେତ୍ର। 
ଯେଉଁ ଦନି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ମନୁଷ୍ୟ ମକୁ୍ତି ଲାଭ 
କଲା ଏବଂ ନଜିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱବ�ୋଧ ଜାହରି କରବିା ପାଇଁ କ୍ଷମ 
ହ�ୋଇପାରିଲା, ସେହ ିଅବସରରେ ଉପନ୍ୟାସ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଲା 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ସାମାଜକି ଜୀବନର ଜୟଗାନ କରବିା ପାଇଁ। 
ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଭାବରେ ଔପନ୍ୟାସକି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କଲା। ଉପନ୍ୟାସରେ କେବଳ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ 
ହେଲା ନାହିଁ; ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ, ନାନା ଘାତ - ପ୍ରତଘିାତ, 
ଆଶା - ଅଭିଳାଷ, ହର୍ଷ - ବିଷାଦ, ସ୍ୱପ୍ନ ଓ ଅନୁଭୂତରି ରସାଳ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କଲା।”୨

 ‘ସ�ୌଦାମିନୀ’ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କର ି ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟ ଓଡ଼ଆି ଭାଷାରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଶୁଭାରମ୍ଭ 
କରସିାରଥିିଲେ। କିନ୍ତୁ  ଏହ ି ର�ୋମାନ୍ସଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସର 
ଧାରାକୁ ଅତକି୍ରମୀ କଳାତ୍ମକ ରୂପନେଇ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଯଥାର୍ଥ 
ଉପନ୍ୟାସର ଧାରା ସଷୃ୍ଟି ହେଲା ‘ଛ’ ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଠ’ ରଚନାରେ। 
ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ପଥକୁ ଅନୁସରଣ କର ିପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ 
ବହୁ କଥାକାର ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ସାହତି୍ୟକୁ କରଛିନ୍ତି ଋଦ୍ଧିମନ୍ତ। 
ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ୱ ସ୍ୱ ପ୍ରତଭିାର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀରେ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ 
ହ�ୋଇଛ ିବହୁବର୍ଣ୍ଣୀ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁଟଏି। ଏହାର ଆଙ୍ଗିକରେ ଯେପର ି
ଆସଛି ିବ�ୈଚିତ୍ର‌୍ୟ, ସେପର ିଆତ୍ମିକରେ ହ�ୋଇଛ ିଐଶ୍ୱର୍ଯ୍ୟମୟ। 
ଅନେକ ପ୍ରକାର କଥାବସ୍ତୁ, ଭାବବସ୍ତୁ, ଆଭିମଖୁ୍ୟ ଏଥିରେ 
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ଦଶକରେ ରଚତି ହ�ୋଇଥିଲା, କିନ୍ତୁ  ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥିଲା 
ନ’ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟକୁ ନେଇ। ସେହ ିସମୟରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ସ୍ୱାଧୀନତା କଥା ଲଙ୍କାରେ ହରଶିବ୍ଦ ପର ି
ଥିଲା ଅବାଂଛତି। ସେଇଥିପାଇଁ ସେ ସମୟର ପଷୃ୍ଠଭୂମିରେ 
ଜୀବନ ବତିାଇଥିବା ନାୟିକା ବଧିବା ଧ�ୋବୀ ନଜିର ମନର 
ମଣିଷ ସନଆିକୁ ବାହା ହ�ୋଇପାର ିନଥିଲା। “ଭଲ ପାଇବାର 
ଅଧିକାର ତା’ର ନାହିଁ ସେ ବଧିବା, ସେ ଧନୀଘରର ଝଅି, ଧନୀ 
ଘରର ବ�ୋହୂ।”୩ ଯେତେବେଳେ ସନଆିଁ ଧ�ୋବୀଠାରୁ ଚାହିଁଛ ି
ହଁ ନାଁର ଉତ୍ତର ସେତେବେଳେ ଧ�ୋବୀର ଜଭିକୁ ହଁ ଟଏି 
କହବିାକୁ ଦେଇ ନାହିଁ ସମାଜର ପ୍ରଥା, ବାପର ଇଚ୍ଛା, ଧନର 
ଅସମାନତା, ଧର୍ମର ଦ୍ୱାହ;ି ସବୁ ବାଧା ଦୁହିଁଙ୍କର ମଝିରେ ଠଆି 
ହ�ୋଇଛ।ି୪

ନ’ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷରେ କଇଁ ତା’ର ସବୁକଛି ି ହରାଇଛ ି
ଏପରକି ିତା’ର କୁମାରୀତ୍ୱ ବ।ି କୁମାରୀତ୍ୱ ବଦଳରେ ବାପାକୁ 
ବଂଚାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରଥିିଲା, ମାତ୍ର ପାରନିଥିଲା। ସବୁସତ୍ତ୍ୱେ 
ସେ ଯେତେବେଳେ ବଂଚ ି ଗାଁକୁ ଫେରଛି ି ତାକୁ ସମାଜ ଓ 
ତା’ର ଅନ୍ଧାର ି ନୟିମ ବ୍ୟକ୍ତିଟଏି ଭାବେ ସ୍ୱୀକାର କରନିାହିଁ। 
ସନେଇଁର ଚନି୍ତନ ମାଧ୍ୟମରେ ଔପନ୍ୟାସକି କହନ୍ତି, “କଇଁ 
ମରବି ଅପନ୍ତରାରେ ପଡ଼,ି ର�ୋଗରେ ଛଟପଟ ହ�ୋଇ। 
ଗାଈଗୁହାଳରେ ଆଶ୍ରା ପାଇବାର ଅଧିକାର ତା’ର ନାହିଁ। 
ଭଣ୍ଡାରରେ ପଶ ିମଷୂା ବିଲେଇ ଯାହା ଖାଇପାରନ୍ତି, ସେତକ 
ପାଇବାର ସାହସ ତା’ର ନାହିଁ। ସେ ପତତିା।୫

ସ୍ୱାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ସମୟକୁ ପଷୃ୍ଠଭୂମି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କର ି ରଚତି ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ‘ପ୍ରତଭିା’ ଉପନ୍ୟାସ। 
ଏଥିରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ଓ ସ୍ୱାଧୀନତା ପ୍ରତ ିଗୁରୁତ୍ୱଦେବା 
ପାଇଁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ  ଆହ୍ୱାନ ଦଆିଯାଇଅଛ।ି ଏଥିରେ 
ଔପନ୍ୟାସକି ମହତାବ ତାଙ୍କ ମାନସ ସନ୍ତାନ ପ୍ରତଭିାକୁ ସେ 
ସମୟରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ନାରୀ ଜାଗରଣର ପ୍ରତନିଧିି 
ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରଅିଛନ୍ତି। ସ୍ୱାଭାବକିଭାବେ ପ୍ରତଭିା ଭିତରେ 
ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ତା’ର କର୍ତ୍ତବ୍ୟକୁ ନେଇ ମାନସକି ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ 
ଦେଖାଯାଇଛ।ି କିନ୍ତୁ  ତା’ର ନଜିର ବନ୍ଧନଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ 
ତାକୁ ଅସଙ୍ଗତ ମନେହ�ୋଇଛ।ି ଘରର ଚାର ି କାନ୍ଥ ମଧ୍ୟରେ 
ରହବିାର କଡ଼ା ତାଗିଦ୍‌କୁ ସେ ସ୍ୱୀକାର କରପିାରୁନ।ି ସେ 
ଭାବୁଛ,ି “ଏ ପ୍ରକାର ଜୀବନ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ଶୂନ୍ୟ ଜନ୍ତୁ  ପକ୍ଷରେ 
ସହନୀୟ ହ�ୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏହା ଅସହ୍ୟ। 
ତଥାପି ବଚିିତ୍ର କଥା ଏହ ିଯେ, ଏହ ିଅବସ୍ଥା ଯୁଗ-ଯୁଗବ୍ୟାପୀ 
ସହିନେଇ ମନୁଷ୍ୟ ହିଁ ଚାଲଛ।ି ସମାଜ ମନୁଷ୍ୟ ଉପରେ 
କ ି କର୍ତୃ ତ୍ୱ ସାଧନ କରୁଛ;ି ତାହା ଏଇଥିରୁ ଜଣାପଡ଼ବି।”୬ 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ନଜିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱର ବକିାଶ ସାଧନ କରବିାର 
ଅଧିକାର ହାସଲ କରଛି।ି କ�ୌଣସ ି ପରସି୍ଥିତିରେ ସେ ଏହ ି
ଅଧିକାର ସହ ସାଲିସ୍ କରପିାରବି ନାହିଁ। ଏକଥା ପ୍ରତଭିା ନଜି 
ଜୀବନରେ ପ୍ରୟ�ୋଗ କର ିଦେଖାଇଛ।ି ସେ ବବିାହ କର ିମଧ୍ୟ 
ବ�ୈବାହକି ଜୀବନରେ ଅଯଥା ପୁରୁଷର ଆଧିପତ୍ୟକୁ ସ୍ୱୀକାର 
କରପିାରନିାହିଁ। ମନ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଭାବଛି,ି “ବାସ୍ତବକି ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତ ି

ପୁରୁଷର ସମଦୃଷ୍ଟି ନାହିଁ - ହାଟରୁ ଗ�ୋରୁ ଖରଦି କର ିଗୁହାଳରେ 
ବାନ୍ଧିବା ପର ି ସ୍ତ୍ରୀ ଗ�ୋଟାଏ ଆଣି ବାହାଘର ନାମ ଦେଇ 
ପୁରୁଷ ତାକୁ ଗୁହାଳରେ ବାନ୍ଧି ଦେଇଛ ି- ସେଥିରେ ସ୍ନେହର 
ବନ୍ଧନ ଆଦ�ୌ ନାହିଁ।”୭ ପ୍ରତଭିା ଏତକିିରେ ଅଟକଯିାଇନ।ି 
ନଜିର ସ୍ୱାମୀର ହତାଦାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରନିାହିଁ। ନଜି ଶ୍ୱଶୁର 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ ଚଳାଉଥିବା ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ସମର୍ଥନ 
କରନିାହିଁ। ବରଂ ଏ ଉଭୟର ବିର�ୋଧରେ ଯଥାର୍ଥ ବିଦ୍ରୋହ 
ଘ�ୋଷଣା କର ି ଶ�ୋଷିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜନସଭାରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହ�ୋଇ ଦେଶର ସଂସ୍କାର ଓ ସ୍ୱାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ 
ସାମିଲ ହ�ୋଇଯାଇଅଛ।ି ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ‘ପ୍ରତଭିା’ 
ଯେତେବେଳେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ଅନ୍ତଃପୁରର 
ଏରୁଣ୍ଡି ବନ୍ଧ ଡେଇଁ ସମବେତ ଜନତା ସମ୍ମୁଖରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହ�ୋଇଛ,ି ସେତେବେଳେ ସେ କହଛି,ି “ଭାଇମାନେ, ମୁଁ ନୂଆ 
ହ�ୋଇ ପିଞ୍ଜରାରୁ ଆଜ ି ବାହାରଛି ି - ମୁଁ ଭଲ ଉଡ଼ପିାରନିାହିଁ 
ତେବେ ଏତକି ି ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ  ଜଣାଇ ଦେବାପାଇଁ ଚାହେଁ 
ଯେ, ଆପଣମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ସମଦୁଃଖିନୀ ହେବାପାଇଁ 
ମୁଁ ବାହାରପିଡ଼ଛି।ି ଆପଣମାନଙ୍କ ଭଲ ମ�ୋର ଭଲ - 
ଆପଣମାନଙ୍କ ମନ୍ଦ ହେଲେ ମ�ୋର ମନ୍ଦ।”୮ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ 
ବଚିାରକଲେ, ପ୍ରତଭିା ଉପନ୍ୟାସ ଥିଲା ନାରୀ ସ୍ୱାଧୀନତା ଓ 
ଅଧିକାର ପାଇଁ ମଖୁର ଏବଂ ଭାରତୀୟ ମକୁ୍ତି ସଂଗ୍ରାମରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ ପ୍ରତଷି୍ଠା ଦେବାରେ ଥିଲା ଯତ୍ନବାନ ।

ନଜିର ଅଧିକାର ଓ ସ୍ୱାଧୀନତାକୁ ହାସଲ କରବିା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେବଳ ନାରୀମାନେ ଆନ୍ଦୋଳନ ବା ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରବିା ଶେଷ 
କଥା ନୁହେଁ, ସେଥିପାଇଁ ପୁରୁଷର ମଧ୍ୟ ପ୍ରମଖୁ ଭୂମିକା 
ରହଛି।ି ନାରୀର ଏହ ି ଅଧିକାର ସଚେତନତା ସାଧାରଣତଃ 
‘ପୁରୁଷ’ ଓ ତା’ର ସମାଜ ବିର�ୋଧରେ ହ�ୋଇଥାଏ। ଯଦ ି
ପୁରୁଷ ଉଚ୍ଚ ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧ ସମ୍ପନ୍ନ ହ�ୋଇ ନାରୀର ଯଥାର୍ଥ 
ଅଧିକାର ଓ ସ୍ୱାଧୀନତାକୁ ସ୍ୱୀକାର କରନିଏି ଓ ନାରୀର ଏହ ି
ଅଧିକାର ହାସଲର ଆନ୍ଦୋଳନରେ ନଜିକୁ ସକ୍ରିୟ ଭାବେ 
ସାମିଲ କରପିାରେ, ତେବେ ତାହା ସଫଳ ହେବ ହିଁ ହେବ। 
ଏହ ିବାର୍ତ୍ତା ଓ ଆଭିମଖୁ୍ୟ ବହନ କର ିରଚତି ହ�ୋଇଛ ିଶାନ୍ତନୁ 
କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ଅନ୍ୟ ଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତ”। 
ଏହ ି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ସାମାଜକି ବାସନ୍ଦର 
ଭୟ ସତ୍ତ୍ୱେ ଏକ ବାଲ୍ୟବଧିବାର ବାହାଘରରେ ଯ�ୋଗଦେଇ 
ଭ�ୋଜ ି ଖାଇଛ।ି ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସାଥିରେ ସେ ଏହ ି ଭ�ୋଜ ି
ଖାଇବାକୁ ପଡ଼�ୋଶୀ ଗାଁକୁ ଯାଇଥିଲା, ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
ପଡ଼ଯିାଇଛନ୍ତି ଦୁଶ୍ଚିନ୍ତାରେ। ଗାଁ ମଖୁିଆମାନେ ହୁଏତ ଅଡ଼ ି
ବସ ିପାରନ୍ତି ବିଷୟଟ ିଉପରେ। ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଭାବାନ୍ତର। 
ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ସ୍ଥିର କରସିାରଛି ିଯେ ସେ ଯାହା କରଛି ିଠକି୍ 
ହିଁ କରଛି।ି ତା’ର ିଭାଷାରେ - “ଆଜ ିଗାଁ ବାଲାଙ୍କୁ  ସଫା ସଫା 
ଶୁଣେଇଦେବ।ି ଯଦ ିବେଶ ିକଛି ିଧମକାଧମକ ିକରନ୍ତି ତେବେ 
ସଧିା କହିଦେବ ି- ଯାହା କରଚି ିସବୁ ଠକି୍ କରଚି ିମୁଁ। ବଧିବା 
ବବିାହ ପାପ ନୁହେଁ। ଝଅିଟଏି ବାହା ହେଇଥିଲା। ସ୍ୱାମୀ 
ତା’ର ମରଗିଲା ତ କଅଣ ହେଇଗଲା? ପିଲାଟରି ବୟସ 

ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଓ ତା’ର ମାନବକି ଅଧିକାର: ଏକ ଅନୁଶୀଳନARTICAL ID: BM2025/01-A001 | PAGE 09-17



12  ତୃତୀୟ ବର୍ଷ, ଦ୍ୱିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା            ମାର୍ଚ୍ଚ - ଅପ୍ରେଲ୍ ୨୦୨୫ISSN 3107-4294(P) |

ଷ�ୋହଳ କ ି ସତର। ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ ପଡ଼ଚି ି ଆଗକୁ। ତାକୁ 
ତା ବାପ ବାହା କରିଦେଲା - କଅଣ ଭାସଗିଲା? ବାହାଘର 
ପେଇଁ ଭ�ୋଜଭିାତଟଏି କରିଥେଲା? ଦଶଜଣ ବନ୍ଧୁ କୁଟୁମ୍ବକୁ 
ଡାକଥିିଲା ତ କଅଣ ଖରାପ କଲା? ଲ�ୋକେ ତା’ ଦୁଆରେ 
ପତ୍ର ପକେଇଲେ, ଏ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଦନିରେ ଗଣ୍ଡେ ଖାଇବାକୁ 
ପାଇଲେ। ପିଲା ଯ�ୋଡ଼ଙି୍କୁ  ଆଶୀର୍ବାଦ କଲେ ତ କାହା କଅଣ 
ନଷ୍ଟ ହେଇଗଲା? ଏଥିରେ ଗାଁ ବାଲାଙ୍କର ଗଲା କେତେ? 
କଏି ଏମାନେ ଏଠ ିବସ ିଏ କଥାକୁ ବଚିାରିବେ? ସଫା ସଫା 
ପଚାର ିଦେବ ି- ଦେଖିବା କଏି କଅଣ କରବି ମ�ୋର?”୯

ଆମ ଦେଶରେ କଥାଟଏି ଅଛ ି ‘ଯତ୍ର ନାର୍ଯ୍ୟସ୍ତୁ 
ପୂଜ୍ୟନ୍ତେ ତତ୍ର ରମନ୍ତି ଦେବତାଃ’। ମାତ୍ର ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ 
କେବେ କେହ ି ନଜିର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପୂଜା କରବିାର ସଚାରାଚର 
ଦେଖାଯାଇନଥାଏ। ପୂଜା କରବିା ଦୂରେଥାଉ ସେମାନଙ୍କ 
କଥାକୁ ପୁରୁଷ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଲେ ସମାଜରେ ‘ମାଇପ 
ବ�ୋଲକରା’ ଭାବେ ନିନ୍ଦିତ ହ�ୋଇଥାଏ। ଅତ ି ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହପିର ି
ଏକ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରଛିନ୍ତି ଯେଉଁଥିରେ ଜନ�ୈକ 
ସ୍ୱାମୀ ତା’ର ସ୍ତ୍ରୀର ପାଦରେ କାଦୁଅ ଲାଗିବାକୁ ନଦେଇ ରାସ୍ତା 
ପାରକରାଇ ଦେଇଅଛ।ି କିନ୍ତୁ  ଏ ଘଟଣାଟ ି ସେଦନି ସାରା 
ଗାଁକୁ ଲଜ୍ଜିତ ଓ ମର୍ମାହତ କରଥିିଲା। ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ମନରେ ଏହ ିଦୃଶ୍ୟଟ ିଗଭୀର ରେଖାପାତ କଲା। 
ସେ କଳ୍ପନାରେ ଭାବ ିବସିଲା ଦିନେ ଏମିତ ିଯୁଗ ଆସବି ନାହିଁ 
ଆମର ଏଇ ଭାରତକୁ ଯେବେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ  ଏଇଭଳ ିସମ୍ମାନ 
କରିବେ ପୁରୁଷମାନେ! କେବଳ ଏଇ ଭାବନାରେ ତା’ର ସମସ୍ତ 
ଭାବାବେଗ ଶେଷ ହ�ୋଇଯାଇନଥିଲା। ସେ ଭାବାତଶିଯ୍ୟରେ 
ନଜି ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କର ିମାଟ ିଉପରୁ ଟକିଏି ଟେକ ିଦେଇ 
ପୁଣି ସସମ୍ମାନେ ଭୂଇଁ ଉପରେ ରଖିଦେଲା। ଔପନ୍ୟାସକି 
ଏହ ିପରସି୍ଥିତରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ସର୍ବଜନ 
ସମକ୍ଷରେ ନାରୀ ପ୍ରତ ି ଭଦ୍ରଜନ�ୋଚତି ପ୍ରେମ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ ଯେ ପୁରୁଷର ଗ�ୋଟଏି ମହାନ୍ ଶକ୍ତିର 
ପରଚିାୟକ ନଜି ପିଲା ଦୁଇଟିଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଆଲିଘଂନ 
କରବିା ମାତ୍ରେଇ ସେ ଧାରଣା ଲ�ୋକଟରି ଆଖି ଖ�ୋଲିଦେଲା। 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରର ଆଖି ଛଳଛଳ ହ�ୋଇଗଲା।”୧୦ ସତରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ପର ି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷ ଯଦ ି ନାରୀର ଯଥାର୍ଥ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ସ୍ୱୀକାର କରନ୍ତି ତେବେ ନାରୀ ନଜିର ଅଧିକାର ଓ 
ସ୍ୱାଧୀନତା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ ଏବେବ ିଜାର ିରଖିଛ,ି ତା’ର 
ସଫଳତା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନଚିହ୍ନ ରହନ୍ତା କ?ି

ନାରୀ ଆଜ ି ବଭିିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ। ସେହସିବୁ 
ସମସ୍ୟା, ନାରୀ ହସିାବରେ ତା’ର ସ୍ୱାଧୀନତା ଓ ଅଧିକାରକୁ 
ପାଦେପାଦେ କ୍ଷୁର୍ଣର୍ କରୁଅଛ।ି ପଥୃିବୀରେ ବ୍ୟକ୍ତିଟଏି ହ�ୋଇ 
ସରଳ ଜୀବନଯାପନ କରବିାର ସ୍ୱାଭାବକି ସ୍ୱପ୍ନଟଏିକୁ 
ଦୁଃସ୍ୱପ୍ନରେ ପରଣିତ କରିଦେଉଛ।ି ଅନେକ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟରୁ 
ନମି୍ନରେ କେତେଗ�ୋଟ ି ସମସ୍ୟାର ଆଲ�ୋଚନା ବଭିିନ୍ନ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭିତ୍ତିରେ କରାଯାଇପାରେ ।

ନାରୀ ଆଜ ି ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛ ି
ସବୁଠାରୁ ପ୍ରମଖୁ ସମସ୍ୟା ହେଲା, ତା’ର ସ୍ଥିତ ି ବିଷୟକ 
ସମସ୍ୟା। ପରବିାରରେ ଝଅିଟଏି ବ�ୋଝଭାବେ ବିବେଚତି 
ହ�ୋଇଥାଏ। ସମାଜରେ ଝଅିଟଏି ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା 
ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପର�ୋକ୍ଷ ରୂପେ ପ୍ରାୟ ଦାୟୀ ରହଥିାଏ। 
ଝଅିର ଚରିତ୍ର ନମିିଷକ ମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ କଳଙ୍କିତ 
ହ�ୋଇଯାଏ। ଝଅି ଜନ୍ମ କରୁଥିବା ସ୍ତ୍ରୀଟ ିଅଲକ୍ଷଣି ଭାବେ ଏ 
ସମାଜରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ବିବେଚତି ହ�ୋଇଥାଏ। ଏପର ି
ଅନେକ ଅନେକ ଘଟଣା ଯ�ୋଗଁୁ ଝଅିଟଏି ପାଇଁ ଅନେକ 
ଦମ୍ପତ ିଚାହିଁ ନଥା’ନ୍ତି। ଅନେକ ସମୟରେ ଭ୍ରୁଣଟ ିଝଅିବ�ୋଲି 
ଅତ୍ୟାଧୁନକି ପରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଗରୁ ଜଣାପଡ଼ଗିଲେ 
ତା’ର ନିର୍ବିଚାରରେ ଆବରସନ ହ�ୋଇଯାଇଥାଏ। କିନ୍ତୁ  
ନାରୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ହେଉଥିବା ଅତ୍ୟାଚାରର ଶେଷ 
କାହିଁ? ଏହଭିଳ ିପରସି୍ଥିତିରେ ଲେଖକର ଲେଖନୀ କ’ଣ ସ୍ଥିର 
ରହପିାରବି?

ବକିଳାଙ୍ଗ କନ୍ୟା ସନ୍ତାନକୁ ନଜିର କର୍ମମୟ ଜୀବନର 
ବ୍ୟସ୍ତତାର ଆଳରେ ଏକ ଶିକ୍ଷିତ ଦମ୍ପତ ିକପିର ିନିର୍ମମ ଭାବେ 
ହତ୍ୟା କରଛିନ୍ତି, ତା’ର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ବହନ କରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରାଙ୍କ ‘ମକୁ୍ତିର ରୂପରେଖ’ ଉପନ୍ୟାସ। ସ୍ୱାମୀ ବଭୁି ରାଜ୍ୟ 
ପ୍ରଶାସନକି ଅଫିସର। ବାପାଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ମତୃ୍ୟୁ ପରେ ସେ 
ଟଉିସନ୍ କରୁଥିବା ମରୁବୀମାନଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ଆବଶ୍ୟକ ସାହାଯ୍ୟ 
ସହଯ�ୋଗ ପାଇ ପାଠପଢ଼ି ମଣିଷ ହ�ୋଇଛ।ି ସେ ଆଦ�ୌ 
ସ୍ୱୀକାର କରବିା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲା ଯେ, “ପଥୃିବୀ ଏବଂ 
ସଂସାର ଅନେକ ଲ�ୋକଙ୍କର କ୍ରୋଧ ଓ ଅଭିଶାପର ଶରବ୍ୟ 
ହୁଏ।”୧୧ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଚାକରିୀ ଜୀବନରେ ସେ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ଲାଂଚ ମିଛର ଦୁନଆିରେ ବଚିରଣ କରଛି।ି ମାତ୍ର “ଭିତରୁ 
କେବଳ ଗ�ୋଟେ ପ୍ରତବିାଦର ସ୍ୱର ଶୁଭେ। ତାହାକୁ ନଶୁଣିଲେ 
ହେଲା।”୧୨ ଏହ ିକଥାହିଁ ତାକୁ ମନ�ୋବଳ ଦେଇଛ ିସେହପିର ି
ଜୀବନଟଏି ବଂଚବିାକୁ।

ଏଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ସରୁଭି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତା, ସନୁ୍ଦରୀ। ବ୍ୟାଙ୍କରେ ଚାକରି ି
କରେ। ବାପା ମା’ଙ୍କ ମତୃ୍ୟୁ ପରେ ଭାଇଭାଉଜଙ୍କ ପାଖରେ ବଡ଼ 
ହ�ୋଇଛ।ି ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ତା’ପ୍ରତ ିମନ�ୋଭାବ ସରୁଭିକୁ 
ଦୁଃଖ ଦେଇଛ।ି ତା’ର ଭାଷାରେ, “ତୁମେ ବୁଝପିାରବି ନାହିଁ 
ବଭୁି, ଗ�ୋଟେ ଝଅିର ଯଦ ି ହୃଦ୍‌‌ବ�ୋଧ ଧ ହୁଏ ଯେ, ତାକୁ 
ଗ�ୋଟେ ଅଦରକାରୀ ମଣିଷ ବ�ୋଲି ବଚିାର କରାଯାଉଛ,ି ତା 
ପ୍ରତ ିଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଚ,ି ତେବେ ତା’ର ଦୁଃଖ 
କେତେ ବେଶ ିହୁଏ। ନା, ତୁମେ ସେସବୁ ଅନୁମାନ କରପିାରବି 
ନାହିଁ।”୧୩ ଏହଭିଳ ି ଝଅିଟ ି ବଭୁିକୁ ବାହାହ�ୋଇ ସାରିଲା 
ପରେ ସ୍ୱାର୍ଥକ�ୈନ୍ଦ୍ରିକ ହ�ୋଇଉଠଛି।ି ସ୍ୱାମୀ ବଭୁିର ଲାଂଚମିଛର 
ସଂସାର ପାଇଁ ପ୍ରମଖୁ ପ୍ରେରଣା ହ�ୋଇ ଯାଇଛ।ି ବଭୁି ମଧ୍ୟ 
ପଛକୁ କେବେ ଫେର ିଚାହିଁନ।ି

କିନ୍ତୁ  ସମସ୍ୟାଟ ିଘଟିଲା ସେତେବେଳେ, ଯେତେବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନଟ ି ଜନ୍ମ ହେଲା। ଝଅିଟଏି 
ଅଧିକନ୍ତୁ  ବକିଳାଙ୍ଗ। ଗ�ୋଡ଼ ଦୁଇଟ ିପ୍ରାୟ ଅଚଳଥିଲା; ଯଦଓି 
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ଝଅିଟରି ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଭୁର ିପର।ି ସରୁଭି କମି୍ବା ବଭୁି କେହ ିଏ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ କର ିପାରିଲେ ନାହିଁ। ଚାକରିରି ଆଳରେ 
ସେମାନେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହବିାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ। 
ସନ୍ତାନଟରି ଦାୟିତ୍ୱ ନେବାପାଇଁ ଯେପର ି ସେମାନେ କେହ ି
ଚାହଁୁନଥିଲେ। ସନ୍ତାନଟ ିସହ ବାପା ମା’ ଦୁଇଜଣ ଯେପର ିଏ 
ଘଟଣାଟିରେ ସନ୍ତୁ ଳ ିହେଉଥିଲେ। ଯେପର ି“ନର୍ସିଙ୍ଗ ହ�ୋମ୍‌ରେ 
ଡେଲିଭର ି ପରେ ଏ ତନିଜିଣ କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର। 
ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର କାନ୍ଦଣା ଥିଲା ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ। ତାହାର 
ଭାଷା ଥିଲା ଗ�ୋଟାଏ।”୧୪

ସରୁଭି ଓ ବଭୁି ପରସ୍ପରର ଅଜାଣତରେ ଉଭୟ ଶଶିୁଟକୁି 
ତଂଟ ିଚପିି ହତ୍ୟାକରବିା ପାଇଁ ଯେ ଭାବ ିନାହାନ୍ତି ସେ କଥା 
ନୁହେଁ, ଭାବଛିନ୍ତି ମାତ୍ର ସକ୍ଷମ ହ�ୋଇପାର ି ନାହାନ୍ତି। ଏହ ି
ସେହ ି ଶଶିୁ ଯିଏ ସେମାନଙ୍କର ମନରୁ ସମସ୍ତ ସରସତା 
ଦୂରେଇ ଦେଇଛ,ି ଏହ ିସେହ ିଶଶିୁ ଯିଏ ସେମାନଙ୍କର ସଫଳ 
ବ�ୈବାହକି ଜୀବନରେ ଅଶାନ୍ତି ସଷୃ୍ଟି କରଚି।ି ସର୍ବୋପର ିଏହ ି
ସେହ ିଶଶିୁ ଯିଏ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜକି ପ୍ରତପିତ୍ତିକୁ ଧ୍ୱଂସ 
କରିଦେଇଛ।ି ଶେଷରେ ଦିନେ ସରୁଭି, ଛୁଆଟକୁି ନଦି ବଟକିା 
ଖ�ୋଇଦେବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲା ବଭୁିକୁ, ବଭୁି ଏକାଥରେ 
ଚାର ି ପାଂଚଟ ି ନଦି ବଟକିା ଖ�ୋଇଦେବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେଲା 
ଯାହାଦ୍ୱାରା ଶଶିୁଟ ି ସବୁଦନି ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ୟା ହ�ୋଇ 
ରହବି ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଏହ ି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସେମାନେ ସରୁକ୍ଷିତ 
ମନେ ନକର ି ଚଳନ୍ତା ଟ୍ରେନ୍‌ରୁ ଶଶିୁଟକୁି ଅଖାରେ ଭର୍ତ୍ତିକର ି
ନଦୀପ�ୋଲ ଉପରୁ ନଦୀକୁ ପକାଇଦେବାର ନଷି୍ପତ୍ତି ନେଲେ ଓ 
ଯଥା ସମୟରେ ତାହାକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ମଧ୍ୟ କଲେ।

ଯେଉଁ ସହାବସ୍ଥାନ, ଶାନ୍ତି ଓ ସ୍ୱାଭାବକି ଜୀବନ ପାଇଁ 
ସେମାନେ ଏହ ି ସନ୍ତାନଟକୁି ହତ୍ୟାକଲେ, ସେହ ି ଶାନ୍ତି ଓ 
ସ୍ୱାଭାବକିତା ଜୀବନରେ ତାଙ୍କୁ  ମିଳନିଥିଲା। ସରୁଭି ଏ 
ଘଟଣାର କଛିଦିନି ପରେ ପାଗଳୀ ହ�ୋଇଯାଇ ଡାକ୍ତଖାନାରେ 
ରହିଲା। ବଭୁି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରବିାକୁ ଚିନ୍ତା କରୁକରୁ ଶେଷରେ 
ପ�ୋଲିସ୍ ଷ୍ଟେସନରେ ନଜିର ଦ�ୋଷ ସ୍ୱୀକାର କର ିଆତ୍ମଗ୍ଲାନରୁି 
ମକୁ୍ତି ଖ�ୋଜିଲା।

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଏହ ିଉପନ୍ୟାସଟ ିସାର୍ଥକ ଭାବେ 
ଏକ ମଣିଷ ଶଶିୁର ବଂଚବିାର ଅଧିକାରକୁ କପିର ି ମିଥ୍ୟା 
ସମ୍ମାନ, ଦାୟିତ୍ୱବ�ୋଧ ଓ ସାଂସାରକି ସଖୁ ନାମରେ ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ 
କରାଯାଇଛ ି ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରଛି ି ଓ ଏହା ପାଠକମାନଙ୍କୁ  
ସେହପିର ିଏକ ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧ ପାଖରେ ପହଂଚାଇ ଦେବାରେ 
ସକ୍ଷମ ଯେଉଁ ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧ ଏ ପଥୃିବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର 
ବଂଚବିାର ଅଧିକାରକୁ ସ୍ୱୀକାର କରବିାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେବ ।

ଧର୍ଷଣ ନାରୀମାନଙ୍କର ମାନବକି ଅଧିକାର ଉଲ୍ଲଂଘନର 
ଏକ ଦୁଃଖଦ ଉଦାହରଣ। ବର୍ତ୍ତମାନ ସମୟରେ ଏହ ି ସଭ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ଏହ ି ସବୁ ଘଟଣା ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛ।ି 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜରେ ନାରୀକୁ ଏକ ଭ�ୋଗ୍ୟବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରସିାରବିା ପରେ ନାରୀ ଯେ କ୍ରମବର୍ଦ୍ଧମାନ ଧର୍ଷଣର ଶକିାର 
ହେବ ଏଥିରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାରେ କ’ଣ ଅଛ।ି ନାରୀ ଯେ 

ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ତା’ର ନଜିତ୍ୱ ରହଛି,ି ମାନବକି ସ୍ଥିତ ିରହଛି ିତାହା 
ପ୍ରାୟତଃ ଅନେକ ଭୁଲିଯାଆନ୍ତି। ସେଥିପାଇଁ ନାରୀମାନେ ଆଜ ି
କେଉଁଠ ିସରୁକ୍ଷିତ ନୁହନ୍ତି। ଦେଶର ଆଇନ, ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କମି୍ବା ସମାଜ ସେମାନଙ୍କୁ  ଦେଇପାରୁନ ି ଆବଶ୍ୟକ ସରୁକ୍ଷା 
ଓ ସ୍ୱାଧୀନତା। ନଜିକୁ ସୀମିତ କର ି ବଂଚରିହ ି ବ ି ଯେପର ି
ସେମାନଙ୍କର ପରତି୍ରାଣ ନାହିଁ ।

ଏହପିର ିଏକ ପ୍ରମଖୁ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚତି ହ�ୋଇଛ ି
ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ” ଉପନ୍ୟାସ। 
ଜନ�ୈକ ଇଂଜନିୟିର ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ତଥା ସେମାନଙ୍କର 
ଷ�ୋହଳ ବର୍ଷର ଝଅି ‘ଅନୁ’ ସହରୀ ଜୀବନର ବ୍ୟସ୍ତତାରୁ 
ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଧାଇଁ ଆସଛିନ୍ତି ସମଦୁ୍ରକୂଳକୁ। କିନ୍ତୁ , ସ୍ତ୍ରୀ 
ଲ�ୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରତ ିଗ�ୋଟାଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବପିଦ ସେତେବେଳେ 
ରାସ୍ତାଘାଟରେ ଅପେକ୍ଷା କର ି ବସରିହୁଥିଲା ଯେମିତକି!ି୧୫ 

ଯାହା ଆଶଙ୍କା କରାଯାଉଥିଲା ତାହାହିଁ ହେଲା, କେଉଁଠୁ 
ପାଂଚସାତଜଣ ଦୁର୍ବୃ ତ୍ତ ପିଛା ଧରିଲେ ଅନୁର। ସେତେବେଳେ 
ଅନୁ ମକୁ୍ତ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ନେଉଥିଲା ସମଦୁ୍ରର ଲହଡ଼ ି
ସାଙ୍ଗରେ ଖେଳ ି ଖେଳ।ି ବେଳାଭୂମିଟାରେ ଅନେକ ଲ�ୋକ 
ଜମିଥିଲେ ବ ିକେହ ିଅନୁର ସରୁକ୍ଷା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ 
ନାହିଁ। ମାତ୍ର ସମସ୍ତେ ଉପଦେଶ ଦେଲେ ସମଦୁ୍ରକୁ ଡ଼େଇଁପଡ଼ି

଼
 

ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରବିାପାଇଁ। ଅଥଚ, ଔପନ୍ୟାସକିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ବେଳାଭୂମିରେ ଚନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ଯାବତୀୟ ନିର୍ଜୀବ ପଦାର୍ଥ କିନ୍ତୁ  
ଅନୁକୁ ଜୀବନର ବାଣୀ ଶୁଣାଇ ବଂଚବିା ପାଇଁ ଉପଦେଶ 
ଦେଲ - “ଯା ! ପଳେଇଯା ! ଜାଣୁ ଜାଣୁ ମରଣ ମହୁଁକୁ କଅଣ 
କଏି ଡଏିଁ ?”୧୬

ଜୀବନର ଆହ୍ୱାନରେ, ନଜିର ମନ�ୋବଳର ଦୃଢ଼ତାରେ 
ଅନୁ କିନ୍ତୁ  ଲ�ୋକ ସମାଜର ଉପଦେଶ ମାନିନେଇ ପାରିଲା 
ନାହିଁ। ସେ ଧାଇଁ ଗଲା ବେଳାଭୂମିର ସେଇ ନଛିାଟଆି ଜଙ୍ଗଲ 
ମଧ୍ୟକୁୁ ନଜିର ଲଜ୍ଜା, ନଜିର ଜୀବନ ବଂଚାଇବା ପାଇଁ। ମାତ୍ର ଏ 
ସମାଜ ତାକୁ ତା’ର ଏହ ିଉପଯୁକ୍ତ ନଷି୍ପତ୍ତି ପାଇଁ ଦେଲା ମହାର୍ଘ 
ବିଶେଷଣ ସବୁ ଉପହାର- ଅବିବେକୀ, ଦୁଶ୍ଚରତି୍ରା, ବଜାରୀ 
ଇତ୍ୟାଦ।ି ବାପା ମା’ ଦୁଇଜଣ ବ୍ୟତୀତ ଝଅିଟକୁି ଉଦ୍ଧାର 
କରବିାକୁ କେହ ି ଗଲେ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ସ୍ୱାମୀସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟରୁ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଯେତେବେଳେ ଝାଉଁ ବଣ ମଧ୍ୟରେ ଦୁର୍ବୁ ତ୍ତଙ୍କ ପିଛା କରବିାକୁ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରେ ସେତେବେଳେ ବଚିାରା ବାପ କହେ 
- “ଏଇଲେ ନୂଆ ବପିଦକୁ ବରଣ କରବିା ଠକି୍ ହେବ ନାଇଁ। 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଦେଖ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ।”୧୭ ଅନୁ ଯେତେବେଳେ ନଜିକୁ 
ବଂଚାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣମରୂ୍ଚ୍ଛା ଦ�ୌଡ଼ୁଥିଲା, ତା’ର ଭୟ ନଥିଲା 
ବଣ ଭିତରେ ଥିବା ଅନ୍ଧାରଆି ଖ�ୋଲଗୁଡ଼କୁି, ଭୂତପ୍ରେତ କିି 
ସରୀସପୃଙ୍କୁ  ମାତ୍ର ମନୁଷ୍ୟର ସନ୍ତାନ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଡର ିନଜିର 
ବଂଚବିାର ଅଧିକାର ପାଇଁ ନଜିର ଶକ୍ତି ସହତି ନିଜେ ସଂଗ୍ରାମ 
କରୁଥିଲା।

ହେଲେ ହେଲା କ’ଣ? ସର୍ବ ଶେଷରେ ସେଇ ହତଭାଗ୍ୟ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ସେଇ ହତଭାଗ୍ୟ ସମାଜର ଦୁଇ ହତଭାଗ୍ୟ ବାପା 
ମା’ଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସେମାନଙ୍କର ଷ�ୋହଳ ବର୍ଷର ଝଅିକୁ 
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ହାତଗ�ୋଡ଼ରେ କଡ଼ା ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇ ଏକଦା ରାଜନ�ୈତକି 
ମଂଚରେ ଦେଶର ସ୍ୱାଧୀନତାକୁ ସ୍ୱାଗତ କରଥିିବା ତୁଙ୍ଗ 
ନେତାର ପଶୁଦଳଟ ିଧର୍ଷଣ କରଥିିଲେ। ସେମାନଙ୍କର ପରଚିୟ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ଔପନ୍ୟାସକି ଲେଖିଛନ୍ତି, “ଅନୁର ଅସରୁମାନେ 
ଥିଲେ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜର ଅତ ିପ୍ରତଷ୍ଠିତ ଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଟଏି 
ଅଙ୍ଗ। ସେଇମାନଙ୍କ ହାତରେ ପଡ଼ଥିିଲା କେବଳ ରାଜନ�ୈତକି 
କ୍ଷମତା ନୁହେଁ, ସମ୍ବିଧାନ ସରୁକ୍ଷାର ଦାୟିତ୍ୱ ମଧ୍ୟ।”୧୮ ସେହ ି
ଘଟଣାଟିରେ ଯେପର ି ସ୍ୱାଧୀନତାର, ଗଣତନ୍ତ୍ରର ସମସ୍ତ 
ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧ ଜଳିପ�ୋଡ଼ ି ପାଉଁଶ ପାଲଟ ି ଯାଇଥିଲା। ଏହା 
ପରେ ଅନୁର ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରବିାପାଇଁ ଯାଇ 
ଔପନ୍ୟାସକି ଲେଖନ୍ତି, “ଭୟଙ୍କର ଡରଯିାଉଥିଲା ସେ 
ଅବଶ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ତା’ର ମନେ ହେଉଥିଲା ଯେ ସେସବୁ 
ଘଟଣାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଦ୍ୱିତୀୟବାର, 
ତୃତୀୟବାର, ଅସଂଖ୍ୟବାର ଏଇ ପଥୃିବୀରେ - ତାର ନଜି 
ଜୀବନକାଳ ଭିତରେ ।”୧୯

ଏହ ି ଘଟଣାଟକୁି ତା’ର ବାପା ଯେତେଦୂର ସଂଭବ 
ବେଶ୍ ଭଲକର ି ଚପାଇ ଦେଇଥିଲେ। ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଖର୍ଚ୍ଚ 
କରାଯାଇଥିଲା ଏଥିପାଇଁ। ତା ବାପା ଜାଣିଥିଲେ ଯେ ଏଇଭଳ ି
ସବୁ ପାଶବକି ଘଟଣାଗୁଡ଼କି ପଛରେ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଗ�ୋଟଏି ଅଦୃଶ୍ୟ 
ହାତ ସତେକ ିରହଥିାଏ ସର୍ବଦା। ସେଥିପାଇଁ ଝଅିକୁ ବଦ୍‌ନାମ 
ନକର ି ସେ ଏକ ଯ�ୋଗ୍ୟପାତ୍ର ସହ ଅନୁର ବବିାହ କରାଇ 
ଦେଇଥିଲେ। ମାତ୍ର ସ୍ୱାମୀ ଜାନକୀରମଣର ଅକାଳ ମତୃ୍ୟୁ  
ପରେ ଅନୁ ଆସ ିରହିଲା ଘରେ। କିନ୍ତୁ  କଛି ିବର୍ଷପରେ ସେହ ି
ଧର୍ଷଣକାରୀ ଦଳଟ ିପୁନଶ୍ଚ ସନ୍ଧାନ ନେଇ ଆସ ିପହଂଚିଲେ 
ତାଙ୍କର ଘରେ। ସେମାନଙ୍କ ସେତେବେଳକୁ ରାଜନ�ୈତକି 
ଆଦର୍ଶ ବଦଳସିାରଥିିଲା। ସେମାନେ ହ�ୋଇଯାଇଥିଲେ ସଚ୍ଚା 
ନକ୍‌ସଲ। ଏହ ି ନକ୍‌ସଲ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଅନୁକୁ ସାମିଲ୍ 
କରବିା ଥିଲା ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ। ଅନୁର ବାପାଙ୍କଠାରୁ ଜ�ୋର 
ଜବରଦସ୍ତ ବାରୁଦ ସପ୍ଲାଇର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତଟି ିଆଦାୟ କର ିସାରବିା 
ପରେ ଅନୁକୁ ଘ�ୋଡ଼ାଗାଡ଼ିରେ ବସାଇ ସେମାନେ ନେଇ 
ଯାଇଥିଲେ। ଅନୁ ସେମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଯିବାପୂର୍ବରୁ ତା’ର 
ବାପାକୁ ପଚାରଥିିଲା, “ମତେ କ�ୋଉଠକି ି ପଠେଇଦଉଚ?” 
ତା ବାପା ପୂରାପୂର ି କାଠ ପାଲଟଯିିବା ପୂର୍ବରୁ କେବଳ 
ପଦଟଏି କହଥିିଲେ, “ଯମ ପାଖକୁ”।

ସେଦନି ସେ ଯାଇଥିଲା ଯମମାନଙ୍କ ସାଥିରେ, 
ଯେଉଁମାନେ ରାଜନୀତ ି ନାଁରେ ଏବେ ଅସଂଖ୍ୟ ଲ�ୋକଙ୍କୁ  
ମାରପିାରୁଥିଲେ। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ନେତାଭଳ ି ଲ�ୋକଟ ି
ଦମ୍ଭୋକ୍ତି କର ି ସେଦନି ଗାଡ଼ ି ମଧ୍ୟରେ ଅନୁକୁ କହଥିିଲା, 
“ରାଜନୀତରି ଚକ୍ରାନ୍ତ ବାହାରକୁ ଆଧୁନକି ମଣିଷ ଆଦ�ୌ 
ବାହାର ିଯାଇ ପାରବି ନାଇଁ ମା!” ବାସ୍ତବକି ଆଜ ିରାଜନୀତରି 
ଚକ୍ର ବ୍ୟୁହରେ ହିଁ ସମସ୍ତେ। ରାଜନୀତରି ଗରଳରେ ଆଜ ି
ସବୁ କଛି ିବିଷାକ୍ତ; ମାନବକି ସ୍ୱାଧୀନତା, ମାନବକି ଅଧିକାର, 
ଗଣତନ୍ତ୍ର, ସମାଜ ଜୀବନ, ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ସବୁକଛି।ି କିନ୍ତୁ  
ଆଶ୍ୱାସନାର ବିଷୟ ଏହ ି ଯେ ସାମାଜକି ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧର 

ପ୍ରତକୂିଳରେ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କର ିମଧ୍ୟ ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟିକା ଅନୁ ରାଜନୀତରି ଚକ୍ରବ୍ୟୁହକୁ ଶେଷ କଥା ବ�ୋଲି 
ସ୍ୱୀକାର କରପିାରନିାହିଁ। ସେ ନେତାଭଳ ି ଲ�ୋକଟକୁି ଉତ୍ତର 
ଦେଇଛ,ି “ରାଜନ�ୈତକି ମଣିଷ ଆଧୁନକି ମଣିଷ ନୁହଁ, ସେ 
ସେଇ ଆଦମି ଗୁହା - ମଣିଷ ।”୨୦ ସେ ଆନ୍ତରକି ଭାବେ 
କାମନା କରୁଥିଲା, “କେତେ ଶୀଘ୍ର ସେ ଦୁଃସମୟଟରି ସମାପ୍ତି 
ଘଟବି ଯେତେବେଳେ ରାଜନ�ୈତକି ମଣିଷର ପରସିମାପ୍ତି 
ଘଟବି ଏ ପଥୃିବୀରୁ।”୨୧ ଧର୍ଷଣ ପର ିଏକ ଗମ୍ଭୀର ବିଷୟକୁ 
ଅତ ିଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ କଳାତ୍ମକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶକର ି
ଔପନ୍ୟାସକି ପାଠକଙ୍କ ଚତି୍ତ ଜଗତରେ ଏକ ତୀବ୍ର ଆଲ�ୋଡ଼ନ 
ସଷୃ୍ଟି କରବିାକୁ ସକ୍ଷମ ହ�ୋଇଛନ୍ତି; ଯେଉଁ ଆଲ�ୋଡ଼ନ 
ମଣିଷକୁ ଅନ୍ୟଜଣେ ମଣିଷର ମ�ୌଳକି ଅଧିକାର ପ୍ରତ ିସଶ୍ରଦ୍ଧ 
ହେବାପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରବି।

ଦେହ ବ୍ୟବସାୟ ନାରୀର ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥିତ ି ପାଇଁ 
ସବୁବେଳେ ଏକ ସମସ୍ୟା ହ�ୋଇ ଦେଖାଦେଇଛ।ି ଏ ପଥୃିବୀରେ 
କାହିଁ କେତେ ଯେ ନାରୀ ଏପର ି ଏକ ଘଣୃ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟରେ 
ସାମିଲ ହେବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି, ତାର ହସିାବ ନାହିଁ। 
ଆର୍ଥିକ ଓ ସାମାଜକି ବାଧ୍ୟବାଧକତା ଏଥିପାଇଁ ମଖୁ୍ୟତଃ 
ଦାୟୀ ବ�ୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ସାମାଜକି ସ୍ଥିତ ିସହତି ଆର୍ଥିକ 
ଦୁରବସ୍ଥା ନାରୀଟରି ବଂଚବିାକୁ ଦୁର୍ବିସହ କରପିକାଇଲେ, 
ତା’ପାଇଁ ବେଶ୍ୟାବୃତ୍ତିର ରାସ୍ତା ବନିା ଅନ୍ୟ କ�ୌଣସ ି ରାସ୍ତା 
ପ୍ରାୟତଃ ଖ�ୋଲା ନଥାଏ, ପୁନଶ୍ଚ ନରିୀହ ଦରଦି୍ର ଗ୍ରାମ୍ୟ 
କିଶ�ୋରୀମାନଙ୍କୁ  ଏପର ିଏକ ବୃତ୍ତିରେ ନିୟ�ୋଜତି କରବିାପାଇଁ 
ଅନେକ ଦଲାଲ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଜାଲ ବଛିାଇ ବସଛିନ୍ତି। 
ନାରୀମାନଙ୍କର ଏପର ିଏକ ଜ୍ୱଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କର ି
ପ୍ରତଭିା ରାୟ ଲେଖିଛନ୍ତି ‘ନୀଳତୃଷ୍ଣା’ ଉପନ୍ୟାସ।

‘ନୀଳତୃଷ୍ଣା’ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ରୂପେଇ ଏକ 
ରୂପଜୀବୀ, ଯିଏ ପରସି୍ଥିିତରି ଦାୟରେ ଏପର ି ଏକ ବୃତ୍ତିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କର ିନେଇଥିଲା ବଂଚବିା ପାଇଁ। କିଶ�ୋରୀ ବୟସରେ 
ବୁଲାବାବାଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ଧର୍ଷିତା ହ�ୋଇ ପାପଗର୍ଭ ସହ ସେ ପଳାଇ 
ଆସଥିିଲା ସହରକୁ। ସେଠାରେ ସେ ବାହାହ�ୋଇଛ ିଦରବୁଢ଼ା 
ମଦ୍ୟପ ମକୁୁନ୍ଦାକୁ। ମକୁୁନ୍ଦା କିନ୍ତୁ  ତାକୁ ଦେଇନ ିସ୍ତ୍ରୀର ସ୍ୱୀକୃତ।ି 
ନଜିର ମଦପାଣିର ଖର୍ଚ୍ଚ ପାଇଁ ସେ ବାଧ୍ୟକରଛି ି ରୂପେଇକୁ 
ବଭିିନ୍ନ ବାବୁଭାୟାମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ ଟଙ୍କା ଧାର ମାଗିବାକୁ। 
ତାହାଥିଲା ରୂପେଇର ଦେହ ବ୍ୟବସାୟର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା। 
ଧାର୍ ଦେବା ନାଁରେ ବାବୁଭାୟାମାନେ ଉପଭ�ୋଗ କରଛିନ୍ତି 
ରୂପେଇର ଯ�ୌବନକୁ। ଏହ ିପରସି୍ଥିତରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖିକା କହନ୍ତି, “ନିଶ୍ଚେଷ୍ଟ ନଃିସହାୟ ଭାବେ ରୂପେଇ ପୁଣି 
ଥରେ ନଜିକୁ ସମର୍ପି ଦେଲା ବୁଲାବାବା-ମକୁୁନ୍ଦା-ବାବୁମୟ 
ପଥୃିବୀରେ। ଶହ ଶହ ଅସହାୟ ରୂପେଇ ଏମିତ ିହୁଏତ ନଜିକୁ 
ସମର୍ପି ଦେଉଥିବ। ତା’ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ପନ୍ଥା ମାତ୍ର ଗ�ୋଟଏି - 
ଅନାହାର ମତୃ୍ୟୁ  ।”୨୨

ରୂପେଇ ମକୁୁନ୍ଦାର ଘର ଛାଡ଼ଛି।ି ମାତ୍ର ବଂଚବିା ପାଇଁ ସେ 
ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ଏହ ିବଭିତ୍ସ ରାସ୍ତାକୁ ଛାଡ଼ପିାରନି।ି କିନ୍ତୁ  
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ତାହା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଆଶ୍ରୟ ଖ�ୋଜଛି ିନଜି ଭଉଣୀ ଭିଣେଇଙ୍କ 
ପାଖରେ, ମାତ୍ର ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଆଳରେ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଛ ି
ନରିାଶବାଣୀ। ଶେଷରେ ରହଛି ି ମସୁଲମାନ ଯୁବକ ମନୀର୍ 
ପାଖରେ ଭଉଣୀର ସମ୍ମାନ ପାଇ। ମାତ୍ର ରକି୍‌ସାଚାଳକ 
ମନୀର୍‌ର ଅନୁପସ୍ଥିତରି ସଯୁ�ୋଗ ନେଇ ମନୀର୍‌ର ‘ଅନ୍ଧାର 
କୁଡ଼ଆି’ରେ ଦଳେ ମାତାଲ ଯୁବକ ରୂପେଇକୁ କଲେ ଧର୍ଷଣ। 
ରୂପେଇ କାହାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରପିାରିଲା ନାହିଁ। ପ୍ରକୃତ ଆସାମୀ 
ଧରାପଡ଼ିଲା ନାହିଁ। ରୂପେଇ ତରଫରୁ କେହ ିକେଶ୍ ଲଢ଼ିଲେ 
ନାହିଁ। ଶେଷ ନଷି୍ପତ୍ତି ହେଲା ରୂପେଇ ଜଣେ ଅସତ୍ ଚରିତ୍ରର 
ସ୍ତ୍ରୀ। ମନୀର୍ ସହ ତା’ର ସମ୍ପର୍କ ରହଛି ି।

ରୂପେଇ ହ�ୋଇଛ ି ମିସ୍ ‘ରୂପମତୀ’। ଏହ ି ପରବିର୍ତନ 
ପାଇଁ ଦେହ ବ୍ୟବସାୟର ଦଲାଲ ଦୁଲେଇ ମାଉସୀ ଓ ଯତୀନ 
ଦାଦା ତାକୁ ସହାୟକ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ଏ ଯତୀନ ଦାଦା ଓ ଦୁଲେଇ 
ମାଉସୀଙ୍କ ନେଟ୍‌ୱାର୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପମତୀ ସମାଜର ବଡ଼ 
ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କୁ  ଦେହ ଦାନକର ି ର�ୋଜଗାର କରଛି ି ପ୍ରଚୁର 
ଟଙ୍କା। ଏହ ିଅର୍ଥ ସାହାଯ୍ୟରେ ସାନଭାଇ ‘ପ�ୋଚରା’କୁ ଭଲ 
ସ୍କୁଲ କଲେଜରେ ପାଠ ପଢ଼ାଇପାରଛି,ି ନଜିର ପୂର୍ବର ସେହ ି
ଦରବୁଢ଼ା ସ୍ୱାମୀ ମକୁୁନ୍ଦାର ପରବିାରକୁ ଚଳାଇଛ,ି ନଜିର 
ଭଉଣୀ ଭିଣ�ୋଇକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରଛି,ି ଅନୁପମାକୁ ଅର୍ଥ 
ସାହାଯ୍ୟ ଦେଇ ତାକୁ ନର୍କପଥର ଯାତ୍ରୀ ହେବାରୁ କ୍ଷାନ୍ତ କରଛି।ି 
ଏପର ି ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା’ର ଦେହ ର�ୋଜଗାର କରଥିିବା 
ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ ହ�ୋଇ ଥିଲେ ବ ିକେହ ିତାକୁ ଓ ତା’ର ମାନସକି 
ସ୍ଥିତକୁି ବୁଝ ିପାରନିାହାନ୍ତି। ସମସ୍ତେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଟଙ୍କା ରୂପେଇ 
ପାଖରୁ। ସେଥିପାଇଁ ସେ ଏ ବ୍ୟବସାୟରେ ଆହୁର ି ଆହୁର ି
ନରକଯନ୍ତ୍ରଣା ସତ୍ତ୍ୱେ ମାତଯିାଇଛ।ି ଲେଖିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
“ରୂପେଇ ଭୁଲିଗଲା ଯେ ତା’ର ଗ�ୋଟଏି ସକୁୁମାର କ�ୋମଳ 
ଝରଣାର ଜଳ ଭଳ ିପ୍ରାଣବନ୍ତ ଉଚ୍ଛଳ ମନଟଏି କେବେ କାହିଁ 
ଥିଲା ବ�ୋଲି। ଆବାଲ୍ୟରୁ ତା’ର ସକୁୁମାର ଦେହଟା ଉପରେ ହିଁ 
ଯେତେକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ପର୍ବ ଘଟ ିଚାଲିଛ।ି ରୂପେଇ ବ�ୋଇଲେ 
ଯେମିତ ିମନବହିୀନ ଏକ ଦେହ। ତା’ ମନକଥା କେହ ିକେବେ 
ବୁଝ ିନାହିଁ ।”୨୩

ଭୂମିକାରେ ଲେଖିକା ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ପ୍ରସଦି୍ଧ 
ସମାଜବଜି୍ଞାନୀ ପ୍ରମିଳା କପୁରଙ୍କ ‘କର୍ଲଗାର୍ଲ’ ପୁସ୍ତକର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ଏହ ି ଉପନ୍ୟାସଟକୁି ଲେଖିଛନ୍ତି। 
ଭାରତରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତ ି ସେତେ ଆଶାପ୍ରଦ ନୁହେଁ; 
ଅଧିକନ୍ତୁ , ଦେହଜୀବୀମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତ ି ଅତୀବ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ। 
ସମଗ୍ର ଦେଶର ବଭିିନ୍ନ ସହର ବଜାରମାନଙ୍କରେ ଚାଲିଥିବା 
ଦେହ ବ୍ୟବସାୟର ପଷୃ୍ଠଭୂମି ଓ ସେଥିରେ ଶକିାର ହେଉଥିବା 
ଦେହଜୀବୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାକୁ ପ୍ରମିଳା କପୁର ବଭିିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣରୁ ଆଲ�ୋଚନା କରଛିନ୍ତି। ଏଇଥିରୁ ପ୍ରେରଣା ନେଇ 
‘ନୀଳତୃଷ୍ଣା’ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରାଯାଇଥିବାରୁ ସ୍ୱାଭାବକି 
ଭାବେ ଏହ ିଉପନ୍ୟାସ ପାଠକମାନଙ୍କୁ  ଉକ୍ତ ସମସ୍ୟାଟ ିପ୍ରତ ି
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରବିାକୁ ବାଧ୍ୟକରଥିାଏ। ଏହ ି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସେପର ି କଛି ି ସମାଧାନର ଚିତ୍ର ନଥିଲେ ବ ି ଉପନ୍ୟାସର 

ନାୟକ ‘କଳିଙ୍ଗ’ ସାମାଜକି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ପ୍ରଚଳତି ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧ 
ପ୍ରତ ିବତିସ୍ପୃହ ହ�ୋଇ ନଜିପାଇଁ ଏକ ସସୁ୍ଥ ସମାଧାନ ଖ�ୋଜ ି
ପାଇଛ ି ଓ ଏହ ି ସମାଧାନ ହିଁ ଲେଖକଙ୍କର ପାଠକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ସମସ୍ୟାର ବାଞ୍ଛିତ ସମାଧାନ ।

ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ମତରେ ଅର୍ଥନ�ୈତକି ସ୍ୱାଧୀନତା ହିଁ 
ନାରୀକୁ ବାଞ୍ଛିତ ସ୍ୱାଧୀନତା ପ୍ରଦାନ କରପିାରବି। ଏହା ହିଁ 
ପ୍ରଦାନ କରପିାରବି ନାରୀକୁ ତା’ର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅଧିକାର 
ଏବଂ ଏକ ସସୁ୍ଥ ସନୁ୍ଦର, ସ୍ୱଚ୍ଛନ୍ଦ ଜୀବନ। ଆମ ସମାଜରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ସେମାନଙ୍କର 
ଅର୍ଥନ�ୈତକି ସ୍ୱାଧୀନତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ବ�ୋଲି ଲେଖିକା 
ବଜିୟିନୀ ଦାସ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଡାଏରୀ’ ମାଧ୍ୟମରେ 
କହବିାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ନାରୀର ନଜିସ୍ୱ ସ୍ଥିତ ି ଓ ପରଚିୟ ପାଇଁ 
ଏହ ିଉପନ୍ୟାସରେ ଅନ୍ତହୀନ ବ୍ୟାକୁଳତା ଯେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛ,ି 
ତାହା ଏହାକୁ ଏକ ବାମାବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ ଚହି୍ନିତ 
କରଛି।ି ଲେଖିକା ଭୂମିକାରେ କହନ୍ତି, “କଛି ି ବଦଳ ି ନାହିଁ, 
ବଦଳବି ନାହିଁ। କେବଳ ବଦଳାଇ ଦେବାର ସଂକଳ୍ପ ନେଇ 
ଲେଖକ ଲେଖି ଚାଲିଥିବ.... ସମୟର ସଅୁ ବହଯିାଉଥବ। 
ଶାରରିୀକ ଓ ମାନସକି ଭାବେ ‘କୁଙ୍କୁମ’, ‘ଅନୁରାଧା’ ମାନେ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତତିା ହ�ୋଇ ଚାଲିଥିବେ।”୨୪ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ 
‘ଡାଏରୀ’ ହିଁ ନାରୀର ଅଧିକାର ପାଇଁ ଆନ୍ତରକି ଭାବେ ସ୍ୱର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରଅିଛ ି।

ଡାଏରୀର ନାୟିକା ଅନୁ କହୁଛ,ି “ମୁଁ ବାହା ହେବ ିନାହିଁ, 
ଅଲବତ ଚାକରି ିକରବି।ି ଦେଖାଇ ଦେବ ି -ପୁଅମାନଙ୍କ ଭଳ ି
ଝଅିମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଅର୍ଥନ�ୈତକି ସ୍ୱାଧୀନତା ହାସଲ କର ି
ବଂଚବିାର ଅଧିକାର ଅଛ।ି”୨୫ କିନ୍ତୁ  ସବୁ ପ୍ରତବିନ୍ଧକକୁ ଏଡ଼ାଇ 
ଯେଉଁ ନାରୀମାନେ ନଜି ପାଇଁ ଆର୍ଥିକ ସ୍ୱାବଲମ୍ବନତା ହାସଲ 
କରବିାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଅସବୁଧିାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛନ୍ତି। ସେମାନେ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶ�ୋଷଣର ଶକିାର ହେଉଛନ୍ତି। ଅନୁ ଏକ 
କମ୍ପାନୀରେ ଘରର ବିର�ୋଧକୁ ଏଡ଼ ିଚାକରି ିକଲେବ ିକଛିଦିନି 
ପରେ ସେହ ି କମ୍ପାନୀରେ ଏମ୍‌. ଡ଼.ିଙ୍କ ବ୍ୟବହାର ତାକୁ ସେ 
ଚାକରିୀ ଛାଡ଼ ିଆସବିାକୁ ବାଧ୍ୟ କରଛି।ି ସେହ ିକମ୍ପାନୀର ଏମ୍‌.
ଡ,ି ଅନୁକୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଟୁରରେ ନଜି ସାଥିରେ ନେବାକୁ 
ଚାହିଁବାରୁ ଅନୁ ଏମ୍‌.ଡ.ିଙ୍କ ମହୁଁକୁ ସଧିା ଚାହିଁ ଅବଚିଳତି 
କଣ୍ଠରେ କହଛି ି- “ସ୍ୱାଧୀନ ଭାବେ ବଂଚବିା ଅର୍ଥ ସ୍ୱେଚ୍ଛାଚାର 
ବ�ୋଲି ଭାବୁଛନ୍ତି କାହିଁକ?ି ଚାକରିୀ କରବିାର ସ୍ୱାଧୀନତା 
ମ�ୋର ଯେପର ିଅଛ,ି ତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରବିା ଭଳ ିସ୍ୱାଧୀନତା 
ମଧ୍ୟ ଅଛ।ି”୨୬ ଅନୁ ଅର୍ଥନ�ୈତକି ସ୍ୱାଧୀନତାକୁ ନଜିର ସ୍ଥିତ ିଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱି ବକିାଶ ପାଇଁ ଏପର ିଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଇଛ ିଯେ ସେ ଭାବଛି,ି 
“ମ�ୋର ସମସ୍ତ କଳ୍ପନାଜଳ୍ପନା ଈଶ୍ୱର ବା ପ୍ରେମିକ ରୂପରେ 
ନୁହେଁ ସ୍ୱାବଲମ୍ବନଶୀଳତା ରୂପରେ ଧରା ଦେଲେ ମୁଁ ଅଧିକ 
ସମୀଚୀନ ମନେ କରବି।ି”୨୭

ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ପାଇଁ ବବିାହ ଅନେକ ମହତ୍ତ୍ୱ ରଖେ। 
ମାତ୍ର, ସାମାଜକି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏପର ି ଯେ ଜଣେ ସନୁ୍ଦରୀ 
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ସର୍ବଗୁଣସମ୍ପନ୍ନା ଯୁବତୀ ଯଦ ିଗରବି ଘରେ ଜନ୍ମ ହ�ୋଇଥାଏ, 
ତେବେ ସେ ‘ବବିାହ’ର ସ୍ୱପ୍ନ ଦେଖିପାରୁନାହିଁ। କନ୍ୟା ଦେଖା 
ପ୍ରହସନ ପରେ ମ�ୋଟା ଅଙ୍କର ଯ�ୌତୁକରେ ବବିାହ ଓ ବବିାହ 
ପରବର୍ତ୍ତୀ ଅବସ୍ଥା ଆଦିରେ କନ୍ୟା ଓ ତା’ର ପରବିାର ବର୍ଗଙ୍କୁ  
ଏପର ିବ୍ୟବହାର ମିଳଥିାଏ, ଯେପର ିସେମାନଙ୍କର କ�ୌଣସ ି
ମାନବକି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନାହିଁ। ତା’ଛଡ଼ା ବଧୂହତ୍ୟା ତ ରହଛି।ି 
ଏହପିର ି ଏକ ସାମାଜକି ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିର�ୋଧରେ ‘ଡାଏରୀ’ର 
ନାୟିକା ଅନୁ ବିଦ୍ରୋହ କରଅିଛ।ି ସେ କହୁଛ,ି “ବବିାହ ନମିନ୍ତେ 
ମୁଁ ଗ�ୋଡ଼ ଟେକ ିବସଥିିବା ଝଅିମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ନୁହେଁ। 
ସ୍ୱାମୀ ପରଚିୟର ମ�ୋହର ମାର ି ନଜିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱକୁ ଓ ସଖୁ 
ସ�ୌଭାଗ୍ୟକୁ ବଜି୍ଞାପିତ କରବିା ଝଅି ମଧ୍ୟ ମୁଁ ନୁହେଁ। ମ�ୋ 
ନଜିସ୍ୱ ପରଚିୟରେ ମୁଁ ବଂଚବିାକୁ ଚାହେଁ।”୨୮

ଆଜକିାଲି ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ୱ 
ଦଆିଯାଉଛ।ି ନାରୀ ଶିକ୍ଷିତ, ସଚେତନ ଓ ଆତ୍ମବିଶ୍ୱାସରେ 
ପରପିୂର୍ଣ୍ଣ ହ�ୋଇ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଅଂଶୀଦାର 
ହେଉବ�ୋଲି ସମସ୍ତେ ଚାହାନ୍ତି। କିନ୍ତୁ , କେଉଁଠ ିକ’ଣ ରହଯିାଉଛ ି
ଯେ ଯାହା ଫଳରେ ନାରୀ ପାଇଁ ଏତକି ି ସ୍ୱପ୍ନ ଦେଖଥୁିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସ୍ୱପ୍ନ ସାକାର ହ�ୋଇପାରୁନାହିଁ। କିନ୍ତୁ , ପୂର୍ବରୁ 
ସେ ରୂଢ଼ିବାଦୀ ମନ�ୋବୃତ୍ତିର ଯଥେଷ୍ଟ ପରବିର୍ତ୍ତନ ହ�ୋଇଛ ି
ନିଶ୍ଚୟ, ତଥାପି ‘ଅନୁ’ମାନଙ୍କ ପର ି ଅଭିମନ୍ୟୁମାନଙ୍କର 
ସଂଗ୍ରାମର ଶେଷ ହ�ୋଇନାହିଁ। ଆଜରି ଶିକ୍ଷିତ ସଚେତନ 
ନାରୀର ମାନସକିତାକୁ ନଜି ଭିତରେ ପ୍ରତିଫଳତି କର ି ଅନୁ 
ଭାବୁଛ,ି “ଆମ ପରେ ଆଉ ଏହାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। 
ଆମ ପରେ ଯେଉଁମାନେ ଜନ୍ମନେବେ ସେମାନେ ଆଜନ୍ମରୁ 
ସ୍ୱାଧୀନତାର ନଜିତ୍ୱର ମକୁୁଟ ପିନ୍ଧି ପଥୃିବୀକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବେ 
ସହଜ ଗତିରେ- ଜଳ ପର,ି ପବନ ପର,ି ଆଲ�ୋକ ପର ି।”୨୯

ଅନୁ ଉଭୟ ପରବିାରର ଆନନ୍ଦଉତ୍ସବ ମଧ୍ୟରେ ବବିାହ 
କରଛି ିଆକାଶଙ୍କୁ। ମାତ୍ର କଛି ିଦନି ପରେ ବ�ୈବାହକି ଜୀବନକୁ 
ନେଇ ସେ ଦେଖିଥିବା ରଙ୍ଗୀନ ସ୍ୱପ୍ନ ସବୁ ସ୍ୱପ୍ନରେ ହିଁ 
ରହଯିାଇଛ।ି ସେ ଅନୁଭବ କରଥିିଲା ଯେ, ଭଦ୍ରତାର ମଖୁାପିନ୍ଧା 
ଶ୍ୱଶୁରଘରର ଲ�ୋକମାନେ କେତେ ବଡ଼ ବଡ଼ ହିପ�ୋକ୍ରାଟ। 
ଘରେ ତା’ର ସ୍ୱାମୀର କ�ୌଣସ ିଭୂମିକା ନଥିଲା। ଶାଶୁ ଶ୍ୱଶୁର 
ଓ ଦେଢ଼ଶୁର ହିଁ ଥିଲେ ସେ ଘରର ପ୍ରମଖୁ ନୀତନିିର୍ଦ୍ଧାରକ। 
ସେହମିାନଙ୍କ ହସ୍ତକ୍ଷେପରେ ଅନୁର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ପାଦେ 
ପାଦେ ହିଁ ନୟିନ୍ତ୍ରିତ ହେଉଥିଲା। ଅନୁକୁ କମି୍ବା ତା’ର ବାପଘରର 
କ�ୌଣସ ିବିଷୟକୁ ସେମାନେ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଉନଥିଲେ। ଏପର ି
ଅବହେଳାକୁ ସେ ବରଦାସ୍ତ କରପିାରନିାହିଁ କମି୍ବା ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନଜି ବିବେକର ତଂଟଚିପିି ହତ୍ୟାକରବିାକୁ ଚାହିଁ ନାହିଁ। ନଜି 
ଜରାୟୁରେ ବଢ଼ୁଥିବା ସନ୍ତାନର ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଓ ନଜିର 
ନଜିତ୍ୱର ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ସେ ଆକାଶଙ୍କ ଘରଛାଡ଼ ିଚାଲିଯିବାକୁ 
ଚିନ୍ତା କରଛି।ି ସେ ଭାବଛି,ି “ପରମ୍ପରା ଓ ନୀତନିୟିମର 
ଘଣୂଖିଆ କବାଟକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ମୁଁ ବାହାରଯିିିବ,ି ବାହାରଯିିବ ି
ଏ ଶ୍ୱାସରୁଦ୍ଧକାରୀ ପରିବେଶରୁ ମକୁ୍ତ ପଥୃିବୀକୁ ଯେଉଁଠାରେ 

ମୁଁ ଅମକୁର ବ�ୋହୂ ବା ସମକୁର ସ୍ତ୍ରୀ ରୂପେ ନୁହେଁ, କେବଳ 
ନଜି ନାମରେ ନଜି ପରଚିୟକୁ ନେଇ ବଂଚ ିରହବି ି।”୩୦

ଉପସଂହାର: ଉପର�ୋକ୍ତ ଆଲ�ୋଚନାରୁ ଏହା ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହେବ ଯେ ମାନବକି ଅଧିକାର ଉଲ୍ଲଂଘନର ଚିତ୍ର ଓଡ଼ଆି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେତେ ପ୍ରତୁଳ, ସେତେ ପରମିାଣରେ ମାନବକି 
ଅଧିକାର ସରୁକ୍ଷାର ଚିତ୍ର ପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ। ‘ନୀଳତୃଷ୍ଣା’ର କଳିଙ୍ଗ, 
‘ଅନ୍ୟ ଏକ ସମୟ, ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତ’ର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର, 
‘ଡାଏରୀ’ର ଅନୁ ପ୍ରଭୃତ ିଚରିତ୍ରକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଦାହରଣ 
ଭାବେ ନଆିଯାଇପାରେ। ତେବେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନବକି 
ଅଧିକାରକୁ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ପରସି୍ଥିତ ିଓ ପରିବେଶରେ ଉଲ୍ଲଂଘନ 
କରାଯାଉଅଛ,ି ସେସବୁକୁ ଯଥାର୍ଥ କଥାନକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସାର୍ଥକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରିଲେ, ତାହାହିଁ 
ହେବ ସାହତି୍ୟିକର ସ୍ୱୟଂ ଏକ ବଡ଼ ସଫଳତା । ଆମ ଓଡ଼ଆି 
ଔପନ୍ୟାସକିମାନେ ଯେ ଏହ ି ସଫଳତାର ଅଧିକାରୀ ତାହା 
ଉପର�ୋକ୍ତ ଆଲ�ୋଚନାର ପରପି୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ ନିଶ୍ଚୟ 
ସ୍ୱୀକାର କରବିା।
ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା: 
୧) ମହାରଣା, ସରୁେନ୍ଦ୍ର। ୨୦୧୦। ସାହତି୍ୟର ଡାଳପତ୍ର।  
ଦ୍ୱିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ। କଟକ: ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍ ପବ୍ଲିଶର୍ସ। 
୨) ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି। ୧୯୯୭। ଭୂମିକା; ଓଡ଼ଆି 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହତି୍ୟର ପରଚିୟ।  ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ। କଟକ: 
ଓଡ଼ଆି ବୁକ୍‌ଷ୍ଟୋର୍‌, ପଷୃ୍ଠା-କ
୩) ମହାନ୍ତି, କାହ୍ନୁଚରଣ।  ୧୯୮୬। ଶାସ୍ତି।  ଏକାଦଶ 
ସଂସ୍କରଣ। କଟକ: ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍ ପବ୍ଲିଶର୍ସ। ପଷୃ୍ଠା-୩
୪) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୮୯
୫) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୧୬୩
୬) ମହତାବ, ହରେକୃଷ୍ଣ। ୧୯୭୪।  ପ୍ରତଭିା।  କଟକ: 
ଷ୍ଟୁଡେଣ୍ଟସ୍ ଷ୍ଟୋର୍। ପଷୃ୍ଠା-୩୦
୭) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା -୧୬୩
୮) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା - ୨୩୮
୯) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୁମାର।  ୧୯୮୪। ଅନ୍ୟ ଏକ ସମୟ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତ।  କଟକ: ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର। ପଷୃ୍ଠା ୧୬-୧୭
୧୦) ତତ୍ରୈବ ପଷୃ୍ଠା-୩୬
୧୧) ବେହେରା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର। ୧୯୯୩। ମକୁ୍ତିର ରୂପରେଖ। 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ। କଟକ: ବଦି୍ୟାପୁରୀ ପ୍ରକାଶନ। ପଷୃ୍ଠା-୧୩
୧୨) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୩୯ 
୧୩) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୩୧
୧୪) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୮୧
୧୫) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୁମାର। ୧୯୭୬। ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ 
ପାଦ।  କଟକ: ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର।  ପଷୃ୍ଠା-୨,
୧୬) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା -୭
୧୭) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୯
୧୮) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-ଖ
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୧୯) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା -୨୮

୨୦) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୭୫

୨୧) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା -୭୮
୨୨) ରାୟ, ପ୍ରତଭିା। ୧୯୮୧। ନୀଳତୃଷ୍ଣା। ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ। 
ଭୁବନେଶ୍ୱର: ଆଦ୍ୟା ପ୍ରକାଶନୀ। ପଷୃ୍ଠା-୧୬୭-୧୬୮
୨୩) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୨୦୯-୨୧୦

୨୪) ଦାସ, ବଜିୟିନୀ। ୧୯୮୯। ଭୂମିକା; ଡାଏରୀ। କଟକ: 
ଓଡ଼ଶିା ବୁକ୍‌ଷ୍ଟୋର୍। 
୨୫) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା -୦୫
୨୬) ତତ୍ରୈବ,  ପଷୃ୍ଠା-୨୭
୨୭) ତତ୍ରୈବ,  ପଷୃ୍ଠା-୩୬
୨୮) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୧୪୭
୨୯) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୧୬୯
୩୦) ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୨୧୬
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କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳର ଦେବୀ ଉପାସନାର ଧାରା 
ଡ. ସଞ୍ଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର

ଅଧ୍ୟାପକ, ସ୍ନାତକ�ୋତ୍ତର ଓଡ଼ଆି ଭାଷା ଓ ସାହତି୍ୟ ବଭିାଗ. କେ. ଭି. ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, କଣ୍ଟାବାଞ୍ଜି

କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳ ହେଉଛ ିଏକାଧିକ ଆଦବିାସୀ ଶ୍ରେଣୀ, ଜାତ ିଓ 
ପ୍ରଜାତିଙ୍କ ଆବାସ ସ୍ଥଳୀ। ପ୍ରବୃତ୍ତି, ପ୍ରକୃତ ିଧର୍ମଧାରଣା ଉତ୍ସବ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ଶିାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳ ଠାରୁ 
ଏ ଅଂଚଳଟ ିସ୍ୱତନ୍ତ୍ର, ଭିନ୍ନ। ସମୟ ଧାରାରେ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଆଦବିାସୀ ବିଶ୍ୱାସ ସହ ତନ୍ତ୍ର, ବ�ୌଦ୍ଧ, ଜ�ୈନ, ବ�ୈଷ୍ଣବ, ଶ�ୈବ 
ଓ ଶାକ୍ତ ଧର୍ମସହ ଲ�ୋକ ପରମ୍ପରାର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସମନ୍ୱୟ 
ଘଟଛି।ି ମଳୂରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କର ିଦଏିଁ ଆଲ�ୋଚନାର ବୃହତ କ୍ଷେତ୍ର 
ସମଗ୍ର କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳ। ଦେବୀ ଓ ଲ�ୋକଦେବୀଙ୍କ ନାମ ସଂଗ୍ରହ 
ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ବରଂ ଦେବୀ ଉପାସନାର ଧାରା, 
ସ୍ଥାନ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଉପରେ ଉକ୍ତ ଆଲ�ୋଚନାକୁ  ପର୍ଯ୍ୟବସତି 
କରବିା ଦଗିରେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛ ି।  

ମଳୂଶବ୍ଦ: କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳ, ଆଦବିାସୀ, ଧର୍ମାଚାର, ଦେବୀ 
ଉପାସନା,  ଶାକ୍ତ ଧର୍ମ, ଲ�ୋକ ପରମ୍ପରା,  ଦେବୀ ଓ 
ଲ�ୋକଦେବୀ, ଆଦବିାସୀ ପରଂପରା।
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ଉପକ୍ରମ: ଦେବୀ ଉପାସନାର ଧାରା କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳରେ ବହୁତ 
ପୁରୁଣା । ଦେବୀକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରୂପେ ପରଗିଣିତ କରବିା ଓ ତାଙ୍କ 
ଆରାଧନା କରବିା ଉକ୍ତ ପରମ୍ପରାର ମଳୂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ। କାଳ 
କାଳ ଧର ିଏ ପରମ୍ପରାଟ ିଏ ଧରତି୍ରୀ ପଷୃ୍ଠରେ ଚାଲି ଆସଛି।ି 
ମହାନ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦେବୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ଓ ପ୍ରତଷି୍ଠା ଅନେକତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଆର୍ଯ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥ ଶ୍ରୁତ,ି ଶାକ୍ତ 
ଉପନିଷଦ ଓ ଦେବୀ ଉପନିଷଦମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ଦେବୀ 
ଆରାଧନାର ଧରା ଓ ଧାରା ବିଷୟକ ଅନେକ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। 
ତେବେ ତା ପୂର୍ବରୁ ଲ�ୋକ ଦେବଦେବୀମାନେ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପୂଜତି ହ�ୋଇ ଆସଥୁିଲେ। ଲ�ୋକ ମାନେ ଘରେ ଜମିରେ 
ଗାଁରେ ଜାତିରେ ଅନେକ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ  ଆସ୍ଥାନ ଦେଇ ତାଙ୍କର 
ଆରାଧନା କରୁଥିଲେ। ତେବେ ଇତହିାସ କହେ ଭାରତରେ 
ବ�ୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଲ�ୋପ ପାଇଲା ପରେ ହିଁ ଆର୍ଯ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ବଶିଦ ଭାବେ ଦେବୀ ପୂଜନ ଅର୍ଥାତ୍ ଶାକ୍ତ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରାରମ୍ଭ 
ହ�ୋଇଥିଲା। ଅନେକତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ଶାକ୍ତ ପରମ୍ପରା ସହ ମିଶକି ି
ରହଥିିଲା। ଯାହାକ ି କେତେକାଂଶରେ ବର୍ତ୍ତମାନ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳତି 
ଅଛ।ି ଦୁର୍ଗା, କାଳୀ, ଅମ୍ବା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ପାର୍ବତୀ ଆଦ ିଦେବୀମାନେ 
ହେଲେ ଶାକ୍ତ ପରଂପରାର ମଖୁ୍ୟସ୍ୱର। ସର୍ବତ୍ର ଆମେ 
ଉପର�ୋକ୍ତ ଦେବୀମାନଙ୍କ ସହ ଆହୁର ିଅନେକ ଦେବୀଙ୍କୁ  ପାଉଁ। 
ରାଜନୀତକି ଓ ଭ�ୌଗ�ୋଳକି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ଶିାର ସନୁ୍ଦରଗଡ଼, 
ଝାରସଗୁୁଡ଼ା, ସମ୍ବଲପୁର, ବରଗଡ଼, ବଲାଙ୍ଗିର, ସ�ୋନପୁର, 
ବ�ୌଦ୍ଧ, ନୂଆପଡ଼ା ଓ କଳାହାଣ୍ଡି ଜଲି୍ଲା ତଥା ଅନଗୁଳ ଜିଲ୍ଳାର 
ଆଠମଲ୍ଲିକ ସବ୍‌ଡ଼ଭିିଜନ୍ କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳ ଭାବେ ପରଚିତି। 
ଓଡ଼ଶିାର ପୂର୍ବାଂଚଳଠାରୁ କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳର ଐତହିାସକି, 
ରାଜନ�ୈତକି, ସାମାଜକି ଓ ଭ�ୌଗ�ୋଳକି ଅବସ୍ଥିତ ି ମଧ୍ୟରେ 
ବହୁତ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଏଠାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ବହୁପ୍ରକାର ଜାତ,ି ଜନଜାତ ି ବସବାସ କର ି ଆସଛୁନ୍ତି। ଏହ ି
ଅଂଚଳରେ ଭାଷାଗତ, ସଂସ୍କୃତଗିତ ଖାଦ୍ୟ ଜୀବନ ଚନି୍ତନ ଆଦ ି
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟ ରହଅିଛ।ି
ବଷିୟର ଆଲ�ୋଚନା: କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳ ହେଉଛ ି ଏକାଧିକ 
ଆଦବିାସୀ ଶ୍ରେଣୀ, ଜାତ ିଓ ପ୍ରଜାତିଙ୍କ ଆବାସ ସ୍ଥଳୀ। ପ୍ରବୃତ୍ତି, 
ପ୍ରକୃତ ି ଧର୍ମଧାରଣା ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ଶିାର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳଠାରୁ ଏ ଅଂଚଳଟ ି ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର, ଭିନ୍ନ। ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ 
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ଜୀବକିା ନିର୍ବାହ କରୁଥିଲା। ଏଣୁ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଗଲା ବେଳେ, ପର୍ବତ 
ଚଢିଲା ବେଳେ ଜୀବନ୍ତ ଫେରବିା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ କରୁଥିଲା 
ଦେବଦେବୀ କୃପା। ନଜିର ସରୁକ୍ଷା, ଉନ୍ନତ,ି ଶତ୍ରୁ ଦମନ, 
ଗଡ଼ରକ୍ଷା, ବ୍ୟବସାୟରେ ଉନ୍ନତ,ି ସରୁକ୍ଷିତ ଗମନାଗମନ 
ଇତ୍ୟାଦ ି କାରଣରୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସଷୃ୍ଟି ଓ ଉତ୍ପତ୍ତି ବ�ୋଲି 
ସମାଜ ତତ୍ତ୍ୱବତି୍‌ମାନେ ମତ ଦଅିନ୍ତି। ମଳୂରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କର ିଦଏିଁ 
ଆଲ�ୋଚନାର ବୃହତ କ୍ଷେତ୍ର ସମଗ୍ର କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳ । ଦେବୀ 
ଓ ଲ�ୋକଦେବୀଙ୍କ ନାମ ସଂଗ୍ରହ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ 
ବରଂ ଦେବୀ ଉପାସନାର ଧାରା, ସ୍ଥାନ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଉପରେ ହିଁ 
ଆଲ�ୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟବସତି ହେବ ଓ ଉଦାହରଣ ରୂପେ କଛି ି
ଦେବୀଙ୍କ ନାମ ବ୍ୟବହୃତ ହେବ।

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ଶିାରେ ଅନେକ ପ୍ରକାର ଓ ଅସଂଖ୍ୟ ଦେବୀ 
ପୂଜା ପାଉଥିବାର ଦେଖାଯାଏ। ଲ�ୋକ ଦେବୀ, ଆର୍ଯ୍ୟଦେବୀ 
ଆଦବିାସୀ ଗ�ୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦେବୀ ଅନ୍ୟ ଜଲି୍ଲା, ରାଜ୍ୟରୁ ଆନୀତ 
ଦେବୀ, ଅନ୍ୟ ଜଲି୍ଲା ବା ରାଜ୍ୟରୁ ଆସ ି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ଶିାରେ 
ବସବାସ କରୁଥିବା ଲ�ୋକଙ୍କ ଦେବୀ ସବୁ ଅଛନ୍ତି। ଏ 
ଜଲି୍ଲାର ଉପର�ୋକ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦେବୀମାନଙ୍କୁ  ରାଷ୍ଟ୍ରଦେବୀ, 
ଜାତିଦେବୀ, ଗ୍ରାମଦେବୀ, ଗଡ଼ଦେବୀ, ଜଳଦେବୀ, ପଥଦେବୀ, 
ତନ୍ତ୍ରଦେବୀ, କୁଳଦେବୀ, ଜଙ୍ଗଲଦେବୀ, ମଙ୍ଗଳଦେବୀ, ସରୁକ୍ଷା 
ଦେବୀ, ସର୍ବ ପୂଜତି ଦେବୀ ଆଦ ିବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରରେ ଅଧିଷ୍ଠାନ 
କର ି ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ। ୟା’ ବାହାରେ ମଧ୍ୟ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ଦେବୀ, ବୃନ୍ଦାବତୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ତାରଣିୀ, ମଙ୍ଗଳା, ଆଦ ି
ଘରେ ଘରେ, ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ପୂଜା ପାଉଅଛନ୍ତି।

ଏ ଅଂଚଳରେ ପୂଜତି ଦେବୀମାନଙ୍କ ନାମ ତାଙ୍କ 
ଅବସ୍ଥାନକୁ ନେଇ ହିଁ ହ�ୋଇଛ।ି ମାନବ ବା ଭକ୍ତମାନେ 
ଦେବୀମାନଙ୍କୁ  ନଜିସ୍ୱ ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ସହଜଗମ୍ୟତା 
ଅନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କୁ  ଆସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରଛିନ୍ତି। ଅନେକତ୍ର 
ସ୍ୱପ୍ନାଦେଶ ଅନୁସାରେ ମଧ୍ୟ ଦେବୀମାନଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ନରୂିପଣ 
ଭଳ ିଏକାଧିକ ମିଥ୍ ଓ କମି୍ବଦନ୍ତୀ ରହଅିଛ।ି ଆସ୍ଥାନ ଅନୁଯାୟୀ 
ଦେଖିଲେ ବନ୍ଧଖଁଡ଼ିରେ, ଜଙ୍ଗଲରେ, ଗଛତଳେ, ପାହାଡ଼ରେ, 
ଜମିରେ, ପୂଜତି ଦେବୀମାନଙ୍କ ତଦନୁଯାୟୀ ନାମ ହ�ୋଇଛ।ି 
ସେପର ି ଖମ୍ବରେ ପୂଜା ପାଉଥିବା ଖମ୍ବେଶ୍ୱରୀ, ଲଙ୍କାରୁ 
ଆସଥିିବାରୁ ଲଙ୍କେଶ୍ୱରୀ, ବନିକାର ବନିକେଈ, ଚରଦାର 
ଚରଦେଈ, ପାଟନାର ଅଧିଷ୍ଠାତ୍ରୀଦେବୀ ପାଟନେଶ୍ୱରୀ, 
ସମ୍ବଲପୁରର ସମଲେଶ୍ୱରୀ, ଦ୍ୱାର ଜଗୁଥିବାରୁ ଦ୍ୱାରସେନୀ, 
ବାଂଜ ିବା ବାଉଁଶ ଗଛ ତଳେ ଥିବାରୁ ବାଂଜତିଲେନ୍‌, ବସ୍ତର 
ଦେଶରୁ ଆସଥିିବାରୁ ବସ୍ତରେନ୍‌, ମହନ ି ବା ସମ୍ମୋହନର 
ଦେବୀ ମହନକିନ୍ୟା, ଶବର ଜାତରୁି ଶଉରୁଣୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଜାତରୁି 
ବାଉନବୁଢୀ, କଲାର ଜାତରୁି ହ�ୋଇଥିବାରୁ କଲାରୁଣି, ଫଲ୍‌ସା 
ଗଛ ତଲେ ହ�ୋଇଥିବାରୁ ଫଲ୍‌ସାତଲେନ୍‌, ବାହାଲଜମିରେ 
ଆସ୍ଥାନ ଥିବାରୁ ବାହାଲତଲିଏନ୍ ଇତ୍ୟାଦ ି ଏବଂ ଆହୁର ି
ଅନେକ ପ୍ରକାରର ନାମ ଦେବୀମାନଙ୍କର ହ�ୋଇଛ।ି ଘନ 
ଜଙ୍ଗଲ ଥିବାରୁ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯାଇ ହ୍ରିଂସ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ  କବଳରୁ 
ସରୁକ୍ଷିତ ଫେର ି ଆସବିା ପାଇଁ ମଣିଷ ଜଙ୍ଗଲରେ ଥାପନା 
କରଥିିଲା ଦେବୀଙ୍କୁ । ଗଡ଼ର ସରୁକ୍ଷାପାଇଁ ଗଡ଼ ଦେବୀ, ଗ୍ରାମର 
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ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସମନ୍ୱୟ ମଧ୍ୟ ଘଟଛି ି ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ। ପୂର୍ବରୁ 
କେବଳ ଆଦବିାସୀ ଗ�ୋଷ୍ଠୀ ଏ ଅଂଚଳର ମଳୂବାସିନ୍ଦା ଥିଲେ। 
ପରେ ପରେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଏ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ଆସ ିନଜିର ବାସସ୍ଥାନ 
ରୂପେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରଅିଛନ୍ତି। ସମୟ ଧାରାରେ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଆଦବିାସୀ ବିଶ୍ୱାସ ସହ ତନ୍ତ୍ର, ବ�ୌଦ୍ଧ, ଜ�ୈନ, ବ�ୈଷ୍ଣବ, ଶ�ୈବ ଓ 
ଶାକ୍ତ ଧର୍ମସହ ଲ�ୋକ ପରମ୍ପରାର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସମନ୍ୱୟ ଘଟଛି।ି 
ଫଳରେ କ ିଏକ ନୂତନ ସାଂସ୍କୃତକି ପରଚିୟ କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳର 
ପଷୃ୍ଠଭୂମିରେ ମଣୁ୍ଡ ଟେକ ିଉଠିଲା। ବର୍ତ୍ତମାନ ଆମେ ଯାହାକୁ 
କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳର ସଂସ୍କୃତ ି ବ�ୋଲି କହୁଛୁଁ ତାହା ହେଉଛ ି ଏ 
ସଂସ୍କୃତ ି ତେବେ ମଳୂତଃ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପ�ୌର�ୋହତି୍ୟରେ 
ହିନ୍ଦୁ  ଧର୍ମର ମହାପରମ୍ପରା ସହ ଲ�ୌକକି ସ୍ଥାନୀୟ ପରଂପରା 
ଗୁଡ଼କିର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହ�ୋଇଥିଲା। ସ୍ଥାନୀୟ ଆଦବିାସୀ 
ଦେବୀ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ  ହିନ୍ଦୁ  ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ 
ଦଆିଗଲା। ସ୍ଥାନୀୟ ଉପଚାର ପଦ୍ଧତ ିଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତକି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ  ବିପ୍ରମାନେ ପବିତ୍ର ଆଖ୍ୟା ଦେଲେ। ଏଭଳ ି
ସମାଜତାତ୍ତ୍ୱିକ ସାଂସ୍କୃତକି ଓ ସାମାଜକି ପଷୃ୍ଠଭୂମିରେ ଆମେ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ଶିାର ଦେବୀ ପୂଜନର ପରଂମ୍ପରା ବିଷୟରେ 
ଆଲ�ୋଚନା କରବିା। 	

ଏ ଅଞ୍ଚଳଟ ି ‘ଦକ୍ଷିଣ କ�ୋଶଳ’ ନାମରେ ପରଚିତି ି ଲାଭ 
କରଥିିଲା। ଆଦବିାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ, ବଣ, ଜଂଗଲ, ନଦୀ ନାଳ 
ଓ ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ ପରିବେଷ୍ଟିତ ପ୍ରାକୃତକି ପରିବେଶରେ 
ସଶୁ�ୋଭିତ ଓଡ଼ଶିାର ଏହ ି ଭୂଖଣ୍ଡ ସାମାଜକି ଓ ସାଂସ୍କୃତକି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦିନେ ଗ�ୌରବର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଶଖିରରେ ପହଂଚଥିିଲା 
ବ�ୋଲି ଇତହିାସ କହେ। ରାଣୀପୁର-ଝରଆିଲ , ଗନ୍ଧମାର୍ଦ୍ଦନର 
ଗନ୍ଧଗିର ିଥିଲା ବ�ୌଦ୍ଧ ସହଜଯାନର ମଳୂପୀଠ । ପୁଣି ତନ୍ତ୍ରପୀଠ 
ଭାବରେ ପାଟଣାଗଡ଼/ ସ�ୋନପୁରର ନିତେଇ ଧ�ୋବଣୀ, 
ପିତେଇ ସଉରୁଣୀ, ଜ୍ଞାନଦେଇ ମାଲଣୀ ପ୍ରଭୃତ ିସାତଭଉଣୀ 
ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାରେ ପ୍ରସଦି୍ଧ ଥିଲେ। ଏହ ି ଅଂଚଳରେ ସଂସ୍କୃତ,ି 
ସାମାଜକି ଚଳଣି ଓ ପରଂପରା ଆଦ ି ମ�ୌଖିକ ବା ଲ�ୋକ 
ସାହତି୍ୟ ତଥା ଲ�ୋକ ମଖୁରେ ପ୍ରଚଳତି। କଳାହାଣ୍ଡି ଜଲି୍ଲାର 
ଫୁର୍ଲିଝରନ୍‌, ବରଗଡ଼ ଜଲି୍ଲାର ନୃସଂିହନାଥ, ବଲାଙ୍ଗିର ଜିଲ୍ଳାର 
ହରଶିଙ୍କର ଆଦ ି ସ୍ଥାନରେ ଥିବା ଝରଣା ଗୁଡ଼କି ବର୍ଷତମାମ 
ବହମାନ ଥାନ୍ତି। ବଣ, ଜଂଗଲ, ପାହାଡ଼, ଝରଣା, ପର୍ବତ, 
ଜଳାଶୟ, ନଦନଦୀ ଆଦ ି କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳର ଜନଜୀବନରେ 
ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛ।ି 	

ଦେବୀ ପୂଜନର କ୍ଷେତ୍ର କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳରେ କାହିଁ କେଉଁ 
କାଳରୁ ଏଠ ିଏକାଧିକ ଗଡ଼ ତଥା ଜମିର ଦେବୀ। କାହା ପାଇଁ 
ମନ୍ଦିର ଅଛ ିତ କାହା ପାଇଁ ମକୁ୍ତାକାଶ। କଏି ମଙ୍ଗଳବାରରେ 
ପୂଜା ପାଆନ୍ତି ତ କଏି ବୁଧବାରରେ, ଆଉ କଏି ଅନ୍ୟ କେଉଁ 
ବାରରେ। ଲ�ୋକର ବିଶ୍ୱାସ, ଆସ୍ଥା, ଜୀବନ ଓ ଜଗତପ୍ରତ ି
ଥିବା ନଷି୍ଠା ଓ ମମତ୍ୱବ�ୋଧ ପ୍ରତିଫଳତି ହୁଏ ପୂଜନରେ, 
ଆରାଧନାରେ। କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳ ହେଉଛ ିବଣ ପାହାଡ଼ ଘେରା। 
ବଲାଙ୍ଗିର ଜଲି୍ଲା ମଧ୍ୟ ପାହାଡ଼ ଓ ଜଙ୍ଗଲ ଅଧ୍ୟୁସତି। ଜଙ୍ଗଲ, 
ପାହାଡ଼ ଓ ହଂିସ୍ର ଜନ୍ତୁ  ମଧ୍ୟ ଥିଲା। ସେ ପରିବେଶରେ ମଣିଷ 
ଜଙ୍ଗଲ ଉପରେ ନିର୍ଭର କର ି ହିଁ ବର୍ଷର ଅର୍ଦ୍ଧେକ ସମୟର 
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ସରୁକ୍ଷା ପାଇଁ ଗ୍ରାମଦେବୀ, କୁଳର ସରୁକ୍ଷା ଓ ବସି୍ତାର ପାଇଁ 
କୁଳଦେବୀ, ରାଷ୍ଟ୍ରର ସରୁକ୍ଷା ପାଇଁ ରାଷ୍ଟ୍ରଦେବୀ ସବୁ ଅଧିଷ୍ଠିତ 
ଓ ପୂଜତି ହ�ୋଇ ଆସଅୁଛନ୍ତି। ଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଟଏି ଗାଁରେ 
ଗ୍ରାମ ଦେବୀ, ପାର୍ଶ୍ୱଦେବୀ, ଆନୀତ ଦେବୀ ଭଲି ପାଞ୍ଚ ସାତଟ ି
ଦେବୀ ରହଛିନ୍ତି।

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ଶିାରେ ପୂଜା ପାଉଥିବା ଦେବୀମାନଙ୍କର 
ଏକ ତାଲିକା: ବୃନ୍ଦାବତୀ, କାଲିକା, ଛତରବାହୁତ,ି 
ଭ�ୈରବୀ, ହାଟଗୁଲେନ, ବାଏତ,ି ଚଣ୍ଡୀ, ବସ୍ତ୍ରେନ, ଧାରନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ୱରୀ, ମାଉଲି, ଭେଁଡ଼ବିଛିଲ, ଧୁବାଘାଟେନ, ମିରଚୁ, 
ପେଁର୍‌ରାଗଡ଼େନ୍‌, ସମଲେଶ୍ୱରୀ, ବନଖଡ଼େଁନ, ଲୁହାଗଡ଼େନ୍‌, 
ପାଟନେଶ୍ୱରୀ, ବାବୁରା, କ�ୋଟଗରେନ୍‌, ଲଙ୍କେଶ୍ୱରୀ, ବାୟା, 
ଭଁଡ଼ାରଗଡ଼େନ୍‌, ବାଣିଭଗାରେନ୍‌, ସବୁୁଲେନ୍‌, କଲାରୁଣୀ, 
ଠୁଟମିାଏଲି, ରାତେନ, ଶଉରୁଣୀ, ବାରଗୁଲେନ୍, ଗଙ୍ଗାଦ,ି 
ମହନକିନ୍ୟା, କାଲିସନୁ୍ଦରୀ, ମାଏଟପାଟ, ବୁକ୍ଷାଗର୍ଡେନ, 
ନଆିଲିମଲି, ଦକ୍ଷିଣକାଲି, ଜାଲିପଦରେନ, ଦଶମତୀ, 
ଦମେନଦେଇ, ଝରାବଲେନ, କୁସଙ୍ଗେଇ, ଠାକରାନୀ, 
ଅଗ୍ନିଗଣେନ, କରମସାନୀ, ଛୁଟବୁିଢୀ, ଶାକମ୍ବରୀ, ଘସଏିନ୍‌, 
ଚାଷିଏନ୍‌, ଆଶାପୁରୀ, ମାହେଶ୍ୱରୀ, ବଂିଧ୍ୟବାସନିୀ, ମଗ୍ରେନ୍‌, 
ମେଣ୍ଢାଶୁଣି, କଁନଧନମାଉଲି, ଫଲ୍‌ସାତଲେନ୍‌, ଚରଦେଇ, 
ଶବରୀ, ବନଦୁର୍ଗା, ସାଆନ୍ତେଶ୍ୱରୀ, ମହାଲଛମା, ଦୁର୍ଗା, 
ବଏରାସରାଣୀ, ଖମ୍ବେଶ୍ୱରୀ, ଡାଲଖାଇ, ଦୁଲ୍ଲା, ଧରତନି,ି 
ନାଚ୍‌ନ,ି କଳାସୀ, ବାଂଜତିଲେନ,ି ଅପର୍ଣ୍ଣା, ବଏଁରା ସରେନ, 
ନକଟିଦେବୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ନାଚନୀ, ପଥରଖଁଡ଼େନ୍‌, ଧରତନିୀ। 
ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏଠାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଦେବୀମାନଙ୍କ ତାଲିକା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଏଥିରେ ଆଉ ଅନେକ 
ଗୁଡ଼ଏି ଦେବୀଙ୍କ ନାଆଁ ମଧ୍ୟ ଯ�ୋଡ଼ାଯାଇ ପାରବି, ଯେଉଁମାନେ 
କ ିଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ପୂଜତି।		

ସବୁଠୁ ମଳୂ ଓ ବଡ଼ କଥାଟ ି ହେଉଛ ି ପୂଜା ପାଉଥିବା 
ସମସ୍ତ ଦେବୀ କ୍ରମଶଃ ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ ହ�ୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି। 
ମହାନ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଧାରା କ୍ଷୁଦ୍ର ଆଞ୍ଚଳକି 
ପରମ୍ପରାର ଧାରାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବାବେ ଗ୍ରାସ କରଛି ିଏବଂ କରୁଛ ି
ମଧ୍ୟ। ସମସ୍ତ ଆଞ୍ଚଳକି ଦେବୀ ହେଇ ଯାଇଛନ୍ତିି ଦୁର୍ଗା ବା 
ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ଅଂଶ ବିଶେଷ। ସମସ୍ତଙ୍କ ପୂଜା ଦଶହରା ମାସରେ 
ହିଁ ହୁଏ। ଆଞ୍ଚଳକି ପରମ୍ପରାର ଦେବୀମାନେ ଯେଉଁମାନେକ ି
ଲ�ୋକଦ୍ୱାରା ସ୍ଥାପିତ ହ�ୋଇଥିଲେ ଏବଂ କାଳ କାଳ ଧର ି
ଲ�ୋକଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ପୂଜତି ହେଉଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନୀୟ ସତ୍ତା 
ଆଜ ି ବିଲପ୍ତ। ଆଦବିାସୀ ପରଂପରାର ଦେବୀମାନେ ମଧ୍ୟ 
କାଳକ୍ରମେ ମହାନ ଆର୍ଯ୍ୟ ପରଂପରାର ଦେବୀ ଧାରା ସହ 
ସଂଯୁକ୍ତ ବା ବିଲୀନ୍ ହ�ୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ଡାଲଖାଇ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କ�ୋଠରି ପାରଂପରକି କ�ୋଠ ି ସ୍ଥାନରେ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା ପୂଜା 
ପାଉଛନ୍ତି। ଏହାର କାରଣଟ ିହେଉଛ ିସାର୍ବଜନୀନ ଦୁର୍ଗାପୂଜାର 
ପୂଜା ମେଢ଼ ପ୍ରସ୍ତୁତ ି ତ�ୋରଣ ଓ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ବ୍ୟୟ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜାକୁ ଟପିଯାଉଛ।ି ତେଣୁ ଦେବୀଶକ୍ତି 
ମହାମାୟୀ ଦୁର୍ଗା ସମସ୍ତ ମାନସରେ ଗହୃୀତ ହ�ୋଇଯାଇଛ।ି 
କ୍ଷୁଦ୍ର ପରମ୍ପରାର ଦେବୀମାନେ ଏଣୁ ମହାନ ପରମ୍ପରାର 

ଦେବୀ ବା ଦେବୀଙ୍କ ଅଂଶ ରୂପରେ ଚହି୍ନିତ ହେଉଛନ୍ତି। ଜମି 
ମଧ୍ୟରେ, ଘ�ୋର ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଥିବା ଦେବୀ ଅସ୍ଥାନମାନେ 
ରାସ୍ତାକଡ଼କୁ ଚାଲି ଆସଛୁନ୍ତି। ମକୁୁଳା ହ�ୋଇ ପଡ଼ଥିିବା 
ଲ�ୋକଦେବୀ ପୀଠମାନଙ୍କରେ ମନ୍ଦିର ତଆିର ିହେଉଛ।ି

ସମାଜ ତତ୍ତ୍ୱବତି୍‌ମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଯେ, ସଭ୍ୟତାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ସମୟରେ ପୁରୁଷ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖଥୁିଲେ। 
କାରଣ ସ୍ତ୍ରୀର ମାସର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଯ�ୋନରୁି 
ରକ୍ତକ୍ଷରଣ, ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମର କ୍ଷମତା ପୁରୁଷର ବ�ୋଧଶକ୍ତିର 
ବାହାରେ ଥିଲା। ପରେ ପରେ ଯ�ୌନ ସମ୍ପର୍କ, ଋତୁସ୍ରାବ, 
ଶୁକ୍ରାଣୁ, ଡମି୍ବାଣୁ, ବିଷୟରେ ଏକାଧିକ ତଥ୍ୟ କଥ୍ୟ ସବୁ 
ଜନମାନସକୁ ଆସିଲା। ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ସମାଜ ପରମ୍ପରାରେ 
ନାରୀ ଏକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧିକାରଣିୀ ଥିଲା। ନାରୀକୁ, 
ନାରୀଚନି୍ତନକୁ ନାରୀଭାବକୁ ଏଣୁ ପୂଜାକରବିା ଆରମ୍ଭ 
କରଥିିଲା ମାନବ। ଦେବୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତଷି୍ଠା ପାଇଁ 
ପ୍ରତଷି୍ଠିତ ହ�ୋଇଥିଲା ଏକାଧିକ ଧାରା ଓ ବିଶ୍ୱାସର ପରମ୍ପରା। 
କ�ୋଶଳାଞ୍ଚଳର ମଧ୍ୟ ସେ ଧାରାରୁ ବଚି୍ୟୁ ତ ହ�ୋଇନାହିଁ। ସେ 
ବିଶ୍ୱାସ ଓ ପରମ୍ପରା କାଳକ୍ରମେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳ ଭଳ ି ଏ 
ଅଂଚଳରେ ଶକ୍ତି ପରମ୍ପରାକୁ ଗଢିତ�ୋଳବିା ସହ ପୁଷ୍ଟ କଲା। 
ଦ୍ୱାରସେନୀ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜନ ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ। 
ବ�ୌଦ୍ଧ ଧର୍ମରେ ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରବେଶ କରଥିିବାରୁ ଓ ସେଠ ି ମଧ୍ୟ 
ଦେବୀବାଦର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସଥିିବାରୁ ରାଣୀପୁର ଝରଆିଲ୍‌ରେ 
ଏକାଧିକ ନାରୀ ମହୁଁ ଥିବା ମରୂ୍ତ୍ତିଗୁଡ଼କି ଅଛନ୍ତି। ଆହୁର ି
ମଧ୍ୟ ସାତବହନୀ ରୂପେ ଖ୍ୟାତ ସାତଜଣ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଜାତରି 
ସାଧିକା ମହଳିାଙ୍କ ନାମରେ ମଧ୍ୟ ପୂଜନସ୍ଥଳୀ ନରୂପିତ ହ�ୋଇ 
ସେମାନେ ଦେବୀ ଭାବରେ ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି।

ଉପସଂହାର: ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ଶିାରେ ଦେବୀ ଆରାଧନାର 
ପରମ୍ପରା ଖବୁ୍ ପ୍ରାଚୀନ। କାହିଁ କେଉଁ କାଳରୁ ମଣିଷ ଏ 
ଆରାଧନାରେ ନଜିକୁ ସନ୍ନିବିଷ୍ଟ କର ିସଂସାରରେ ଯାବତୀୟ 
ଦୁଃଖ ଓ ଝଡ଼ମାନଙ୍କୁ  ସାମନା କରବିା ସାହସ ବାନ୍ଧୁଛ।ି ଘରେ 
ବାହାରେ, ରାସ୍ତାରେ, ଜଙ୍ଗଲରେ.ପାହାଡ଼ରେ, ଜଳେ, ସ୍ଥଳେ, 
ଆକାଶେ ଏଣୁ ସେ ଅଧିଷ୍ଠାତ୍ରୀ କରଛି ିଶକ୍ତି ମାନଙ୍କୁ  ଓ ତାର 
ପୂଜା କରୁଛ ିଓ ଆଶିଷ ଭିକ୍ଷା କରୁଛ।ି କିନ୍ତୁ  କ୍ଷୁଦ୍ର ପରମ୍ପରାର 
ଆଞ୍ଚଳକି ଦେବୀମାନେ ମହାନ ପରମ୍ପରା ସହ ବିଲୀନ 
ହ�ୋଇଯିବା, ଦେବୀ ମାନଙ୍କ କ�ୋଠ,ି ପୂଜାରୀ, ଦେବୀଙ୍କ ସହ 
ଯ�ୋଡ଼ିହ�ୋଇଥିବା ମିଥ୍ ଓ କମି୍ବଦନ୍ତୀ ସବୁ ଲୁପ୍ତ ହ�ୋଇଯିବା 
ଏକ ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧିକ ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ, 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣାର ଅନେକ ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛ ି।  

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସଚୂୀ: 
୧) ଦାସ, ଚତି୍ତରଂଜନ। ୧୯୮୨। ଆଦବିାସୀ ସଂସ୍କୃତରି 
ସ୍ୱରୂପ। ଭୁବନେଶ୍ୱର: ଓଡ଼ଶିା ସାହତି୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ। 
୨) ନାୟକ, ଦ୍ୱାରକିାନାଥ। ୧୯୯୮। ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଲ�ୋକଗୀତରେ ସମାଜ ଜୀବନର ସ୍ୱରୂପ।  କଟକ : ଓଡ଼ଶିା 
ବୁକ୍‌ଷ୍ଟୋର। 
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୩) ନାୟକ, କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ। ୧୯୮୧। ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ୱ।  
କଟକ: ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର ବାଂକାବଜାର। 
୪) ପଟ୍ଟନାୟକ, କଇଳାଶ। ୧୯୯୬। ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା।  
୨ୟ ପ୍ରକାଶ। କଟକ: କଟକ ଟ୍ରେଡ଼ଂି କମ୍ପାନୀ। 
୫) ପଣ୍ଡା, ନମିାଇଁ ଚରଣ। ୧୯୯୭। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ଶିାର ଲ�ୋକ 
ସାହତି୍ୟର ସ୍ୱରୂପ। ସମ୍ବଲପୁର: ସାରସ୍ୱତ ପୁସ୍ତକଭଣ୍ଡାର। 
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୬) ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କୁମଦୁ ରଂଜନ। ୨୦୧୨। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ଶିାର 
ଲ�ୋକଗାଥା।  ସମ୍ବଲପୁର: ସଖୁଦୁଖ୍ ପ୍ରକାଶନ। 
୭) ବାଗ, ସଞ୍ଜୟ କୁମାର। ୨୦୧୨। ଲ�ୋକଧାରା।  
ଭୁବନେଶ୍ୱର: ଏଥେନା ବୁକ୍‌ସ। 
୮) ବଶି,ି ଦ�ୋଳଗ�ୋବନି୍ଦ। ୨୦୧୨। କନ୍ଧମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତକି 
ପରମ୍ପରା।  ବଶି୍ୱବଦି୍ୟଳୟ ଆୟ�ୋଗଙ୍କ ଆର୍ଥିକ ଅନୁଦାନରୁ 
ପ୍ରକାଶତି ଓ ଭାରତ ଅଫ୍‌ସେଟ୍‌, ଟଟିିଲାଗଡ଼ରେ ମଦୁ୍ରିତ। 
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ଉପକ୍ରମ: ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସ କଳାର ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ। 
ଏ କଳା ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟ ପରୀକ୍ଷା ନଏି ନୂତନ ନୂତନ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଶ�ୈଳୀର (Narration style)।  ସାଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ମଧ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅବ�ୋଧ୍ୟ ତତ୍ତ୍ୱକୁ ମଧ୍ୟ ସହଜ ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
କରବିାରେ ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀର ସଫଳ ପ୍ରୟ�ୋଗ ସଚୂାଏ 
କଳା ପ୍ରତ ିସଚେତନ, ଉପନ୍ୟାସର ସଚେତନତା ବା ଆତ୍ମ-
ସଚେତନତା (Self-Consciousness) ପାଠକକୁ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ୱାଦର କଳା ଚାତୁରୀ ସହ ପରଚିତି କରାଏ। 
ଏଠାରେ କ�ୌଣସ ିନିର୍ଦ୍ଧିଷ୍ଟ ଧରାବନ୍ଧା ନୟିମ ନାହିଁ। ମକୁ୍ତ ଭାବେ 
ଗତଶିୀଳ କର ିଯେ କ�ୌଣସ ିଭାବ (Theme)କୁ ଧାରଣ 
କରପିାରେ। ଉପନ୍ୟାସର ଏ ନବନ୍ୟାସ ପାଠକକୁ ଚମତ୍କୃ ତ 
କରବିା ସହ ନତି୍ୟ ନୂତନ ଭାବଧାରାରେ ପରିବେଷଣ ହୁଏ।   

ଆତ୍ମ-ସଚେତନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ 
ଉପନ୍ୟାସ ଅଣ-ପାରମ୍ପରକି ଅନାବଦ୍ଧ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଥମିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ନଜିର କ�ୌଶଳ ପ୍ରତ ି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଏ। 
ସ୍ୱୟଂର ସଂରଚନା ପ୍ରତ ି ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କର ି
ତା’ର କଳ୍ପନା କଳା (Fiction Art)କୁ ସଜୀବତି କରେ। 
କଳ୍ପନାର କଳାକୁ ବାସ୍ତବତା (Reality) ସହ ଏକତମ 
କରଦିଏି। ଯେଉଁଠ ିକଳ୍ପନା (Fiction) ଓ ବାସ୍ତବତା (Real-
ity) ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସୀମାରେଖା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହ�ୋଇଉଠେ। ପାଠକ 
ମନରେ ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱକୁ ଧର ିରଖିବାରେ ବା ତା’ର ମାନସକି ଖେଳ 
(Mind Game) ବା ଚନି୍ତନ ଶକ୍ତିକୁ ସକ୍ଷମ କରାଇବାରେ 
ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପାଦାନ ସାଜେ। ଏହା ସଚୂତି କରେ କଳ୍ପିତ 
ପାଠକକୁ ସମ୍ବୋଧନ କର।ି କଳ୍ପିତ ପାଠକ (Imagined 
Reader) ଚାହଁୁ ବା ନଚାହଁୁ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଉହ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
(Hide Character) ଭାବେ ଉଭା ହୁଏ। ତା’ ସହ 
ଯ�ୋଡ଼ ିହ�ୋଇ ନଜିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରେ। ପୁଣି ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରଥମ 
ପୁରୁଷୀୟ ଶ�ୈଳୀରେ କାହାଣୀର ବଚି୍ଛିନ୍ନ ଧାରାକୁ ବା ଅଣ-
ପାରମ୍ପରକି କାହାଣୀକୁ ଆତ୍ମଜୀବନୀମଳୂକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ 
ଉପଥାପିତ କରେ। ଉପନ୍ୟାସର ଏଭଳ ିଉପସ୍ଥାପନ ବେଳେ 
ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ (Narrator) ଓ ଉପନ୍ୟାସର 
ଲେଖକ (Author) ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତ୍ୱ ପରକିଳ୍ପିତ ହୁଏ। 

ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମ-ସଚେତନମଳୂକ ଉପନ୍ୟାସ: ‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’ 
ଅଶ�ୋକ କୁମାର ନାଏକ

ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ, ବେଳାଭୂମି ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ଅଭଣା, ବାଲେଶ୍ୱର 

ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀରେ 
ଦେଖାଯାଇଥିବା ପରବିର୍ତ୍ତନ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମସଚେତନ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଶ�ୈଳୀ ଅନନ୍ୟ। ଆତ୍ମ-ସଚେତନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ 
ଉପନ୍ୟାସ ଅଣ-ପାରମ୍ପରକି ଅନାବଦ୍ଧ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଥମକି 
ଅବସ୍ଥାରେ ନଜିର କ�ୌଶଳ ପ୍ରତ ିଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଏ। ସ୍ୱୟଂର 
ସଂରଚନା ପ୍ରତ ିସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କର ିତା’ର କଳ୍ପନା 
କଳାକୁ ସଜୀବତି କରେ। କଳ୍ପନାର କଳାକୁ ବାସ୍ତବତା ସହ 
ଏକତମ କରଦିଏି। ଯେଉଁଠ ିକଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା 
ସୀମାରେଖା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହ�ୋଇଉଠେ। ପାଠକ ମନରେ ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱକୁ ଧର ି
ରଖିବାରେ ବା ତା’ର ମାନସକି ଖେଳ ବା ଚନି୍ତନ ଶକ୍ତିକୁ ସକ୍ଷମ 
କରାଇବାରେ ଗୁରୁତ୍ୱପରୂ୍ଣ୍ଣ ଉପାଦାନ ସାଜେ। ଏ ଧାରାରେ 
କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସଙ୍କ ‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’ ପ୍ରଥମ। ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ 
ଶ�ୈଳୀ କଭିଳ ିପ୍ରୟ�ୋଗ ହ�ୋଇଛ ିତା’ର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇ 
ଏକ ନୂତନ ଦଗିକୁ ଉନ୍ମୋଚତି କରବିାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛ।ି

ମଳୂଶବ୍ଦ: ଆତ୍ମ-ସଚେତନମଳୂକ ଉପନ୍ୟାସ, ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ।  
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ବାରମ୍ବାର ପ୍ରେମିକାର ବ�ୈଠକ ଘରେ ଧରାପଡ଼ ିଅପମାନତି 
ହେଉଥିବା ଅସଫଳ ପ୍ରେମିକ ଏକ ନଦିା କର୍ମବାଦୀର 
ବର୍ତ୍ତମାନ ସର୍ବସ୍ୱ ସ୍ଥିତବିାଦ ଠାରୁ ଅସହାୟ ଭାଗ୍ୟବାଦର 
ଅନ୍ଧାର ିଭବିଷ୍ୟତ ଯାଏ ଛାଟପିିଟ ିହେଉଥିବା ଓ ନମି୍ନମଧ୍ୟବତି୍ତ 
ପରବିାରର ଜଞ୍ଜାଳଟକୁି ଓଟ ପର ି ବ�ୋହ ି ଚାଲଥିବା ଅଥଚ 
ଧରାବନ୍ଧା ରୁଟନିର ନୟିମକାନୁନକୁ ଅଜବ ଖିଆଲରେ ଡେଇଁ 
ଚାଲିଯାଉଥିବା ବ�ୋହେମିଆନ୍  ଯାଯାବର ତତ୍ତ୍ୱ ସନ୍ଧାନୀ 
ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବ�ୋଧର ଉପାସକଠାରୁ ବଶି୍ୱବିଦ୍ୱେଷୀ, ନାରୀ 
ବିଦ୍ୱେଷୀ ଏବଂ ସର୍ବୋପର ି ଫ୍ରକପିନ୍ଧା ସ୍କୁଲ୍ ଝଅିଟକୁି ଦେଖି 
ଅଟକ ିଯାଉଥିବା କେବେ କେବେ ସନୁ୍ଦର ଗ�ୋଲାପ ଫୁଲର 
ପାଖଡ଼ୁାକୁ ଟକି ିଟକି ିକର ିମାଡ଼ମିକଚ ିଚାଲିଯାଉଥିବା ଉନ୍ମାଦ; 
ସଜଳ ସକାଳର ପବିତ୍ର ଧୂପ ବାସ୍ନାରେ ଆମ�ୋଦତି ଗଭୀର 
ଇଶ୍ୱରବିଶ୍ୱାସୀ ଅଥଚ ଗଞ୍ଜେଇ ଚରସ ବଡ଼ି ି ସଗିାରେଟର 
ବିଷାକ୍ତ ଧୂଆଁ କୁଣ୍ଡଳ ି ଭିତରେ ସମୟକୁ ପ�ୋଡ଼ଜିାଳ ିପାଉଁଶ 
କରିଦେଉଥିବା ନଶିାସକ୍ତ; ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ନବୃିତ୍ତିର ନକିତି ିଡାଲାରେ 
ବାରମ୍ବାର ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଉଥିବା ଅସହାୟ ବଟକରା, 
ଉର୍ଦ୍ଧଚେତନା ଓ ନମି୍ନଗାମୀ କାମନାର ଦ�ୋଛକ ି ମ�ୋଡ଼ରେ 
ବାରମ୍ବାର ବାଟ ଭୁଲୁଥିବା ମଣିଷଟ”ି(୧)କୁ ସହଜେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିହେବ। (ଫୁଙ୍ଗୁଳା ଦେହରେ ଗପ ଲେଖଥୁିବା ଏକଲା 
ମଣିଷର ଖ�ୋଲା ଡାଏରୀ-ଗ�ୌରହର ି ଦାସ) ଗ�ୌରହର ି
ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦହୀନ ଏକ ନିଶ୍ୱାସରେ ପ୍ରକାଶ କରଥିିବା 
ଏ ଉକ୍ତି ତାଙ୍କ ଜୀବନୀ ଅପେକ୍ଷା ‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’ ଉପନ୍ୟାସର 
ସାରମର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥ ଭଳ ିମାନେ ହୁଏ। ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ 
ଏ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼କିର ପ୍ରତଟି ି ମଖୁ୍ୟ ଶବ୍ଦକୁ (Key Word) 
ଧରଣ କର ିପରିବେଷିତ ହ�ୋଇଅଛ।ି 

ସପ୍ରସଙ୍ଗ ଏ ବକ୍ତବ୍ୟ ଆଧାରରେ ‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’ ଉପନ୍ୟାସ 
ବଚିାର୍ଯ୍ୟ। ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀ 
(Narration style)  ରେ ଏକ ନବ୍ୟୋପନ୍ୟାସର ଧାରାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରପିାରବିା। ଯାହାର ଆରମ୍ଭ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସ (Novel Within Novel) ଲେଖିବାର 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହ�ୋଇଛ।ି ପୁଣି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚର୍ଚ୍ଚା (Novel about Novel) 
କହିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ହିଁ ପ୍ରଥମ ବ�ୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। 

ପ୍ରଥମତଃ ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକ ଦଗିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ଜଣାଯିବ ଯେ, ‘କ’ ରୁ ‘ଙ’  ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିଚ୍ଛେଦ କରଣ ବା 
ଏପିସ�ୋଡ଼କି୍  ଶ�ୈଳୀ (Episodic Style)ରେ ଅନେକ 
କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଘଟଣାଗୁଡ଼କି କ୍ରମବହିୀନ  (Un-ordered) 
ଭାବେ ପରିବେଷିତ। ‘ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବ’ି, ‘ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖାଯାଇପାରେ’, ‘ଏସବୁ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖିବାକୁ ଭାବୁଛ’ି ଆଦ ି ନାନା ବାକ୍ୟଗୁଡ଼କି ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖିବାର ଅଭ୍ୟାସ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତ ି ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରାଇବା ସହ ବଚି୍ଛିନ୍ନ ଘଟଣାଗୁଡ଼କୁି ଏକତ୍ର ଯ�ୋଡ଼ୁଛ।ି ଗଳ୍ପ 
କବତିାରେ ପାରଙ୍ଗମ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାରେ 
ଅକ୍ଷମତା; ଏ ଅକ୍ଷମତା କେବଳ ଗ�ୋଟେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ। 
କଲେଜରେ ସେକ୍ରେଟାରୀ ହ�ୋଇନପରବିାର ଦକ୍ଷହୀନତା; 
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ପାଠକ ମନରେ କ୍ଷଣ କ୍ଷଣକେ ଶଙ୍କା ପଶେ; ଅନୁମାନ ହୁଏ 
ଏ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତ ଲେଖକ; ପୁଣି କ୍ରମେ ସଚେତନ ହେବାକୁ 
ହୁଏ ଏ କେବଳ ଜଣେ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ। ଉପନ୍ୟାସର 
ଆତ୍ମ-ସଚେତନ ବା କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ଆତ୍ମ-ସଚେତନ 
ବା କଥାକାରର ଆତ୍ମ-ସଚେତନ ବା ପାଠକର ଆତ୍ମ-ସଚେତନ 
ହିଁ ଆତ୍ମ-ସଚେତନମଳୂକ ଉପନ୍ୟାସର ସଚେତନତା।

ବଷିୟର ଆଲ�ୋଚନା: ଏକବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ଆି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଥମ କର ି ଏହାର ପ୍ରୟ�ୋଗ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସଙ୍କ ‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’ (୧୯୮୫) 
ଉପନ୍ୟାସରେ। ତାଙ୍କ ମତୃ୍ୟୁ  ପରେ ତାଙ୍କ କୃତ ି ଓ କୃତତି୍ୱକୁ 
ସଂଗହୃୀତ କର ିଅସତି ମହାନ୍ତି ଓ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି ‘କହ୍ନେଇ କଥାଘର’ (୧୯୮୬)। ସେଠାରେ ସ୍ଥାନତି 
ହୁଏ କହ୍ନେଇଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଦ୍ୱୟ ‘ଦୁର୍ଘଟଣା’ 
(୧୯୭୫) ଓ ‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’ (୧୯୮୫)। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ଆି 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହତି୍ୟରେ ‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’ ଉପନ୍ୟାସକୂ ପ୍ରଥମ 
ଆତ୍ମ-ସଚେତନମଳୂକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ତା’ର କଳା କୁଶଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଛ।ି  କିନ୍ତୁ  
ଏ ବର୍ଣ୍ଣନାଶ�ୈଳୀ ଆତ୍ମଜୀବନୀଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସର ଭ୍ରମ ମଧ୍ୟ 
ଉପୂଯାଉଥିବାରୁ ପ୍ରଥମେ ଔପନ୍ୟାସକି କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯତ୍ କଞି୍ ଚିତ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ।  

ସମୟର ସରହଦରୁ ଆଗକୁ ଚିନ୍ତା କରବିାର କ୍ଷମତା 
ଜଣେ ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟା କମ୍ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଥାଏ।  ସେଭଳ ିସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ  ମଧ୍ୟରୁ 
କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ ଅନ୍ୟତମ।  ସ୍ୱଳ୍ପକାଳ (୧୯୪୭-୧୯୭୫) 
ମାତ୍ର ୨୮ ବର୍ଷ ବୟସ ମଧ୍ୟରେ ନଜିକୁ ଜଣେ କଥା ସାହତି୍ୟିକ 
ଭାବେ ପ୍ରତଷି୍ଠିତ କରବିା ସହଜସାଧ୍ୟ ମନେ ହୁଏନାହିଁ। ତା’ 
ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ‘ବବିର୍ତ୍ତନବାଦ’ (୧୯୬୮) ରୁ ମତୃ୍ୟୁ  ପରେ 
ପ୍ରକାଶତି ‘ଧତୃରାଷ୍ଟ୍ରର୍ ଆଖି’ (୧୯୭୫) ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ନଜିକୁ 
କବ,ି ଗାଳ୍ପି କ, ଔପନ୍ୟାସକି, ରମ୍ୟରଚନାକାର, ଦନିାଲିପିକାର 
ଭାବେ ପ୍ରତଷି୍ଠିତ କରବିା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଠୁ ବଳ ିଚମତ୍କୃ ତ କରାଏ। 
ସେ ବାଲେଶ୍ୱର ଜଲି୍ଲାର ଏକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପରବିାରରେ ଜନ୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରଥିିଲେ। ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅଭାବ, ଅର୍ଥାଟନ, ଅସହାୟତା 
ତାଙ୍କୁ  ନମି୍ନଗାମୀ କରବିା ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କ ସଷୃ୍ଟିକୁ ଆହୁର ିବଳିଷ୍ଠ 
କରଛି।ି ଏବଂ, ସେ ସପ୍ତମ ଦଶକର ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଥାକାର 
ଭାବରେ ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟ ଜଗତରେ ନଜି ସ୍ୱାକ୍ଷର ଛାଡ଼ ି
ଯାଆନ୍ତି। 

କହ୍ନେଇଲାଲଙ୍କ କଥାସାହତି୍ୟ ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ପ୍ରତଟି ି ମହୂୁର୍ତ୍ତକୁ ତ�ୋଳ ି ଧରେ। ତାହା ଏତେ ବାସ୍ତବ ଯେ, 
କହ୍ନେଇଲାଲଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲା ଭଳ ି ମନେହୁଏ। 
ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କ ଅଧିକାଂଶ ସଷୃ୍ଟିର ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଆଦରି 
ପୁନରାବୃତ୍ତି ହେବାର ଦେଖାଯାଏ। ତାଙ୍କ ‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’ 
ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ଏଥିରୁ ବାଦ୍ ପଡ଼ ି ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ସଷୃ୍ଟିରେ, 
“ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅସହାୟତା, ହୀନମନ୍ୟତା, କ୍ଷତାକ୍ତ ଅଭାବବ�ୋଧ, 
ଅନୁତ୍ତରତି ଅଭିଯ�ୋଗ ଓ ଚାରପିାଖର ନିସ୍ତବ୍ଧ କ�ୋଳାହଳ 
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ଦେବୀକୁ ପାଇବାରେ ବିଫଳତା; କୁନଅିପାକୁ ଖସୁ ି
ଦେଇନପାରବିାର କ୍ଷୋଭତା; ଦରଦି୍ର ବୃଦ୍ଧା ମା’ ଓ ଭାଇ 
ଭଉଣୀମାନଙ୍କ ଆଶାକୁ ଧରନିରଖିପାରବିାରେ ଅସହାୟତା; 
ସମସ୍ତ ଜନଗହଳିରେ ମଧ୍ୟ ନଃିସଙ୍ଗତା ଅନୁଭବ କେବଳ 
ଅନୁଭବ ିଦେଇଛ ି‘ଯନ୍ତ୍ରଣା’। ସେଇ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସଂଲଗ୍ନ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଘଟଣାଗୁଡ଼କୁି କାହାଣୀର ରୂପ ଦେବା ବେଳକୁ ସେଥିରେ 
ଦେଖାଦେଇଛ ିଅନ୍ୟମନସ୍କତା। ଏ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ପାରମ୍ପରକି କାହାଣୀ ଧାରାକୁ ଅବଶ୍ୟ କ୍ଷୁଣ୍ଣ କରଛି;ି  ମାତ୍ର 
ଗ�ୋଟେ ଅସହାୟ, ଅସଫଳ ଯୁବକର ମାନସକି ସ୍ୱରୂପକୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରବିାରେ ମଧ୍ୟ ସଫଳ ହ�ୋଇଛ।ି ଯିଏ ପ୍ରେମ 
କରଛି ି ଦେବୀକୁ; କିନ୍ତୁ  ପ୍ରେମରେ ସଫଳ ହ�ୋଇପାରନିାହିଁ।  
ଯିଏ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପରବିାରର ଭାର ଉଠେଇବା ପାଇଁ ଚାକରିରି 
ଧରାବନ୍ଧା ନୟିମରେ ଆବଦ୍ଧ ହ�ୋଇଛ;ି କିନ୍ତୁ  ତଳି ତଳି କର ି
ନଜି ହୃଦୟକୁ ହତ୍ୟା କରଛି।ି ଯିଏ କ�ୌଣସ ି ନାରୀକୁ କଷ୍ଟ 
ଦେବା ପାଇଁ ଚାହିଁନ;ି କିନ୍ତୁ  ତାକୁ ଅଧିକ ଭଲ ପାଉଥିବା 
କୁନଅିପାର ଆଖିରେ ଲୁହ ଦେଇଛ।ି କର୍ମବାଦରେ ବିଶ୍ୱାସୀ 
ଏ ଯୁବକ ନଜିକୁ ଭାଗ୍ୟବାଦୀରେ ରୂପାନ୍ତରତି କରଛି।ି ଆଉ 
ତା’ ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ଗ�ୋଟେ ଦୁର୍ଦ୍ଦିନ ଦନି ବ�ୋଲି ୨୫ 
ତାରଖିରେ ପଡୁଥିବା ଶୁକ୍ରବାର ଦନିକୁ ବାଛ ି ନେଇଛ।ି ଏହ ି
ଶୁକ୍ରବାର-୨୫ ତାରଖିରେ ସେ ସବୁବେଳେ ଦୁଃଖ ପାଇଛ;ି 
ଭ�ୋଗିଛ ି ପ୍ରବଳ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ସେହ ି ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମକୁ୍ତି ପାଇଁ 
ସେ ଲେଖିଚାଲିଛ।ି ସେହ ିଲେଖାରେ ବୁଣୁଛ ିତାର କଷ୍ଟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ସ୍ୱପ୍ନ ସବୁକୁ; ଆଉ ସେହ ି ସ୍ୱପ୍ନ ପୁଣିଥରେ 
ହେଉଛ ିଆହତ। 

ଦେବୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କର ି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖିବାର ପ୍ରୟାସ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ସଚେତନତା। ଉପନ୍ୟାସର 
ସଂରଚନା ଦଗି ପ୍ରତ ିପ୍ରତନିଧିିତ୍ୱ ଚରିତ୍ର ସଚେତନତା। ତେଣୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାର ଅସାଧ୍ୟତା ଯ�ୋଗଁୁ କୁହେ, “ମ�ୋ ଦ୍ୱାରା 
ବ�ୋଧ ହୁଏ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ହ�ୋଇପାରବି ନାହିଁ। କାରଣ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବ�ୋଧ ହୁଏ କଛି ିନାଟକୀୟ ଘଟଣା ଓ ନାଟକୀୟ 
ଚରିତ୍ର ଦେବାକୁ ହୁଏ। ଯଦବିା ମ�ୋର ଘଟଣା ଖବୁ୍ ନାଟକୀୟ 
ତଥାପି ସତ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାକୁ କେମିତ ି
ଏକ ପ୍ରକାର ଲାଗୁଛ।ି ଦେବୀ କ’ଣ ଭାବବି?

ନା’ ଉପନ୍ୟାସ ଅନ୍ୟ କ�ୌଣସ ି ପ୍ରକାରେ ଆରମ୍ଭ 
କରବି”ି।(୨)

ପୁଣି କୁନଅିପାକୁ ନେଇ ମଧ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାର 
ଯ�ୋଜନା ହୁଏ। କିନ୍ତୁ  କଛି ିବାକ୍ୟ ରଚନା ପରେ ତାହା ଅନୁଭବ 
ହେଉଛ ି କେବଳ ଭାବପ୍ରବଣମଳୂକ ଉତ୍ତର ବ�ୋଲି। ତେଣୁ 
ସେଥିରେ ବରିତ ି ଘଟୁଛ।ି ପ୍ରତଥିର ଉପନ୍ୟାସରେ ଗ�ୋଟେ 
ଗ�ୋଟେ ଘଟଣାକୁ କାହାଣୀର ରୂପ ଦେଇ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରଣିତ ଘଟଣାକୁ କାହାଣୀର ରୂପ ଦେଇ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରଣିତ କରବିାର ଚେଷ୍ଟା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲଛ।ି ସେଥିରେ 
ସେହ ିଚରିତ୍ରର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳତି ନ ହ�ୋଇପାରବିା 
ଯ�ୋଗଁୁ ଉପନ୍ୟାସର କାଳ୍ପନକି ଉପାଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷା 

କର ି ପୁଣିଥରେ ଚେଷ୍ଟା ଓ ବିଫଳ ହେବାର ଅଭ୍ୟାସମଳୂକ 
କାର୍ଯ୍ୟ ପାଠକକୁ ସଚେତନ କରାଏ।

ଉପନ୍ୟାସର ସଂରଚନା ପ୍ରତ ି ସଚେତନ ଭାବେ ଏଭଳ ି
ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରବିା ହିଁ ଆତ୍ମ-ସଚେତନ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀର ଏକ ଅଭିନବ କ�ୌଶଳ। ତେଣୁ Brain 
Stonehill କହନ୍ତି, “a self consciousness 
novel is an extended prose narra-
tive that draws attention to its status 
as fiction.”(୩) ଉପନ୍ୟାସର କଳ୍ପନା ଦଗି ପ୍ରତ ି ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରାଉଥିବା ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀ ହିଁ ଆତ୍ମ-
ସଚେତନମଳୂକ ଉପନ୍ୟାସ। ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଚେତନ 
ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲିଖନ କଳା ପ୍ରତ ି ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଉଛ।ି 

ଆତ୍ମ-ସଚେତନମଳୂକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖିବାର ଏକ ଅଭ୍ୟାସମଳୂକ କାର୍ଯ୍ୟ ବ�ୋଲି ମଧ୍ୟ 
କୁହାଯାଇପାରେ। ଯେଉଁଠ ି ସଚେତନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଲିଖନ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ମଧ୍ୟରେ; ଉପନ୍ୟାସରେ 
କାହାଣୀକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥିବା ବା ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ତରକୁ 
ଉଲଂଘନ କର ି ଲେଖା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରବିା 
ମଧ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ହୁଏ। ‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ 
ହିଁ ହୁଏ ଏଭଳ,ି “ମୁଁ ଜାଣେନ ି  ଉପନ୍ୟାସ କପିର ି ଆରମ୍ଭ 
କରବିାକୁ ହୁଏ। କାରଣ ମୁଁ କେବେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିନ।ି 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବୀ ବ�ୋଲି ଅନେକ ଥର ଅନେକ ପ୍ରକାର 
ଚିନ୍ତା କର ିଅଟକ ିଯାଇଛ।ି ଭାବଛି ିଗଳ୍ପ ଲେଖିଦେଲି ବ�ୋଲି 
ଉପନ୍ୟାସ ବ ିଲେଖି ପକାଇବ?ି ମ�ୋର ମନେ ହୁଏ ଗଳ୍ପ ଯଦ ି
କୁଟୀର ଶଳି୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ବରିାଟ କାରଖାନା”। (୪)

ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାର ଅଭ୍ୟାସ ଲେଖକ (Author) 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ (Narrator) ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଆଣିବାର ପ୍ରୟାସ କରାହୁଏ। ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ 
ଘଟଣା ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସେ ଯାହା ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ 
ସହ ସମତା ରକ୍ଷା କରେ। ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ଗ�ୌରହର ିଦାସଙ୍କ 
ଉକ୍ତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ। ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ରର ନାମ 
କ୍ରମେ ଜଣାଯାଉଛ ି ‘କହ୍ନେଇ’ ବ�ୋଲି। ପୁଣି ଯେତେବେଳେ 
କହ୍ନେଇର ଦେବୀ ସହ ବିଚ୍ଛେଦ ଘଟ ିସେ ଚାକରି ିଜୀବନର 
ଧରାବନ୍ଧା ନଯିମରେ ନଜିକୁ ଆବଦ୍ଧ ମନେକରୁଛ;ି 
ସେତେବେଳେ ସେ କ�ୌଣସ ି ପରଚିତି ବ୍ୟକ୍ତି ତାକୁ ଦେଖା 
କରବିାପାଇଁ ଆସିଲେ ତା’ ସାମ୍ନାରେ ସେ ନଜିକୁ ଜେନ 
ଅଜଣା ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବେ ପରଚିତି କରାଇବ ି ବ�ୋଲି ଭାବଛି।ି 
ସେ ସେହ ିବ୍ୟକ୍ତି ପାଖରେ ହିନ୍ଦୀରେ କଥାବାର୍ତ୍ତା କରବିା ସହ 
“ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସଙ୍କର ଅନେକ ଦନିରୁ ମତୃ୍ୟୁ  ଘଟଛି”ି ବ�ୋଲି 
କହବି ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ରହୁଛ।ି ଏ ‘କହ୍ନେଇ’ ଓ ‘ଦାସ’ ସଂଜ୍ଞାଧାରୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକୃତରେ ଔପନ୍ୟାସକି ‘କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ’ଙ୍କ ନାମ 
ସହ ସମତା ରକ୍ଷା କରେ। ପୁଣି ଗଳ୍ପ, କବତିା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପାରଙ୍ଗମ ବ୍ୟକ୍ତି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାର ଅଭ୍ୟାସ କରବିା 
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କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଔପନ୍ୟାସକିଙ୍କର ସାହତି୍ୟ ଦଗିକୁ ହିଁ ଇଙ୍ଗିତ 
କରେ। ତା’ ବ୍ୟତୀତ ଜଣେ ଅସଫଳ ପ୍ରେମିକ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ପରବିାର ଆଦ ି ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ସ୍ୱରୂପକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଧାରଣ କରବିା ଅଥର୍ ସର�ୋଗେସ ି (Au-
thor Surrogacy) ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହ ସଧିା ସଳଖ ଭାବେ 
ଜଡ଼ତି ହେଉଛ।ି ତେଣୁ ଏଠାରେ ସହଜେ ପାଠକ ମନରେ 
ସନ୍ଦେହ ଜାତ ହୁଏ ଯେ, ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ‘କହ୍ନେଇଲାଲ 
ଦାସ’ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକ ‘କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ’ ଏକ ଓ 
ଅଭିନ୍ନ? ଲେଖକ ଓ  ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ବା ଲେଖକ ଓ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରଦୃିଷ୍ଟ ହେବା ଯ�ୋଗଁୁ ଉପନ୍ୟାସର 
କାଳ୍ପନକିତା (Fictionality) ଓ ବାସ୍ତବକିତା (Reali-
ty) ମଧ୍ୟରେ ବ ିଅସ୍ପଷ୍ଟତା କରାଏ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ Robert 
Alter ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ‘Partial Magic:The Novel 
as Self conscious general’ ରେ କହନ୍ତି, “The 
Self-conscious novel ‘a novel which 
systematically flaunts its own condition 
of artifice and so doing probes into the 
problematic relationship between real 
seeming artifice and reality.”(୫)

ଉପନ୍ୟାସରେ କହ୍ନେଇ ନଜି ଜୀବନର ଘଟଣାଗୁଡ଼କୁି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥିବା ବେଳେ କାହାଣୀର ବାସ୍ତବତା ସହ ପାଠକ 
ଯ�ୋଡ଼ ିହେଉଥାଏ। ଠକି୍ ଏହ ିସମୟରେ ‘ଉପନ୍ୟାସ ଏଭଳ ି
ଲେଖାଯାଇପାରେ’ ବା ‘ଏହାକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିଲେ 
ଭଲ ହୁଅନ୍ତା’ ଭଳ ିବଚିାର ଉପନ୍ୟାସର କାଳ୍ପନକିତାକୁ ସଚୂତି 
କରେ। ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଯେଉଁ ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛ;ି ସେ ସମୟରେ ପାଠକର କାହାଣୀ ପ୍ରତ ି
ବାସ୍ତବ ହୃଦବ�ୋଧ ଜନ୍ମେ। ପୁଣି ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ପାଠକର 
କାହାଣୀ ପ୍ରତ ିଥିବା ଧାରାର ମ�ୋହକୁ ଭଙ୍ଗ (Forth wall 
breaking) କରେ। ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାର ବାସ୍ତବତାକୁ ସଚୂତି 
କର ିପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ତାକୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରବିାର 
କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟାସ ବ�ୋଲି ଇଙ୍ଗିତ କରବିା ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମ-
ସଚେତନମଳୂକ ଉପନ୍ୟାସର ସାଧାରଣ ଧର୍ମକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିହେବ।   

ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ବା ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଲେଖକଙ୍କ 
ସ୍ୱରୂପକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଉଥିବାର ଅନୁଭବ ପାଠକଙ୍କୁ  ଦେଉଥିବା 
ହେତୁ ଏହା ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶ�ୈଳୀରେ ରଚତି ହେବା 
ସ୍ୱାଭାବକି। ଯେଉଁଠ ି ‘ମୁଁ’ ହ ିଁ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୁରୁତ୍ୱ 
ଲଭିଛ।ି ‘ମୁଁ’, ‘ମ�ୋର’, ‘ମ�ୋତେ’ ଆଦ ି ସର୍ବନାମ ପ୍ରୟ�ୋଗ 
ପୂର୍ବକ ଉପନ୍ୟାସର ଉପସ୍ଥାପନା ଆତ୍ମଜୀବନୀମଳୂକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭ୍ରମ ମଧ୍ୟ ଜନ୍ମାଏ। ଏଭଳ ି ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଦେଇ ପାଠକକୁ ଲେଖକଙ୍କ ସହ 
ଏକାତ୍ମ କରେ। କାହାଣୀ ପ୍ରତ ିପାଠକର ମନକୁ ଟାଣି ରଖେ। 
କିନ୍ତୁ  ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦ୍ୱିତୀୟ ପୁରୁଷୀୟ ଶ�ୈଳୀର ମଧ୍ୟ 

ପରଦୃିଷ୍ଟ ହୁଏ। ଯେତେବେଳେ ଚରିତ୍ରଟ ିଦେବୀକୁ ସମ୍ବୋଧନ 
କର ି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖଛୁ ି ବା କୁନଅିପାକୁ ଚଠି ି ଲେଖଛୁ ି
ସେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ୱିତୀୟ ପୁରୁଷୀୟ ଶ�ୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ 
ବା ମିଶ୍ରିତ ଶ�ୈଳୀକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିହେବ। ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ 
ଶ�ୈଳୀରେ ଉପନ୍ୟାସଟ ି ପରିବେଷିତ ହେଲେ ଏକ କଳ୍ପିତ 
ପାଠକ (Imagined Reader)ର ଆଭାସ ସେଠାରେ 
ମିଳେ। ଯେତେବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ନଜି ଆତ୍ମଜୀବନୀ ବା 
ନଜି କାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥାଏ; ସେତେବେଳେ 
କେଉଁ ଏକ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାକୁ ଆଖିଆ ଆଗରେ ରଖି 
ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରଥିାଏ। ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ ି ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ 
ସଚୂତି, “ମୁଁ ଜାଣେନ ି  ଉପନ୍ୟାସ କପିର ି ଆରମ୍ଭ କରବିାକୁ 
ହୁଏ। କାରଣ ମୁଁ କେବେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିନ।ି ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖିବୀ ବ�ୋଲି ଅନେକ ଥର ଅନେକ ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତା କର ି
ଅଟକ ିଯାଇଛ।ି ଭାବଛି ିଗଳ୍ପ ଲେଖିଦେଲି ବ�ୋଲି ଉପନ୍ୟାସ ବ ି
ଲେଖି ପକାଇବ?ି ମ�ୋର ମନେ ହୁଏ ଗଳ୍ପ ଯଦ ିକୁଟୀର ଶଳି୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ବରିାଟ କାରଖାନା”।(୬) ଏଭଳ ିସଚୂନାତ୍ମକ 
ଓ ପ୍ରଶ୍ନାତ୍ମକ ବାକ୍ୟ କଦାପି ସ୍ୱଗତ ସଂଳାପ ଭଳ ିମନେହେବ 
ନାହିଁ। ଟିକେ ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଧାରଣା ହେବ 
ଯେ ତାକୁ ଯିଏ ପାଠ କରୁଛ ି ତା’ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଉଛ।ି ତେଣୁ ଏଠାରେ ଏକ କଳ୍ପିତ ପାଠକକୁ କଳ୍ପନା 
କରହୁିଏ। ପୁଣି କଳ୍ପିତ ପାଠକ ଭଳ ି ଏକ ଲୁକ୍କାୟିତ ଚରିତ୍ର 
(Hidden Character)ର ପରିବେଷଣ ଏ ଧରଣର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀର ବସି୍ତାରତି କ୍ଷେତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରାଏ। 

ଉପସଂହାର: ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାର ସ୍ୱପ୍ନ, ଦେବୀକୁ ପାଇବାର 
ସ୍ୱପ୍ନ ଆଦିରେ ଆହତ ହେଇଥିବା ଛ�ୋଟ ଛ�ୋଟ ଘଟଣାଗୁଡ଼କିର 
ଏକୀକରଣ  ହିଁ  କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଆହତ 
ସ୍ୱପ୍ନ’। ଏଥିରେ ତାଙ୍କ ଅନେକ ଉଦ୍ଭଟ କଳ୍ପନା, ବଚି୍ଛିନ୍ନ ସ୍ୱପ୍ନ ବା 
ମନର ବଶିଙୃ୍ଖଳତି ଭାବନାଗୁଡ଼କି ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପାନ୍ତରତି 
କରବିାର ଅଭ୍ୟାସ କରାଯାଇଛ।ି ସେହ ି ଅଭ୍ୟାସର ଯତ୍ନ ହିଁ  
‘ଆହତ ସ୍ୱପ୍ନ’। କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ ବଶିିଷ୍ଟହେଲେ ମଧ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଟ ି
ଏକ ନୂତନ ରୂପରେ ରୂପାୟିତ ହ�ୋଇଛ।ି ପ୍ରସଙ୍ଗଟ ିସାଧାରଣ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଶ�ୈଳୀରେ ପରୀକ୍ଷିତ କରାଇବା 
ଦେଇଛ ିଉପନ୍ୟାସକୁ ନୂତନ ପରଚିୟ। ଏ ପରଚିୟ କରାଇଛ ି
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏ ଶ�ୈଳୀର ‘ବୀଜ’। ଯେଉଁଠ ିସାମ୍ପ୍ରତକି ସମାଜର 
ଜଣେ ଅସଫଳ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ ବ�ୋଲି ନଜିକୁ ବଚିାର 
କରୁଥିବା ଯୁବକର ନକରାତ୍ମକ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଘଟଛି।ି 
ସେହ ିବଶିଙୃ୍ଖଳତି ନକରାତ୍ମକ ଚିନ୍ତା ପୁଣି ଆଶାର ଆଲ�ୋକ 
ନେଇ ସକାରାତ୍ମକ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେବା ଭଳ ିମନ�ୋଭାବକୁ 
କେବଳ ଆତ୍ମ-ସଚେତନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀ ହିଁ ପରିବେଷଣ 
କରବିାର ଦକ୍ଷତା ରଖିଛ ି ବ�ୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ଅଭିନବ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ�ୈଳୀର ସଫଳାତ୍ମକ 
ପ୍ରୟ�ୋଗ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଉଦାହରଣ ସଷୃ୍ଟି 
କରପିାରଛି।ି 
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ଉପକ୍ରମ: ନାରୀ ହେଉଛ ିସମାଜରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ। ତା’ ସ୍ଥାନ ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ଉର୍ଦ୍ଧ୍ୱରେ। ଗ�ୋଟଏି ପରବିାରକୁ ସନ୍ତୁ ଳତି କର ିରଖିବା 
କମି୍ବା ବଶିଙୃ୍ଖଳା ହେବା ପଛରେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନ ହେଲେ 
ପର�ୋକ୍ଷରେ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରଥିାଏ। ତା ମନ ସଦା ଚଳ 
ଚଞ୍ଚଳ ହ�ୋଇଥାଏ। ନାରୀ ମନ କେବେହେଲେ ଖାଲି 
ହ�ୋଇ ରହେ ନାହିଁ। ପ୍ରତ ିମହୂୁର୍ତ୍ତରେ ସେ କଛି ିନା କଛି ିଚିନ୍ତା 
କରୁଥାଏ। ଏମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଚେତନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କର ି ଓଡ଼ିଆ 
ଗାଳ୍ପି କଗଣ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କର ିଯାଇଛନ୍ତି। ଏହ ିନାରୀ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱକୁ ଗଳ୍ପ ସାହତି୍ୟରେ ଦୁଇ ଗ�ୋଟ ିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବଭିକ୍ତ 
କରାଯାଇଛ।ି ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ୧୯୨୦ମସହିା ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ସମୟଠାରୁ ୧୯୫୦ମସହିା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। ଏହପିର ି ଦ୍ୱିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୯୫୦ମସହିା ପରବର୍ତ୍ତୀ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ 
ଅଧିକ ସକ୍ରିୟ ହ�ୋଇପାରଛି।ି ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ୱିକ 
ଗାଳ୍ପି କ ଗଣ ହେଉଛନ୍ତି କାନ୍ତ କବ ି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ଗ�ୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ଗ�ୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ସରୁେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ଗ�ୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ରାଜକିଶ�ୋର 
ରାୟ, ରାଜକିଶ�ୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଖିଳ ମ�ୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଆଦ।ି ସେହପିର ିଦ୍ୱିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ୱିକ ଗାଳ୍ପି କ ଗଣ 
ହେଉଛନ୍ତି କିଶ�ୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ମନ�ୋଜ ଦାସ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ଓ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ ଚିତ୍ର ପ୍ରତପିାଦତି ହ�ୋଇଛ।ି

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ: ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ୱିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ହେଉଛ ି ଏକ ପ୍ରକାର ଚକିତି୍ସା ପଦ୍ଧତ ି ଯାହା ମାନସକି 
ଅସମତାକୁ ଭଲ କରେ। ଏଥିରେ ର�ୋଗୀର ସଚେତନ ଓ 
ଅଚେତନ ମନକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କର ି ଚକିତି୍ସା କରାଯାଏ। ଏହ ି
ମନ�ୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ଧାରଣା ମଣିଷ ମନରେ ଊନବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଷୃ୍ଟି ହୁଏ। ସଗିମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ୍ ମଣିଷ ମନର 
ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କର ି
କହଛିନ୍ତି ଆମର ଚେତନ ମନ ହେଉଛ ି ଭାସମାନ ବରଫ 
ଖଣ୍ଡ ପର ିମାତ୍ର ଏକ ଦଶମାଂଶ। ଅନ୍ୟ ନବମାଂଶ ହେଉଛ ି
ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନ ଯାହା ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବେ ରହଛି।ି  

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଧାରାରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ ଓ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ଶକୁନ୍ତଳା ମିର୍ଦ୍ଧା୧,  କଶି�ୋର ଚନ୍ଦ୍ର ମହନ୍ତ୨

ସ୍ନାତକ�ୋତ୍ତର ଭାଷା ଓ ସାହତି୍ୟ ବଭିାଗ, ଫକୀର ମ�ୋହନ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ବାଲେଶ୍ୱର 

ନାରୀର ମନ ହେଉଛ ି ଏକ ବସି୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପଡ଼ିଆ ଭୂମି ସଦୃଶ। 
ତା’ ମନ କେବେହେଲେ ଖାଲି ପଡ଼ିରହେ ନାହିଁ।  ସେ ପ୍ରତ ି
ମହୂୁର୍ତ୍ତରେ ମନ ଭିତରେ କଛି ିନା କଛି ିଚିନ୍ତା କରଥିାଏ, ସ୍ୱପ୍ନ 
ଦେଖଥୁାଏ; ସେସବୁରୁ କେତେକ ବାହାରକୁ ପ୍ରକାଶ ଘଟେ 
ତ ପୁଣି କେତେକ ସେହଭିଳ ିଅଗ�ୋଚର ହ�ୋଇ ରହଯିାଏ। 
ଓଡ଼ଆି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଧାରାରେ ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଅନେକ ସଫଳ 
ଗଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ। ଏ ଧାରର ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ। ତାଙ୍କ ରଚତି ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ 
ନାରୀ ମନର ସେଇ ଅପ୍ରକାଶତି ଇଲାକାକୁ ସେ ଆବଷି୍କାର 
କରବିାର ଚେଷ୍ଟା କରଛିନ୍ତି। ଏବଂ, ଅନେକାଂଶରେ ସେ 
ସଫଳ ମଧ୍ୟ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ଉକ୍ତ ଆଲ�ୋଚନା ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଏହ ିଧାରାରେ ରଚତି ଗଳ୍ପମାନସର ଏକ 
ପରଚିୟାତ୍ମକ   ଉପସ୍ଥାପନା। 
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ଅବଚେତନ ମନର ସ୍ୱରୂପ ଉଦ୍ଘାଟତି। ସେମାନେ ପରଣିତ 
ବୟସରେ ମଧ୍ୟ କ୍ଳାନ୍ତ ମନ ଓ ପ୍ରାଣ ନେଇ ଖ�ୋଜ ିଚାଲିଛନ୍ତି 
ଅତୀତର ସ�ୌରଭିତ ଚ�ୈତ୍ରକୁ। ୧୯୭୪ ମସହିାରେ ରେଳ 
ଧର୍ମଘଟର ପଷୃ୍ଠଭୂମିରେ ରଚତି ‘ପ୍ରତୀକ୍ଷା’ଗଳ୍ପରେ କଲିକତା 
ହାୱଡ଼ା ଷ୍ଟେସନରେ ଟ୍ରେନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରଥିିବା ଶୁଭେନ୍ଦୁ , 
ନବେନ୍ଦୁ ଓ ସିପ୍ରାବ�ୋଷ ଭଳ ି ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ମାନସକି ଚିତ୍ର 
ଏଥିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ।‘ନାରୀର ମନ’ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ରଚତି ମହାଭାତର ବନପର୍ବର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଆଧାରତି। ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କର ପଞ୍ଚପତ ିଥିବା ସତ୍ତ୍ୱେ ସେ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରତ ିଆସକ୍ତ ଥିଲେ।  ଠକି ସେହପିର ିମିଥ୍ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ପି କ 
ସାଂପ୍ରତକି ନାରୀ ମାନସକିତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରଛିନ୍ତି ।

ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ‘ରାଣୀ’ ଗଳ୍ପ, ‘ଜୀବନ ନଦୀ’, 
‘ଶ୍ୱେତପଦ୍ମା’, ‘ଶେଷ ବସନ୍ତ’ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରୌଢ ମଣିଷଟରି 
ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱାତ୍ମକ ମାନସକିତାର  ସଫଳ ପ୍ରୟ�ୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ। 
ଗ�ୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘କାଉକ�ୋଇଲି’ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ତ୍ତମାନର 
ବୃଦ୍ଧା ଅତୀତର ଯୁବତୀ ନେପୁରୀର ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ୱିକ ଚିତ୍ର ଚମତ୍କାର 
ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ। ‘ବୁଢାକବ’ି ଗଳ୍ପରେ ଶାନ୍ତି ଭଲପାଉଥିବା 
ଗଙ୍ଗାଧରର ଅନ୍ୟତ୍ର ବବିାହରେ ତା’ର ମାନସକି ଯନ୍ତ୍ରଣା , 
‘ନୀଳମିାର କବର’ରେ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ବୟସ୍କା ନୀଳମିାର ଜନ�ୈକ 
ସଦୁର୍ଶନ ପୁରୁଷ ଦର୍ଶନରେ ନାରୀତ୍ୱର ଜାଗରଣ ଆଦମି 
ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଶାରୀରକି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବର୍ଣ୍ଣିତ। ରାଜା କିଶ�ୋର 
ରାୟଙ୍କ ‘ଓଡ଼ଶିାରେ ଦାନ କାହିଁ’, ‘ପଦେ କଥାରେ’ ସନ୍ତାନହରା 
ବୃଦ୍ଧା ନାରୀର ମାନସକି ବକୃିତ। ‘ଶୀଳା ଓ ଶ�ୈଳୀ’  ଗଳ୍ପରେ 
ନାରୀର ମାତୃତ୍ୱ ଆଶାରେ ଅଟ୍ରୀ ଉଷ୍ଣପ୍ରସ୍ରବଣରେ  ସ୍ନାନ ଜଳ 
ମଧ୍ୟରୁ ଗୁଆ ପରବିର୍ତ୍ତେ ପିତଳ କୃଷ୍ଣମରୂ୍ତ୍ତି ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଉଦରସାତ 
ଏବଂ ତଦ୍‌‌ଜନତି ମତୃ୍ୟୁ  ନାରୀତ୍ୱର ଚରିନ୍ତନ ଆକାଂକ୍ଷାର ଏକ 
ପ୍ରାଣ�ୋଚ୍ଛ୍ୱାସମୟ ରୂପାୟନ। ରାଜକିଶ�ୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଟ ଚକ୍ରବାଳ, ପ୍ରତଧି୍ୱନ,ି କାନ୍ଥମାଳୀ, ଇତହିାସ, 
ପ�ୋଡ଼ାଦାଗ, କୁଟୀଳ ମନର ପରଧିି ଆଦ।ି ଅଖିଳ ମ�ୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଡମିିର ି ଫୁଲ’ଗଳ୍ପରେ ଦମ୍ପତ୍ତିଙ୍କ ଏକ ମାତ୍ର 
କନ୍ୟା ମଞ୍ଜୁର ମତୃ୍ୟୁ କୁ ସ୍ୱାମୀ ନକିଟରେ ପ୍ରକାଶ ନ କରବିାର 
କାରଣ ପାଗଳନିୀ ପ୍ରାୟ ମା’କୁ ଝଅିର ମିଛ ଗବେଷଣା ଓ 
ବିଦେଶ ଯିବାର ମିଥ୍ୟା ସଂବାଦ ଦେବା। ‘ଚନ୍ଦ୍ରର ଅଭିଶାପ’ 
ଗଳ୍ପଟ ି ପଶ୍ଚାତପଟ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟ ଶ�ୈଳୀରେ ରଚତି ହ�ୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏହ ିଗଳ୍ପର ମଖୁ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସୀମାଦ୍ରିର ଅବଚେତନ ମନର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଆଚରଣ ଓ କରୁଣ ପରଣିତ ି ବର୍ଣ୍ଣିତ। ‘ଲ୍ୟାମ୍ପ 
ପ�ୋଷ୍ଟର ଇତ ି କଥା’ରେ ଗଳ୍ପ ନାୟିକା ଯଶ�ୋଦାଙ୍କ ଅତୀତ 
ଜୀବନର କେତ�ୋଟ ିବିକ୍ଷିପ୍ତ ସ୍ମୃତ ିନେଇ ରଚତି।

କିଶ�ୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ନମିନ୍ତ୍ରଣ’ ଗଳ୍ପରେ ରହଛି ିରବ ି
ଓ ମିନୁର ଭଲ ପାଇବା ପରେ ପୁଣି ପାରବିାରକି ପରସି୍ଥିତିରେ 
ପଡ଼ ିବିଚ୍ଛେଦ ଏବଂ ମିନୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ବବିାହ କରୁଥିବା ସମୟରେ 
ରବକୁି ନମିନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛ।ି ସେ ରବ ିବ�ୋଲି ସମ୍ବୋଧନ ନ କର ି
Rubbish କହଛି ିତାକୁ। ‘ଭଙ୍ଗାଖେଳଣା’ରେ ଦେଖାଦେଇଛ ି
ଗୀତାବ�ୋଉ ପ୍ରେମିକକୁ ବବିାହ କରନିଥିଲେ ବ ିପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକର 
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ଅନ୍ଧାରୀ ମନର ଅବ�ୋଧ୍ୟ ଗୁପ୍ତ ଇଲାକାକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ ଓ ଆବଷି୍କାର 
କରବିା ହିଁ ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ୱିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର କ୍ରିୟା। ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ୱିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ  ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରାର  ମଧ୍ୟ ହ�ୋଇଛ ିପରୀକ୍ଷା 
ନରିୀକ୍ଷା। ଓଡ଼ଆି ଗଳ୍ପ ସାହତି୍ୟରେ ୧୯୨୦ ମସହିା ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ସମୟରୁ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥିବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଏହ ି ଓଡ଼ଆି ଗଳ୍ପକୁ ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ସମୟରେ 
ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ୱିକ ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣରୁ ଯେଉଁମାନେ ସମଦୃ୍ଧ କଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କାନ୍ତକବ ିଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ପରଦା’ 
ଗଳ୍ପରେ ଜଣେ ବୃଦ୍ଧର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନ�ୋବୃତ୍ତି ହିଁ ଗଳ୍ପର 
ଉପଜୀବ୍ୟ। ସେହପିର ିତାଙ୍କ ବଖି୍ୟାତ ଗଳ୍ପ ‘ବୁଢା ଶଙ୍ଖାରୀ’ରେ 
ମନ�ୋବିଶ୍ଳେଷଣ ସମ୍ମତ ରୀତ ି ଦୃଶ୍ୟମାନ। ଗ�ୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଳୂତଃ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର, ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀର ହେଲେ କ୍ରୂରା, ଅସହିଷ୍ଣୁ , ପରବିାରଘାତନିୀ, ସ୍ୱାମୀ 
ଜଡ଼ଦାୟୀ ନୀତହିୀନା ନାରୀ। ‘ପରଦାସୀନ’ ଗଳ୍ପର ଚଞ୍ଚଳା, 
‘ଶ୍ରୀମତୀ’ର ଶ୍ରୀମତୀ, ‘ବଡ଼ପୁଅର’ ବମିଳା, ‘ଦମ୍ଭିଲାବନ୍ଧୁ ’ର 
ପ୍ରେମଶଳିା। ଦ୍ୱିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀମାନେ ସରଳା, 
ପୁତ୍ରସ୍ନେହୀ,ସମାଜସେବୀ,ପର�ୋପକାରୀ, ସ୍ୱାମୀ ସ�ୋହାଗିନୀ 
ଆଦ ିଉତ୍ତମ ଗୁଣର ଅଧିକାରୀ। ପରଦାସୀନର ‘ସର�ୋଜନିୀ’, 
କାଚବଜ୍ରକରର ‘ଶାନ୍ତିଦେବୀ’ ଓ ‘ମାଉସୀ’, ଅନ୍ନଛତ୍ରର ‘ସୀତା’, 
ପାଷାଣର ଭାଷାର ‘ମାଳତୀ’,  ନାରୀର ଗତିରେ ‘ସଲୁକ୍ଷଣା’, 
ସାବତପୁଅରେ ‘ହେମମଣି’, ପୁଆଣିଘରର ‘ବାସନ୍ତୀ ଭାଉଜ’ 
ଇତ୍ୟାଦ।ି ଗ�ୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ନୀଳମାଷ୍ଟରାଣୀ’, 
’ଦୁଇଟ ି ଟଙ୍କା’, ‘ଭଗ୍ନ ହୃଦୟ’, ‘ଗ�ୋଟଏିଚିତ୍ର’, ‘ଖଦଡ଼ହକଂି’, 
‘ଭଗୀଦାସଙ୍କଶାଢୀ’, ‘ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼’, ‘ମଣୁ୍ଡା ସାହାଡ଼ା’, 
‘ପ୍ରେମର ସଂିହାସନ’, ‘ସ୍ୱପ୍ନ’, ‘ଗ�ୋଟଏି ଚାମଚୁା’ ଆଦ।ି କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ବଟିଘର ଓ ରେଳଗାଡ଼’ି, ’ସାବତି୍ରୀର 
ଦୁଃଖ’, ’ପନୁଶ୍ଚ’, ’ନୟିତରି କ୍ରୀଡ଼ା’, ‘ପ୍ରେମକି’, ’ଡାଆନୀ ବୁଢୀ’, 
’ସାଗରକିା’, ’ନଶିୀଥୀନୀ’,  ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣଗି୍ରାହୀଙ୍କ 
’ଜଙ୍ଗଲି’, ’ସମୟାତୀତ’, ’ବଞ୍ଚିତା’, ’ଝଡ଼’, ’ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ’, 
‘ନତି୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ସଉଦାଗର’ ‘ଶତାର୍ଦ୍ଧ ବର୍ଷ ପରେର 
ବଶି୍ୱରୂପ’, ’ଜୀବନର ମାନଦଣ୍ଡ’, ’ର�ୋମାନ୍ସ ଓ ର�ୋମନ୍ଥନ’, ‘ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ 
ସାବତି୍ରୀ’, ’ସ୍ତ୍ରୀ ଚକ୍ର’, ’ରାଜକନ୍ୟା’, ସଚ୍ଚିଦାନଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
‘ଜଙ୍ଗଲ’, ’ମଲାକଇ’ଁ, ’ରଜାପଅୁ ଆଦ।ି 

ସରୁେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ସବୁଜ ପତ୍ର ଓ ଧୂସର ଗ�ୋଲାପ’ଗଳ୍ପରେ 
ଟ.ିପି. ଯ�ୋଶେଫ, ମିସ୍ ଲାରା ଓ ମିସ୍  ଡ୍ରାଇଭର୍ ପ୍ରମଖୁ ଜୀବନର 
ଅପରାହ୍ନର ଧୂସର ଭୂମିକାରେ ଉପନୀତ ହେଲେହେଁ ଯ�ୌବନର 
ଉଦ୍ଦାମ ସବୁଜ ସ୍ଥିତ ିପ୍ରତ ିପ୍ରଚୁର ଆକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରଛିନ୍ତି। 
‘ସେ ଓ ମୁଁ’ ଗଳ୍ପରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସ୍ୱାମୀଙ୍କ ଲମ୍ପଟ ଆଚରଣରେ 
ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ନାରୀମନ ଅଭିମାନରେ ବିଦ୍ରୋହ କର ି ଉଠଛି।ି ପତ୍ନୀ 
ବଶି୍ରୀକୁମ ତେଣୁ ଭଗବାନଙ୍କ  ପାଖରେ  ପ୍ରାର୍ଥନା କରଛିନ୍ତି। 
‘ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ନା’ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଣୟୀ ପ୍ରଣୟିନୀଙ୍କର ପରସ୍ପରକୁ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ସଂଭ�ୋଗ ଓ ସ୍ମୃତଚିାରଣର ଆବଚେତନକି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ପ୍ରକଟତି। ଗଳ୍ପନାୟକ ପରଣିିତା କଲ୍ୟାଣୀକୁ ପାର୍କରେ ଅପେକ୍ଷା 
କର ି ନ�ୈରାଶ୍ୟବ�ୋଧ କରଛିନ୍ତି। ‘କ୍ଳାନ୍ତ ଚ�ୈତାଳ’ି ଗଳ୍ପରେ 
ରମଣୀକାନ୍ତ, କଲ୍ୟାଣୀ ଓ ମିସମାଳବକିା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର 
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ସ୍ମୃତକୁି ଭୁଲି ପାର ିନାହାଁନ୍ତି।  ସେହପିର ିଚପଳମତ ିବାଳକିା 
ଗୀତାର ଅସ୍ଥିର ମାନସକିତା ବର୍ଣ୍ଣିତ। ‘ବଡ଼ଲ�ୋକ’ଗଳ୍ପରେ 
କୃଷ୍ଣାଙ୍କର ନାରୀ ସମିତିରେ ଯ�ୋଗଦାନ, ଲ�ୋକଦେଖାଣିଆ 
ଆବ୍ରୁ  ଓ ଅହଂକାର ପ୍ରକଟତି ହ�ୋଇଛ।ି ‘ସାବତି୍ରୀର ସଦୁନି’ରେ 
ଏକ ତ୍ରିକ�ୋଣୀୟ ପ୍ରେମର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ନାରୀ ମାନସକିତାର 
ଅସହାୟତା ସ୍ୱରୂପ ଉଦ୍ଘାଟତି ହ�ୋଇଛ।ି ମିଃ ଚାନ୍ଦଙ୍କୁ  ଆପଣାର 
କରବିାର ଅସଫଳ ପ୍ରୟାସ ସାବତି୍ରୀଙ୍କ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖରେ 
ମସିରେଖା ଟାଣି ଦେଇଛ।ି ‘ମାନନିୀ’ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହ�ୋଇଛ ିନଜି ସ୍ୱାମୀଙ୍କଠାରୁ ଈପସତି ପ୍ରାପ୍ୟରୁ ବଞ୍ଚିତା ଜଣେ 
ନାରୀମନର ଆହତ ଅଭିମାନର ଚିତ୍ର। ‘ଲକ୍ଷବହିଙ୍ଗ’ଗଳ୍ପ 
ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱର ଏକ ଚମତ୍କାର ନଦିର୍ଶନ। ଗଳ୍ପନାୟିକା 
ମିସେସ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଚେତନ ଓ ଆବଚେତନକି ମନର ସ୍ୱରୂପ 
ଉଦ୍ଘାଟନ କରଛି।ି ‘ଅତଥିି’ଗଳ୍ପରେ ସନୁୀତ ିଦେବୀଙ୍କର ଅତୀତ 
ଜୀବନର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ସ୍ମୃତଚିାରଣ,ଜଗୁ ଦାଦାଙ୍କର ସନୁୀତ ି ଘରେ 
ଆତଥି୍ୟ ଗ୍ରହଣର ବ୍ୟାପକ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। ‘ବନମୟୂର’ 
ଗଳ୍ପରେ ମିସ ସର�ୋଜାଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ ନଖିଣୁ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 
‘ମଣିହରା’ ଗଳ୍ପରେ ନିର୍ମଳା ଦେବୀଙ୍କର ନଜି ପୁତ୍ରକୁ ହରାଇବା 
ପରେ ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଯେଉଁ ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶ�ୋଚନା ଅନୁଭବ 
କରଛିନ୍ତି ତା’ର ରୂପଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ। ତିନ�ୋଟ ିଦୃଶ୍ୟରେ ସେକ୍ସ ଓ 
ସାଥୀତ୍ୱକୁ ନେଇ ସବତିା ଦେବୀଙ୍କ ମନରେ ଯେତେ ଯାହା 
କ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର। ‘ମକୁ୍ତକେଶୀ’ ଗଳ୍ପରେ  
ବ�ୈଧବ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପୀଡ଼ତି ଏକ ଅସହାୟ ତରୁଣୀର 
ଉଚ୍ଛୃଙ୍ଖଳତା ପ୍ରକଟତି। ‘କୁଆପଥର’ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ମନର 
ଏକ ବଚିିତ୍ର ରୂପାୟନ। ‘ବଡ଼ ଅପା’ ରେ ସଲୁକ୍ଷଣା ଦେବୀ, 
‘ଜିଙ୍ଘାସା’ରେ ସମୁତ ି ଦେବୀ, ‘ଦଶହରାରୁ ଦଆିଲିଯାଏ’ 
ଗଳ୍ପରେ ଅମ୍ବିକାପ୍ରସାଦ, ‘ଜାଳେଣୀ’ର ଚତି୍ରାଦେବୀ, 
‘ମଲ୍ଲିକଢ ି ଓ ଚାକରାଣୀ’ ଗଳ୍ପରେ ମାଲିକାଣୀ ମଲ୍ଲିକାର 
ଆଭିଜାତ୍ୟ, ‘ଶାଶ୍ୱତୀ’ରେ ଶାଶ୍ୱତୀ,‘ବାସୀ ଲହୁଣୀ’ରେ ବଧିବା 
ସରୁବାଳା,‘ମନୁୁ ପାଇଁ ଗପଟଏି’ରେ ମନୁୁ, ‘ପ୍ରେମର ଦ୍ୱିତୀୟ 
ପାଠ’ରେ ମାରୁତ ିଓ ମାମି, ‘ମରାଳ’ିର ସରୁଭି ମହାପାତ୍ର, ‘ପୁରୁଣା 
କବତିା’ରେ ରମାବ�ୋଉ,‘ବଜିୟିନୀ’ରେ ପତ୍ନୀ,ନିଲ,‘ଦର୍ପଣ’ରେ 
ମାଧୁରୀ ମହାପାତ୍ର ଓ ମାୟା ପଟ୍ଟନାୟକ,‘ଗର୍ଭଧାରଣିୀ’ର 
ମାନମୟୀ,‘ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ’ର ନନ୍ଦା ମହାନ୍ତି,‘ସମଦୁଃଖିନୀ’ରେ 
ଶ୍ରୀଲେଖା,‘ଆବର୍ତ୍ତ’ର ମନ୍ଦିର ମହାପାତ୍ର, ‘ବେଷ୍ଟଫ୍ରେଣ୍ଡ’ର 
ସୀମା ଓ ନୀନା, ‘ଇଚ୍ଛାପୂରଣ’ରେ ନୀନା ମହାନ୍ତି, ‘ମ�ୋ ବାପା 
ଓ ବିଲେଇ’ର ସପୁ୍ରିୟା ଦେବୀ, ‘ସନ୍ତାନବତୀ’ର ବୃଦ୍ଧା।

ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‘ରାଞ୍ ଚି ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍’ ଗଳ୍ପରେ 
ଚାକରିୀ କର ି ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥିବା ଆଧୁନକିା ନାରୀର 
ନଃିସଙ୍ଗତାବ�ୋଧ ଓ ଦୁରନ୍ତ ସ୍ୱପ୍ନର ବଡ଼ିମ୍ବନା ପ୍ରଦତ୍ତ। 
‘ଆମ ମାଉସୀ’ ଗଳ୍ପରେ ଜନ�ୈକା ମାଉସୀଙ୍କର ସ୍ନେହ 
ସ୍ନିଗ୍ଧ ଝଲକ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ମତୃ୍ୟୁରେ  ଗାଳ୍ପି କଙ୍କର 
ସହାନୁଭୁତ ି ଗଳ୍ପଟରି ଭାବପିଣ୍ଡ ନିର୍ମାଣ କରଥିାଏ। ‘ପ୍ରେମର 
ପ୍ରମାଣ’ ଗଳ୍ପରେ ବଳଭଦ୍ର ଓ ଲୀଳାବତୀଙ୍କ ମାନସକିତାରେ 
ଅସହାୟତାବ�ୋଧ ଫୁଟ ି ଉଠଛି।ି ‘ଅନ୍ଧାର ନରୁିତ୍ତର’ ଗଳ୍ପରେ 
ଆଜରି ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧହୀନ ସମାଜରେ ଶିକ୍ଷିତା ମହଳିାଙ୍କର 

ଅସହାୟତା ବର୍ଣ୍ଣିତ। ଡାକ୍ତରାଣୀ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ ସମାଜର 
ବପିଥଗାମୀ ଯୁବକମାନଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ଧର୍ଷିତା ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ଜୀବନ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହ�ୋଇଛ ି ଅନ୍ଧକାରମୟ। ‘ଶଖିରଚଣ୍ଡୀ’ ଗଳ୍ପରେ 
ନାରୀର ଉଗ୍ର ମରୂ୍ତ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ। କେତେବେଳେ ନାରୀର 
ଅସହାୟତା ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ନାରୀର ଉଗ୍ରରୂପ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ‘ଘଟସତୂ୍ର’ ଗଳ୍ପରେ ଜଣେ କାଳ,ିଅସନୁ୍ଦରୀ 
ଝଅିର ସ୍ୱପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛ।ି ଜଣେ 
ପତ୍ନୀଙ୍କର ବଗିତ ଦନିର କରୁଣ ସ୍ମୃତକୁି ଅବଲମ୍ବନ କର ି
‘ପତ୍ନୀ’ଗଳ୍ପଟ ି ରଚତି। ‘ହେମାମାଳନିୀ’ ଗଳ୍ପରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ହେମାମାଳନିୀ ଭଳ ି ଦେଖାଯାଉଥିବା ମିସେସ୍ ହାରିସେନଙ୍କୁ  
ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ପ୍ରାଣ କଣ୍ଟାପଡ଼ା ଗ୍ରାମର ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ 
ଚହି୍ନି ନ ପାର ି ତାଙ୍କୁ  ଅତଥିି ଭାବରେ ସ୍ୱାଗତ କରଛିନ୍ତି। 
‘ମିନାକ୍ଷୀ’ଗଳ୍ପରେ ମଣିଶଙ୍କରଙ୍କ ସହ ଥିବା ସଂପର୍କକୁ ମିନାକ୍ଷୀ 
ସାରାଜୀବନ ପାଥେୟ କର ିଅତବିାହତି କରଛିନ୍ତି। 

ମନ�ୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ବିଷ କନ୍ୟାର କାହାଣୀ’ ଗଳ୍ପରେ 
ଏ ସମାଜରେ ନଜିର ସ୍ଥିତ ି ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଏକ ନାରୀ 
ଜୀବନର କରୁଣ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ। ଦେହଜୀବୀ ହୀରା ‘ବଶିୁଦ୍ଧ 
ହିନ୍ଦୁ  ହ�ୋଟେଲ’ରେ ନଜିର ଜୀବକିା ଅନୁସନ୍ଧାନ କରବିା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନଜିକୁ ଖବୁ ଅସହାୟ ଓ ଏକାକୀ ଅନୁଭବ 
କରଛି।ି ‘ଆରଣ୍ୟକ’ ରେ ମିସେସ ମିଟ ିଓ ମିସେସ ଚାକ�ୋଡ଼ିଙ୍କ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ ପ୍ରତପିାଦତି। ‘କିମ୍ଭୀରଣିୀ’ ଗଳ୍ପରେ ଜଣେ ବାଲ୍ୟ 
ବଧିବା ନାରୀର ସ୍ୱପ୍ନ,କରୁଣ ମାନସକିତା ଓ ତଦଜନତି 
ଅନୁଭୂତ ିବର୍ଣ୍ଣିତ। ‘ବଶି୍ରାମ’ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରତାରତିା ଆଙ୍ଗ୍ଲୋ 
ଇଣ୍ଡିଆନ ମିସ ଡଲି ମ�ୋନାର୍ଲିଙ୍କ ମାନସକିତା ବିଶ୍ଲେଷିତ 
ହ�ୋଇଛ।ି ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘କାଳାନ୍ତର’ ଗଳ୍ପରେ 
ସମାଜରେ ନାରୀର ଅସହାୟତା ସ୍ଥିତ ିଓ ତଦଜନତି ମାନବକି 
ସମବେଦନଶୀଳତା ଭାବଧର୍ମ ରୂପରେ ନରୂିପିତ ହ�ୋଇଛ।ି 
‘ଆର�ୋହଣ’ ଗଳ୍ପରେ ସାବତି୍ରୀ ନଜିର ବକିଳାଙ୍ଗ ସ୍ୱାମୀଙ୍କୁ   
ନେଇ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟତି ହ�ୋଇଛ ି ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ। ‘ବସ୍ତ୍ର 
ହରଣ’ ଗଳ୍ପରେ ସାଂପ୍ରତକି ସମାଜର ତନିିଗ�ୋଟ ିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ନାରୀର ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶତି। ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସରସୀ,ଦ୍ୱିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପଦ୍ମିନୀ ଓ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଶାଶ୍ୱତୀ। ‘ ଇଣ୍ଟରଭିୟୁ’ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା 
ଅଧିକ ତୀବ୍ର ଓ କାରୁଣ୍ୟ ବଜିଡ଼ତି। ପରବିାର ଚଳାଇବାକୁ 
ଆଗେଇ ଆସ ି ପ୍ରତମିା ମନରେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସଛି।ି 
‘ପାଟଦେଇ’ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜର ନମି୍ନ ସ୍ତରରେ ରହୁଥିବା ନାରୀ 
ଜୀବନର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଅସହାୟତା ଓ ବପିର୍ଯ୍ୟୟର ଏକ କରୁଣ 
ଚିତ୍ର। ‘ତୃତୀୟ ପାଦ’ରେ ନଖିର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟତି। ‘ଅଶ୍ରୁ 
ଅନଳ’ରେ କେତକୀର ମନରେ ରହଛି ିସମାଜର ଉଚ୍ଛୃଙ୍ଖଳତି 
ଯୁବଗ�ୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ  ସଂହାର କରବିାର ଅଭିଳାଷ। ‘ଖେଳ 
ଚାଲିଛ’ିରେ ବୀଥିକା ସ୍ୱାମୀଙ୍କ ସହ ମାନସକି ଅମେଳ ହେତୁ 
ନଜିକୁ ନଃିସଙ୍ଗ, ଅସହାୟ ମନେ କରଛି।ି ‘ପାଚେରୀ ସେପଟ 
ନଈ’ ଗଳ୍ପରେ ସବୁର୍ଣ୍ଣା ସ୍ୱାମୀଙ୍କ ସହ ରହ ିମଧ୍ୟ ସଞ୍ଜୟ ପ୍ରତ ି
ଆକର୍ଷିତା ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ’ଅଭିନେତ୍ରୀ’ରେ  ମନୀଷାର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ, 
‘ପଦ୍ମ ଘଞୁ୍ ଚି ଘଞୁ୍ ଚି ଯାଉଛ’ିରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଅପହଞ୍ଚ ସ୍ୱପ୍ନ 
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ସ୍ୱପ୍ନ ଓ ତଦ୍‌‌ଜନତି ଅସହାୟତାବ�ୋଧ ପ୍ରକଟତି।
ସାଂପ୍ରତକି ଗଳ୍ପରେ ନୀଳମଣି ସାହୁ:  ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ବଭିିନ୍ନ 
ଲ�ୌକକି ଅଲ�ୌକକି କାହାଣୀ ନେଇ ରଚତି ହେଉଥିଲା। 
ସମୟକ୍ରମେ ତାହା ଆଜ ି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ହ�ୋଇପାରଛି।ି 
ଏହ ି କାରଣରୁ ନୀଳମଣି ସାହୁ ଭଲମନ୍ଦ ସବୁ ଜନିିଷକୁ 
ଆଦର ି ନେବାର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ ଯ�ୋଗଁୁ ମଣିଷର ସମସ୍ୟାର 
ଗୁରୁତ୍ୱ ଆକଳନ କରବିାକୁ ଯାଇ ସେଥିରେ ଲୁକ୍କାୟିତ 
ଥିବା ଦୂର ଦଗିଟକୁି ଖବୁଶୀଘ୍ର ଆବଷି୍କାର କରଛିନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ସେ ମଧୁରହାସ୍ୟ ଆବଷି୍କାର କରପିାରନ୍ତି 
ଓ ପରେ ସରିୟିସକୁ ସରଳ ଭାବରେ ବଚିାର କଲେ ତାହା 
ମହାକାରୁଣ୍ୟରେ ପରଣିତ ହୁଏ। ସାହତି୍ୟ  କେବଳ ବାର୍ତ୍ତା କ ି
ବକ୍ତବ୍ୟ ନୁହେଁ। ତା’ର ଭାଷା ଓ ଭଙ୍ଗୀ ଭ�ୋକ୍ତାଙ୍କ ମାନସକିତା 
ଅନୁରୂପ ହେବ ସଫଳ ସାହତି୍ୟ ସାଧକଙ୍କପାଇଁ ଜରୁରୀ 
ପ୍ରାଥମିକ ଆବଶ୍ୟକତା। ଭାଷାବନି୍ୟାସଦ୍ୱାରା ଅଭିପ୍ରେତ 
ଭ�ୋକ୍ତାଙ୍କ ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରପିାରବିାହିଁ ଶବ୍ଦଯ�ୋଦ୍ଧାଙ୍କ ପ୍ରକୃତ 
ପରଚିୟ। ଭାବଜଗତର ପରସିର ବୃହତ୍ ହ�ୋଇଥିବାରୁ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟ�ୋଗ କରବିାରେ ନୀଳମଣି ଖବୁ୍ ସଚେତନ। ବିଶେଷକର ି
ସେ କଥ୍ୟରୀତକୁି ଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଇଛନ୍ତି। ସାହତି୍ୟରେ ନାରୀ, 
ପ୍ରକୃତ ି ଓ ମାନବ ହୃଦୟ ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରଧାନ 
ଉପାଦାନ। ନାରୀ ଓ ପ୍ରକୃତ ିନୀଳମଣିଙ୍କ ସଷୃ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହନ୍ତି; 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର। ସେଥିରେ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷ ପୁଣି ମାତା, 
ପତ୍ନୀ, ପ୍ରିୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କର ିସର୍କସର ରାଣୀ  ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ 
ସନୁ୍ଦରୀ ଅଛନ୍ତି। ନାରୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ। 
ଲେଖକଙ୍କ ନାରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭ�ୋକ୍ତାଙ୍କୁ  ମନ୍ତ୍ରମଗୁ୍ଧ କରେ। ନାରୀ ଓ 
ପ୍ରେମ ପୁଣି ନତି୍ୟଯୁକ୍ତ। ପ୍ରେମ ହିଁ ସତ୍ୟ ଓ ସନୁ୍ଦରର ଅନୁଭବକୁ 
ଅଧିକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରଥିାଏ। ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଚରିନ୍ତନୀ ନାରୀର ଆନ୍ତରକି ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଶାଶ୍ୱତ ନାରୀତ୍ୱ  ଓ ସନାତନ ମାତୃତ୍ୱର ରୂପ�ୋନ୍ମୋଚନ ଦଗିରୁ 
ଏହା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟ�ୋଜନୀୟ।
ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱ: ଏଯାବତ୍ 
ଯେତେ ସବୁ ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇଛ ିକେବଳ ନାରୀ ପାଇଁ ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ହ�ୋଇପାରଛି।ି ସେହପିର ିଆମେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
ସଷୃ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଏହ ି ନାରୀ କ�ୈନ୍ଦ୍ରିକକୁ ନେଇ 
ଦେଖିପାରବିା। ନାରୀ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ସେ ଦେଖି ପରଖି ସାହତି୍ୟର ନବରସରେ ମଣ୍ଡିତ ହ�ୋଇଛ ି
ଗଳ୍ପ ସାହତି୍ୟ। ବାହାରକୁ ସେସବୁ ଲୀଳା ବା ସଆୁଙ୍ଗ ପର ି
ମନେ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ତଃସ୍ୱର ତାହା ଟ୍ରାଜକି ବା ଦୁଃଖଦ 
ଭର ିରହଥିାଏ। ସେହ ିଗଳ୍ପଗୁଡ଼କି ମଧ୍ୟରୁ କେତ�ୋଟ ି:

‘ସନ୍ନିପାତସ୍ୟ ଲକ୍ଷଣମ୍’ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ପି କ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ଯେତେବେଳେ  ଗ�ୋଟଏି ପରବିାରରେ ପରବିାରର 
ଭରଣପ�ୋଷଣ ପାଇଁ ପୁରୁଷଟଏି କର୍ମକ୍ଷମ ହ�ୋଇ ପାରୁନାହିଁ 
ବାଧ୍ୟ ହ�ୋଇ ସ୍ତ୍ରୀଟ ି କର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛ ି ଏକ 
ଅଫିସ କାମରେ। ଶଶିରେଖା ସ୍ୱଳ୍ପବେତନ ପ୍ରାପ୍ତ ଯ�ୋଗଁୁ 
ପରବିାର ଚଳାଇ ନ ପାର ି ନଜିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସହାୟ ମନେ 

କରଛି।ି ଏପରକି ି ଶରୀର ର�ୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହ�ୋଇ ସନ୍ନିପାତ 
ର�ୋଗ ମଧ୍ୟ ହ�ୋଇଛ।ି ମାତ୍ର ସର୍ବୋପର ି ଦେଖାଯାଇଛ ି
ଶରୀର ର�ୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହେବାର ଲକ୍ଷଣ/କାରଣ ଗୁଡ଼କି ମଧ୍ୟରେ 
ଅର୍ଥନ�ୈତକି ସମସ୍ୟା ଓ ଅଫିସର ଉପରିସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ 
ଲ�ୋଲପ ଦୃଷ୍ଟି। ଏଥିରୁ ବର୍ତ୍ତିବାର ବାଟ ଖ�ୋଜ ି ସେ ଆଜ ି
ର�ୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ଗ�ୋଟଏି ପଟରେ। ଆମ ସମାଜର ଅନେକ 
ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ଓ ପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ ଏହ ି ଧରଣର ଅଟନ୍ତି। 
ନାରୀଟଏି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନରୂିପାୟ  ହ�ୋଇଯାଏ। ‘ସମୁିତ୍ରାର 
ହସ’ ଗଳ୍ପରେ ଆଧୁନକି କାଳରେ ନାରୀ ସ୍ୱାଧୀନତା ପାଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ନଜିର ସ୍ୱାଧୀନତାକୁ ଜାହରି କରବିାରେ ବିଫଳ 
ହେଉଛ।ି ଏପରକି ିଅନେକ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହ�ୋଇଥାଏ। 
ଯାହା କେବେବ ି ତାକୁ ପିଛା ଛାଡ଼ ି ନ ଥାଏ। ପୂର୍ବରୁ ନାରୀ 
ପରାଧୀନତା ଥାଇ ଯେଉଁସବୁ ସମସ୍ୟା ଭ�ୋଗୁଥିଲା ବର୍ତ୍ତମାନ 
ନାରୀ ସ୍ୱାଧୀନତା ପାଇ ମଧ୍ୟ ସେହପିର ିଦୁଃଖ, ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ହତାଶ, ନ�ୈରାଶ ଭ�ୋଗ କରୁଛ।ି ସମୁିତ୍ରା ସେଦନି ସହର 
ନିର୍ଜନ ପାର୍କରେ ବସ ିହସରେ ଫାଟ ିପଡୁଥିବା କଥା ସମସ୍ତେ 
ଦେଖିଥାଇ ପାରୁଥାନ୍ତି; ମାତ୍ର ପିତୃମାତୃହୀନ ହେବାପରେ 
ତାକୁ ଯେଉଁ ବିଷାଦ ଘାର ି ଆସଛି ି ହୁଏତ କେହ ି ଦେଖିପାର ି
ନଥିବେ। ପିତାମାତାଙ୍କୁ  ହରାଇବା ପରେ ସମୁିତ୍ରା ପାଠପଢ ି
ଚାକରି ିକରଥିିଲେ ମଧ୍ୟ ତା’ର ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ, ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା, ଲୁହ 
ପିଛା ଛାଡ଼ନି।ି ସେକ୍ରେଟେରଏିଟର ଲେଡ଼ ିଆସଷି୍ଟାଣ୍ଟ୍  ସମୁିତ୍ରା  
ସହରର ପାର୍କରେ ବସ ିକେବଳ ଅତୀତର ସ୍ମୃତ ିଚାରଣ କରଛି।ି 
ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ତ୍ତୀକାଳୀନ ନାରୀ ଜୀବନରେ ଏକ ଏକ ବୁକୁଫଟା 
ବଳିାପ ସାଜଛି।ି

‘ରାନୁ ଅପାଠାରୁ ପୁଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ‘ଗଳ୍ପରେ  ନାରୀଟଏି 
ହିଁ ସଂସାର ଗଢେ ପୁଣି ନାରୀଟଏି ହିଁ ସଂସାର ଭାଙ୍ଗେ। 
ଗଢବିା ଭାଙ୍ଗିବା କ୍ଷମତା କେବଳ ନାରୀ ନକିଟରେ ରହଛି।ି 
ଏହ ି ଗଳ୍ପରେ ଦୁଇଟ ି ସମସ୍ୟା ଉପୁଜଛି ି ଗ�ୋଟଏି ହେଉଛ ି
ସ୍ୱାମୀର ଅସହାୟତା ଯ�ୋଗଁୁ ସ୍ତ୍ରୀ ନଜିର ସନୁ୍ଦର ପଣରେ ଅନ୍ୟ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ  ଆକୃଷ୍ଟ କର ି ଅବ�ୈଧ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ କରଛି।ି 
ସ୍ୱାମୀଟ ି ଦୁର୍ବଳ ଓ ଶ୍ୟାମଳ, ମାତ୍ର ସ୍ତ୍ରୀଟ ି ସନୁ୍ଦରପଣ ଯ�ୋଗଁୁ 
ପରପୁରୁଷଙ୍କୁ  ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇ ନଜିର ଦେହର କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟାଉଛ।ି 
ଅନ୍ୟପଟରେ ଚାର ିଚାରଟି ିସନ୍ତାନର ମା’ ଏହ ିକୁକର୍ମ ଯ�ୋଗଁୁ 
ମଣୁ୍ଡଟେକ ିବାଟ ଚାଲି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି। ରାନୁ ସଚ୍ଚୋଟ ଥାଇ ମଧ୍ୟ 
ମାର ଘଣିୃତ କର୍ମ ପାଇଁ  ସାରାଜୀବନ ଅବବିାହତି ରହଯିାଇଛ।ି 
ବାକ ି ତନି ି ଭଉଣୀ ପ୍ରେମକର ି କେହ ି ସଫଳ ହ�ୋଇପାର ି
ନାହାନ୍ତି। ବରଂ ସମସ୍ତେ ହ�ୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରତାରତି। କଳଙ୍କରୁ ମକୁ୍ତ 
ହେବାପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ହେଉଛ ିଆତ୍ମହତ୍ୟା ବ�ୋଲି ରାନୁ 
ତା’ର ଅନ୍ୟ ଭଉଣୀମାନଙ୍କୁ  ସଚୂେଇ ଦେଇଛ,ି କାରଣ ତା’ 
ମାଆ ମଧ୍ୟ ଆତ୍ମାହତ୍ୟା କରଛି,ି ଏହା ପୁଣି ଜନି୍‌‌ଗତ ପ୍ରଭାବ। 
ରାନୁର ବାପା ନଜି ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଖସୁିରେ ରଖିବା ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ୱ ଉତ୍ସର୍ଗ 
କରଥିିଲେ ମଧ୍ୟ ପାରନିାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ଗଳ୍ପରେ କୁହାଯାଇଛ ି
“ସନୁ୍ଦରୀ ଗୁଣବତୀ ମାଆର ମନକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ  କରବିା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ପିତା ଜୀବନଯାକ କମ ସାଧନା କର ିନାହାନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
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ଉପାର୍ଜିତ ସମସ୍ତ ଧନ ସମ୍ପତ୍ତି ସେ ମାଆର ମନ�ୋରଞ୍ଜନ 
ଲାଗି ଖର୍ଚ୍ଚକର ି ସର୍ବସ୍ୱାନ୍ତ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ମାଆର ମନକୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଇ ନାହାନ୍ତି। ମା’ ତାଙ୍କୁ  ଶେଷ  ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଠକ ି
ଦେଇଛ ି।”(ପଷୃ୍ଠା-୧୮ ) “ସନୁନ୍ଦାର ଲୁହରେ  ନାରୀ ଜୀବନର 
ପୁଞ୍ଜି ଭୂତ ଅସହାୟତା ଓ କାରୁଣ୍ୟର ଆଲେଖ୍ୟ ହେଉଛ ିଏହ ି
ଗଳ୍ପ। ଝଅିଟଏି ଯେତେବେଳେ ନଜି ପିତାମାତା ତଥା ଆତ୍ମୀୟ 
ସ୍ୱଜନଙ୍କୁ  ହରାଇ ଏକାକନିୀ ହ�ୋଇଯାଏ ସେତେବେଳେ ତା’ 
ଜୀବନରେ ସଖୁ ବ�ୋଲି ଆଉ କଛି ି ନଥାଏ। ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ 
ଠକି୍ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସେହ ିଦୃଶ୍ୟ ଘଟଛି ିସନୁନ୍ଦାର ଭାଗ୍ୟରେ। 
ରାଜନ�ୈତକି କର୍ମୀଙ୍କୁ  ବବିାହ କର ିମଧ୍ୟ ତା’ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖର 
ଅବସାନ ଘଟନିାହିଁ। ଫକୀର ମ�ୋହନଙ୍କ ‘ରେବତୀ’ ଗଳ୍ପରେ 
ରେବତୀର ଦୁଃଖର ଅବସାନ ନ ହେବାପର ିଏଠାରେ ସନୁନ୍ଦାର 
ମଧ୍ୟ ଦୁଃଖ ସରନି।ି ଗାଳ୍ପି କଙ୍କ ଭାଷାରେ “ସଂକର୍ଷଣ ଥକ୍‌‌କା 
ହ�ୋଇ କାନ୍ଥକୁ ଆଉଜ ି ବସ ି ରହିଲା। ଆଉ ଅନୁଭବ କଲା 
ତା’ର ପାଦ ଉପରେ ଗରମ ଗରମ ଲୁହର ବର୍ଷା।”(ସୁନନ୍ଦାର 
ଲୁହ, ପଷୃ୍ଠା -୧୪୭) 

‘ଚପଳା ରାୟର ଇତକିଥା’ ଗଳ୍ପକୁ ପାଠକଲେ ମନେ 
ପକାଇ ଦଏି ଗ�ୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ରାହୁର ଛାୟା’ ଓ ସରୁେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ସହସ୍ର ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା’ ଉପନ୍ୟାସ। ସତୀ ଓ ସିପ୍ରା 
ଜୀବନରେ ଯେମିତ ିଅନେକ ପୁରୁଷ ଆସଛିନ୍ତି ସେମିତ ିଚପଳାର 
ଜୀବନରେ ଅନେକ ପୁରୁଷ ଆସଛିନ୍ତି ନଜି ନଜିର କାମନା 
ବାସନା ମେଣ୍ଟାଇ ପୁଣି ଚାଲି ଯାଇଛନ୍ତି। ପୁରୁଷ ଜାତ ିଭ୍ରମର 
ଜାତ ିଗ�ୋଟଏି ଫୁଲରୁ ଆଉ ଗ�ୋଟଏି ଫୁଲକୁ ଉଡ଼ବୁିଲନ୍ତି ମଧୁ 
ଶ�ୋଷିବା ଆଶାରେ। ତେଣୁ ଚପଳା ଜୀବନର ପ୍ରତଟି ିମହୂୁର୍ତ୍ତରେ 
ଅନୁଭବ କରଛି ି ସୀମାହୀନ ଅତୃପ୍ତି ଓ ଅବସାଦ। ପୁରୁଷଙ୍କୁ  
ସେଥିପାଇଁ ସମାଲ�ୋଚନା କର ି କୁହାଯାଇଛ ି ପୁରୁଷମାନେ 
ବାହା ହେବା ବେଳେ ଖ�ୋଜନ୍ତି ସତୀତ୍ୱ କିନ୍ତୁ  ପ୍ରେମରେ କେବେ 
ସତୀତ୍ୱ ମଣୁ୍ଡ ଖେଳାଏନ।ି ‘କମଳୀର ପ୍ରେମ’  ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ 
ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ହତାଶା ସଚୂୀତ ହ�ୋଇଛ।ି ଭଲ ପାଇବା 
ନକିଟରେ ସବୁ ତୁଚ୍ଛ ମନେକରୁଥିବା କମଳୀ ଦିନେ ଜାତ ି ଓ 
ସମାଜକୁ ଉପେକ୍ଷା କରଛି।ି ଯେଉଁ ପୁରୁଷ ପାଇଁ  ଏତେ ସବୁ 
କରଛି ିକମଳୀ, ସେ ତାକୁ ଶେଷରେ କରଛି ିପ୍ରତାରତି। କମଳୀ 
ଜୀବନରେ ବହୁ ପୁରୁଷର ସାନ୍ନିଧ୍ୟ ଲାଭ କର ିଅନ୍ତର ମାତୃତ୍ୱର 
କାମନାରେ ଆଲ�ୋଡ଼ତି ହ�ୋଇଯାଇଛ।ି ତାର ସତୀତ୍ୱ ଲୁଣ୍ଠନ 
କରଥିିବା ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ବିର�ୋଧରେ ସେ ଦୃଢ ପ୍ରତବିାଦ 
କରଛି।ି ବଧିବା ନାରୀ ଜୀବନର ଆର୍ତ୍ତ ଓ ଅସହାୟତା ଭିତରେ 
କମଳୀର ବିଷାଦତି ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ। ବର୍ତ୍ତମାନ ସମାଜରେ 
ଏହଭିଳ ିଅବସ୍ଥା ଭ�ୋଗ କରୁଥିବା ନାରୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କଛି ିକମ 
ନୁହେଁ।

‘ଡାକ୍ତର ମଣୃାଳନିୀ’ରେ କୁହାଯାଇଛ ି  ନାରୀ ହେଉଛ ି
ଜନନୀ, ସଜନୀ, ଭଗିନୀ, ଗହୃଣିୀ, ପ୍ରେମିକା, ସେବକିା ସବୁକଛି।ି 
ମାତ୍ର ସମୟେ ସମୟେ ଏପର ିଏକ ଏକ ପରସି୍ଥିତ ିଆସ ିଜୁଟେ 
କ�ୌଣସ ିଭୂମିକାରେ ସେ ରହପିାରେ ନାହିଁ। ମଣୃାଳନିୀ ଚରିତ୍ରଟ ି
ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କାରୁଣ୍ୟର ପ୍ରମରୂ୍ତ୍ତି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ତା ଜୀବନ 

ମଧ୍ୟରେ ସେ ହର୍ଷବର୍ଦ୍ଧନ ଓ କଲେଜ ଛାତ୍ର ପ୍ରତ ିତାଙ୍କର ସଂଗୁପ୍ତ 
ଆସକ୍ତି କ�ୌଣସ ିନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେ ଉପନୀତ ହେବାକୁ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି। କେବଳ ସେ ଅତୀତର ବକିଳ ବଧିତୃ ସ୍ମୃତରି ଧକ୍କାରେ 
ବାରମ୍ବାର କ୍ଷତବକି୍ଷତ ହ�ୋଇଛ।ି ତା’ ଜୀବନରେ ଅସମାହତି 
ଅସହାୟତା ଓ କାରୁଣ୍ୟର ପ୍ରତରୂିପ ଦେଖାଦେଇଛ।ି ‘ଶେଷ 
ସନ୍ଧ୍ୟାର ପ୍ରଳାପ’    ଜୀବନ ଅପରାହ୍ନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର 
ପ୍ରାଣ ନଃିସହାୟ ଓ କରୁଣ ବଳିାପ। ଉଦତି ସରୂ୍ଯ୍ୟ ଯେପର ି
ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଦେଇ ଅସ୍ତ ଆଡ଼କୁ ଗତକିରେ ମାନବ ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ସ୍ୱପ୍ନ ସେପର ିମଉଳ ିଯାଏ। ଏହ ିସରୂ୍ଯ୍ୟର 
ଗତ ିଭଳ ିସମାନ ଘଟଣା ଘଟଛି ିଗଳ୍ପ ନାୟିକା ମଲ୍ଲୀବୁଢୀର 
ଜୀବନରେ। ତଥାପି ତା’ର ଡାକ୍ତର ଦୀନବନ୍ଧୁ ପ୍ରତ ି ସଷୃ୍ଟି 
ହ�ୋଇଥିବା ଅନୁରାଗଟ ି ରାଧୁଆକୁ ଶୁଣାଇ ଜୀବନରେ କଛି ି
ସାନ୍ତ୍ୱନା ପାଇପାରଛି।ି ଏହ ିଗଳ୍ପରେ ନଃିସଙ୍ଗ ବୁଢୀର ବିଷାଦ 
ବ�ୋଧ ହିଁ ଗଳ୍ପର ମଖୁ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ। ଏଠାରେ ଗ�ୋଟଏି ଶାରୀରକି 
ପରିବେଶ ଓ ଅନ୍ୟଟ ିସକୂ୍ଷ୍ମ ମାନସକି ସ୍ଥିତ ିବର୍ଣ୍ଣିତ ହ�ୋଇଛ।ି 
‘ଭାର୍ଯ୍ୟା ଓ ଭଗାରଜିନତି’ ଗଳ୍ପରେ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ 
ବବିାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହେବାଟା ଏକ ପରମ୍ପରାଗତ ପ୍ରବାହ। 
ମାତ୍ର ବବିାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିହେବା ପରେ ମଳୂ ପରବିାରଠାରୁ 
ଦୂରେଇବାକୁ ଲାଗିଥାଏ। ଏପରକି ିଭାଇ ଭାଇ ମଧ୍ୟରେ ଶତ୍ରୁତା 
ସଷୃ୍ଟି ହୁଏ। ସମ୍ପର୍କ ଆଉ ମଧୁର ହ�ୋଇ ରହେ ନାହିଁ। ସେ ଚାହେଁ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ପରବିାର, କ୍ଷୁଦ୍ର ପରବିାର ସଖୁୀ ପରବିାର। ପୁରୁଷଟ ି
ସ୍ତ୍ରୀ ଗ୍ରହଣ କରବିା ପରେ ଭାଇକୁ ଭଗାରୀ କରଦିଏି। କାରଣ 
ସେ ସମୟରେ ତା ଆଗରେ ଦୁଇଟ ି ବାଟ ଆସ ି ଛଡ଼ିା ହୁଏ, 
ଗ�ୋଟଏି ସ୍ତ୍ରୀ ଅନ୍ୟଟ ି ଭାଇ ଓ ପରବିାର। ସେ ସଧିାସଳଖ 
ହ�ୋଇ ରହବିାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ, ଗାଳ୍ପି କଙ୍କ ଭାଷାରେ “ଗୁଡ଼ାଏ 
ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ଡାଳପତ୍ର ଲମ୍ବାଇ ଝାମ୍ପୁରା ହୁଅ ନାହିଁ। ଯଥେଷ୍ଟ 
ଡେଙ୍ଗା ହୁଅ–ଗଗନ ସ୍ପର୍ଶୀ ଉଚ୍ଚତର ମହମିା ଅଲଗା। ଗ�ୋଟାଏ 
ମଧ୍ୟମ ଧରଣର ରେଞ୍ଜ ହୁଅନା। ଗ�ୋଟାଏ ନଭଶ୍ଚୁମ୍ବୀ ପିକ 
ହୁଅ।”(ପ-ୃ୧୯୩)				  

‘ଚତି ଆକାଶର ତାରା’  ସଂସାରଟଏି ଗଢବିା ପାଇଁ 
ହେଲେ ଉଭୟ ସ୍ୱାମୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀର ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ଥିାଏ। ଦାଂପତ୍ୟ  
ଜୀବନରେ ଯଦ ି କଏି ଅଧବାଟରୁ ଚାଲିଯାଏ /ମତୃ୍ୟୁ ବରଣ 
କରେ ତେବେ  ସଂସାର ଆଉ ସଖୁୀ ହ�ୋଇ ରହେନାହିଁ। 
ଚାରଆିଡ଼େ ଖେଳଯିାଏ ଏକ ବିଷାଦର ଛାୟା। ସ୍ୱାମୀକୁ  ଛାଡ଼ ି
ସ୍ତ୍ରୀ ଚାଲିଗଲେ ସ୍ୱାମୀକୁ ସେତେଟା ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାର ି
ନଥାଏ। ମାତ୍ର ସ୍ତ୍ରୀଟଏି ବଧିବା ହେଲେ ସତେ ଯେପର ି ତା 
ପାଇଁ ସବୁଦ୍ୱାର ବନ୍ଦ ହ�ୋଇଯାଇଥାଏ। କିନ୍ତୁ  ବେଳେବେଳେ 
ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟ ନଜିର ସ୍ୱେଚ୍ଛାଚାରତିା ଯ�ୋଗଁୁ ଅବାଟକୁ ଆପଣେଇ 
ନଏି। ନଜିର ଅସ୍ତିତ୍ୱକୁ ଭୁଲି ସେ ପରପୁରୁଷ ସଙ୍ଗେ ଦନି 
ବତିାଏ। ଗଳ୍ପନାୟିକା ସନୁ୍ଦରୀ ନାନୀର ସ୍ୱାମୀ ଅକାଳ ମତୃ୍ୟୁ   
ପରେ ସେ ଅସତ ପଥକୁ ଖସଯିାଇ ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ୱା ହ�ୋଇଛ ିଏବଂ 
ପରେ ଆତ୍ମଗ୍ଳାନିରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରଛି।ି ଏହ ିସନୁ୍ଦରୀ ନାନୀ 
ପର ି ଅନେକ ନାରୀ ଆଜ ି ସମାଜରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛନ୍ତି। 
ଯେଉଁମାନେ କ ିସମାଜକୁ ଏକ କଳଙ୍କିତ ଅଧ୍ୟାୟ ଆଡ଼କୁ ଟାଣି 
ନେଉଛନ୍ତି।
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‘ଅନ୍ୟ ପରଚିୟ’ ଏହ ି ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ପି କ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ଯେ ସମାଜ ଆଖିରେ ପତପିତ୍ନୀର ସମ୍ପର୍କ ଥିବା ଭଳ ିମନେ 
ହେଉଥିଲେ ବ ି ବାସ୍ତବରେ ଅନେକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେମିତ ି
ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହ ିନଥାଏ। ଗଳ୍ପନାୟକ ଶଶକିାନ୍ତ ଓ ନାୟିକା 
ଅନୁରାଧା ପତପିତ୍ନୀ ହେଲେ ବ ି ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟର 
ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବନା କେବେ ପ୍ରକାଶତି ହ�ୋଇପାରନିାହିଁ। ତେଣୁ 
ଗତାନୁଗତକି ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଅତିଷ୍ଠ ହ�ୋଇ ନକିଟବର୍ତ୍ତୀ 
ନିର୍ଜନ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ମନଖ�ୋଲି କେତ�ୋଟ ି
ମହୂୁର୍ତ୍ତ ବତିାଇବାପାଇଁ। ମାତ୍ର ସେଠାରେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ 
ପରସ୍ପରକୁ ଆବଷି୍କାର କରଛିନ୍ତି ଅବ�ୋଧ୍ୟ ଭାବରେ। ଅଭିମାନ, 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା, ଛଳନା, ଏସବୁ ଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଟଏି ଅପାରଗ, 
ଅପରପିକ୍ୱ ମିଜାଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବ�ୋଲି ସେମାନେ ଉପଲବ୍ଧି 
କରପିାରଛିନ୍ତି। ‘ଗ�ୋଟଏି ଡାଏରୀର ଇତକିଥା’ ଏହା ଏକ 
ଚମତ୍କାର କାହାଣୀ ଭିତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ। ଗଳ୍ପ ନାୟକ ବଦି୍ୟାଧର 
ବାବୁଙ୍କ ପିଲାଦନିରୁ ଡାଏରୀ ଲେଖିବାର ସଉକଟ ି କାହିଁକ ି 
ହଠାତ ବନ୍ଦ ହୁଏ ଏ ନେଇ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସଷୃ୍ଟି ହୁଏ। 
ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏ ସମାଜର ଲମ୍ପଟ ସନୁୀଲ 
ଚ�ୌଧୁରୀ ଭଳ ିବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଖେଳ ଖେଳନ୍ତି। ନାରୀର ଜୀବନ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଗ�ୋଟଏି କ୍ରୀଡ଼ନକ ସଦୃଶ। ପ୍ରତଷି୍ଠାରେ ବିଫଳ, 
ଅନୁତପ୍ତ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଶେଷରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟାକୁ ହିଁ ଜୀବନର 
ଶ୍ରେୟ ମଣି ନେଇଛ।ି ଗଳ୍ପନାୟକ ଯାହାଙ୍କ ସହ ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ 
ସମ୍ପର୍କ ରଖି ଆସଥିିଲେ ସେହଦିନିର ଘଟଣା ପରଠାରୁ ସେ 
ଡାଏରୀ ଲେଖା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଦ କରଦିଅିନ୍ତି। ସେ କେବଳ ଏତକି ି
କହଛିନ୍ତି ଜୀବନ ସଖୁର ନୁହେଁ କ ି ଦୁଃଖର ନୁହେଁ, ପାପର 
ନୁହେଁ କ ିପୂଣ୍ୟର ନୁହେଁ, ଜୀବନ କେବଳ ଜୀବନ। ଶତ୍ରୁପାଇଁ 
ନୁହେଁ କ ି ମିତ୍ରପାଇଁ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏହା କେବଳ ନଜିପାଇଁ। 
‘ଝରା ଶଉିଳରି କାହାଣୀ’ରେ ଗଳ୍ପନାୟିକା ଋକ୍ମିଣୀର କରୁଣ 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ। ଗଳ୍ପଟରି ବର୍ଣ୍ଣନା ହ�ୋଇଛ ି ଆତ୍ମକଥନ 
ରୀତିରେ। କେଉଁ ଅପଦେବତାର ଅଭିସମ୍ପାତରେ ତା’ର ରୁଗ୍ଣ 
ସ୍ୱାମୀଟ ିମତୃ୍ୟୁ ବରଣ କଲାପରେ ଝରା ଶଉିଳ ିଭଳ ିଋକ୍ମିଣୀର 
ଜୀବନ ମଉଳଯିାଇଛ।ି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀର ଯେପର ି ସଂସାର 
କରବିାର ଇଚ୍ଛା ଥାଏ ଋକ୍ମିଣୀର ମଧ୍ୟ ଇଚ୍ଛା ଅନୁରୂପ। ମାତ୍ର 
ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ ପର ିଯେଉଁ ଡାଳକୁ ଧରୁଛ ିସେ ଡାଳ ସବୁ 
ଆପଣାଛାଏଁ ଭାଙ୍ଗି  ଭାଙ୍ଗି  ଯାଉଛ।ି ତା’ ଦୁଃଖରେ ଗାଳ୍ପି କ ଏତେ 
ମର୍ମାହତି ହ�ୋଇଛନ୍ତି ଯେ “ରିଲିଫ କାର୍ଯ୍ୟସାର ିବହୁଗ୍ରାମ ବୁଲି 
ମୁଁ ପୁଣି ହେଡ଼ କ୍ୱାର୍ଟର୍ସକୁ ଫେର ିଆସିଲି। ମାତ୍ର ଋକ୍ମିଣୀ କଥା 
ମୁଁ ଆଉ ଭୁଲି ପାରିଲି ନାହିଁ। ଅଧିକାଂଶ ସମୟରେ ଋକ୍ମିଣୀର 
ଚିନ୍ତା ହିଁ ମ�ୋର ମନକୁ ଅସ୍ଥିର କର ିପକାଇଲା ,ରୁକ୍ମିଣୀର ଘଣୃ୍ୟ 
ଆଚରଣରେ ମୁଁ ମର୍ମାହତ ହ�ୋଇଛ ି।”(ପ-ୃ୨୧୨)

 ‘ସହଯାତ୍ରିଣୀର ଦୁଃଖ’ରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଗମନ କାଳରେ 
ଲେଖକ ଏକ ବୃଦ୍ଧ ସହତି ଭେଟ ହ�ୋଇ ତାର ଜୀବନର 
କରୁଣ କାହାଣୀକୁ ଶୁଣି ରଚନା କରଛିନ୍ତି ଏହ ି ଗଳ୍ପ। ନଜିର 
ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ୱଜନଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ପ୍ରତାରତି ହ�ୋଇଥିବା ବୃଦ୍ଧାଙ୍କ 
ଅସହାୟତା ବର୍ଣ୍ଣିତ। ଜୀବନର ଚଲାପଥରେ ନଜିକୁ ପ୍ରତଷି୍ଠିତ 
କରବିାକୁ ହେଲେ ଅର୍ଥର ଆବଶ୍ୟକତା କେତେ ଜରୁରୀ 

ତାହା ଜଣାଇ ଦଏି। ଅଭାବରେ/ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କପିର ି ମଣିଷକୁ 
ନିଷ୍କରୁଣ ଭାବେ ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ୱଜନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇ 
ତାକୁ ଅଶ୍ରୁକରୁଣ କର ି ଗଢିତ�ୋଳେ ତାର ଏକ ଭାବଧର୍ମ 
ଏହ ି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ। ‘ସତୀବରର ଇତବୃିତ୍ତ’ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ଅତ ିପୁରାକାଳରୁ ପ୍ରକୃତକୁି ପୂଜା କରାଯାଉଥିଲା। 
ବୃକ୍ଷଲତା, ଚନ୍ଦ୍ରସରୂ୍ଯ୍ୟ, ଗ୍ରହନକ୍ଷତ୍ର ଆଦ ି ଥିଲେ ଉପାସ୍ୟ 
ଦେବତା। ଗଳ୍ପନାୟକ ଏଠାରେ ଏକ ବଟ ବୃକ୍ଷକୁ ମଖୁ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ହସିାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରଛିନ୍ତି। ଯାହାକ ି ଆମ ପ୍ରାଚୀନ 
ସଂସ୍କୃତ ିଓ ସଭ୍ୟତାର ମକୂସାକ୍ଷୀ। ତାହାର ିମଳୂରେ ଅତୀତର 
କେତେ ଅସମୁାର ିନାରୀ ସ୍ୱାମୀଙ୍କ ଚତିାଗ୍ନିରେ ଝାସ ଦେଇ ନଜି 
ସତୀତ୍ୱର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କର ିଯାଇଛନ୍ତି ତା’ର କଳନା 
ନାହିଁ। ଜମିଦାର ବଂଶର ଭ୍ରମରବର ରାୟଙ୍କ ପତ୍ନୀ କମଳ 
କୁମାରୀଙ୍କର ସ୍ୱାମୀଙ୍କ ଚତିାଗ୍ନିରେ ଝାସ ଦେବାର ପ୍ରସଙ୍ଗଟ ି
ଆମ ପରମ୍ପରାର ନଷି୍ଠୁର ଆଦର୍ଶକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦଏି। ଯାହା 
ଆମ ପରମ୍ପରା ଭିତରେ, ସୀତା, ସାବତି୍ରୀ, ଶକୁନ୍ତଳା, ଦମୟନ୍ତୀ, 
ସତୀବ୍ରତ ନାରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍ଥାପିତ କରାଇଦଏି। 
‘ବିଷ୍ଣୁମାୟା’ ମଣିଷର ବଞ୍ଚି ରହବିା ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ,ବସ୍ତ୍ର,ବାସଗହୃ 
ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ସାମଗ୍ରୀ ରୂପରେ ପରଚିତି ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ସେ ଆଉ ଏକ ପିପାସାରୁ କେବେ ନଜିକୁ ମକୁ୍ତ କରପିାରେ 
ନାହିଁ ତାହା ଯ�ୌନକ୍ଷୁଧା। ଏହ ିଗଳ୍ପରେ ସାବତି୍ରୀ, ତିଳ�ୋତ୍ତମା ଓ 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ  ନେଇ ଏକ ତ୍ରିକ�ୋଣୀୟ ପ୍ରେମ ଓ ତା’ର ପଷୃ୍ଠଭୂମିରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସକି ଉଦବେଗଗର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ। 
ସାବତି୍ରୀର ସ୍ୱାମୀ ଅନେକ ଦନି ଧର ିବାହାରେ ରହବିା ଫଳରେ 
ତା’ର ସ୍ୱାଭାବକି ନାରୀ ମନ ଘିଅପର ିତରଳ ିଯାଇ ସତୀତ୍ୱର 
ପାହାଚରୁ ଖସ ିଯାଇଛ।ି ସେ ଅନେକ ପୁରୁଷଙ୍କ ସହ ସାନ୍ନିଧ୍ୟ 
ଲାଭ କର ି ସମାଜରେ ହ�ୋଇଛ ି ଉପେକ୍ଷିତା। ଏପରକି ି ବିଷ୍ଣୁ  
ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାରୀକୁ ବବିାହ କର ିପରତୃିପ୍ତ ନୁହେଁ। ‘ନଦୀ 
ଓ ନାରୀ’ ନଦୀର ଗତପିଥକୁ କେବେହେଲେ ର�ୋକ ିହୁଏ ନାହିଁ 
କ ିନାରୀର ମନର ଭାବନାକୁ ମଧ୍ୟ ର�ୋକାଯାଇପାରେ ନାହିଁ। 
କାରଣ ନାରୀମନ କେବେହେଲେ  ଶୂନ୍ୟ ହ�ୋଇ ରହପିାରେ 
ନାହିଁ। ବେଳେବେଳେ ସେ ଏତେ ଭାବବହି୍ୱଳ ହ�ୋଇଯାଏ 
ଯେ ସୀମା ଲଙ୍ଘନ କରବିାକୁ ମଧ୍ୟ ପଛଘଞୁ୍ଚା ଦେଇନ ଥାଏ। 
ବେଗବତୀନଦୀ କୂଳ ଲଂଘିବା ପର ିନାରୀ ମଧ୍ୟ କୂଳ ଲଙ୍ଘେ। 
ଏହ ି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମକୁ ମାଧ୍ୟମ କର ି ବନଜା ଗନ୍ତାୟତଙ୍କ 
ମାନସକିତା ବିଶ୍ଲେଷିତ। ନଜି ସ୍ୱାମୀଙ୍କ ପ୍ରତଷି୍ଠାର ଦୁର୍ଗରୁ 
ବାହାର ିଆସ ିସେ ସ୍ୱେଚ୍ଛାଚାରଣିୀ ଜୀବନ ବତିାଇବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ 
ହ�ୋଇଛ।ି ଯେଉଁ ପ୍ରେମରେ ସ୍ୱର୍ଗୀୟ ପବିତ୍ରତା ନାହିଁ, ନାରୀର 
ଶାଶ୍ୱତୀ ଓ ପାବନୀ ମରୂ୍ତ୍ତିର ପ୍ରତିଫଳନ ନାହିଁ; ଅଛ ି କେବଳ 
ଗ�ୋଟଏି ଯ�ୌନ ପୀଡ଼ତି ମାନସକିତାର ଅଶାନ୍ତ ଉଦବେଳନ 
ଓ ଅତୃପ୍ତି। ତେଣୁ ସେ ମକୁ୍ତ କଣ୍ଠରେ ପ୍ରକାଶ କରେ “ମୁଁ ସ୍ୱର୍ଗର 
ସରୁଧ୍ୱନ ି ନୁହେଁ, ମର୍ତ୍ତ୍ୟର ପାବନକାରଣିୀ  ଗଙ୍ଗା ବ ି ନୁହେଁ। 
ମୁଁ ନମି୍ନଗାମିନୀ ରସାତଳ ପ୍ରବାହନିୀ ପାତାଳମଖୁିନୀ ଏକ 
ସ୍ରୋତସ୍ୱିନୀ।”(ବିଷ୍ଣୁମାୟା, ନଦୀ ଓ ନାରୀ, ପଷୃ୍ଠା-୧୫୨ )

 ‘ଜନ�ୈକା ସନୁ୍ଦରୀ ସମ୍ପର୍କରେ’  ନାରୀର ଅବଚେତନ 
ମନର ଈର୍ଷା, ଅସୟୂା ଓ ଅସହାୟତାର ମିଶ୍ରରୂପ ଏହ ିଗଳ୍ପ। 
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ଗ�ୋଟଏି ନାରୀ ନକିଟରେ ଅନ୍ୟ ଗ�ୋଟଏି ନାରୀର ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ତା’ର ଈର୍ଷାର କାରଣ ଭାବରେ ନରୂିପିତ ହ�ୋଇଥାଏ। କାରଣ 
ପୁରୁଷମାନେ ସ�ୌଭାଗ୍ୟକୁ ନେଇ ଓ ନାରୀମାନେ ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ନେଇ ପରସ୍ପରକୁ ଈର୍ଷା କରଥିାନ୍ତି। ପ୍ରତିବେଶନିୀ ଶ୍ରୀମତୀ 
ଚ�ୌଧୁରୀଙ୍କ ପ୍ରତ ିଆସକ୍ତ ହେବାପରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ପତ୍ନୀଙ୍କର 
ଯେଉଁ ମାନସକି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଯାଇଛ ି ତାହା ହିଁ ଗଳ୍ପଟରି 
କଥାବସ୍ତୁ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କ ପ୍ରଶଂସାକୁ 
କେବେହେଲେ ସହ୍ୟ କରପିାରେ ନାହିଁ। ସମସ୍ତେ ନଜି ନଜିର 
ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣିବାକୁ ଭଲପାନ୍ତି ନିନ୍ଦା ନୁହେଁ। ‘ଅସ୍ତ ସରୂ୍ଯ୍ୟର 
ରଙ୍ଗ’ ଏହ ିଗଳ୍ପରେ ଡକ୍ଟର ମନ�ୋରାମାଙ୍କ ଅବଚେତନ ମନର 
ଅସହାୟତା ଓ ଆଲ�ୋଡ଼ତି ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଇଛ।ି ଚରିକୁମାରୀ 
ମନ�ୋରମା ନାରୀର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନେଇ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଚ�ୌଧୁରୀ 
ଓ କମଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭଳ ି ବହୁପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତ ି ଆସକ୍ତ ହ�ୋଇଛ।ି 
ମାତ୍ର ମାତୃତ୍ୱ କାମନାର ଯେଉଁ ସକୂ୍ଷ୍ମ ଅବବ�ୋଧଟ ି ତାଙ୍କ 
ମାନସକିତାକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କର ି ବସଛି ି ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ସେ 
ଅନ୍ୟଜଣେ ନାରୀର ପ୍ରସତୂ ିଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନଜି ଭିତରେ ଅନୁଭବ 
କରବିା ବଚିିତ୍ର ଘଟଣା ନୁହେଁ। ବ�ୈଷ୍ଣବୀ ମାତାଙ୍କର  ଅବ�ୈଧ 
ସନ୍ତାନକୁ ଉଦାର ମକୁ୍ତ କରବିାକୁ ଯାଇ ଡାକ୍ତର ମନ�ୋରମା 
ତାର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନଜି ଭିତରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରଛି।ି ‘ଧରତି୍ରୀର 
ସ୍ୱପ୍ନ’ ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଗଳ୍ପ। ଏଥିରେ ତନିଜିଣ ନାରୀଙ୍କ ମନର 
କଥାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇଛ।ି ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଗ�ୋଟଏି 
ସ୍କୁଲର ଶକି୍ଷୟତ୍ରୀ। ଧରତି୍ରୀ ଦେବୀଙ୍କ ଅବଚେତନ ମନର 
ଅନ୍ଧାର ି ଗୁହାରେ ଅବର�ୋଧ ଥିବା ଭାବରାଜରି ଉତ୍ତୋଳନ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ। ଧରତି୍ରୀ ସ୍ୱପ୍ନରେ ବୁଡ଼ରିହ ିଦେଖେ ତାର ଅତୀତ 
ଜୀବନର କରୁଣ ଅସହାୟତା ଓ ମ�ୋହଭଙ୍ଗର ଭାବରୂପ। ସେ 
ନଜିକୁ ଯେତେ ଖାପଖଆୁଇ ଚଳବିାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
କ�ୌଣସ ିଏକ ଦୁର୍ବଳ ମହୂୁର୍ତ୍ତରେ ତାର ଅସହାୟତା ଫୁଟ ିଉଠେ 
ଖବୁ ନଃିସଙ୍ଗ ଭାବରେ। ସେ ସ୍ୱପ୍ନରେ ଦେଖେ ଭଙ୍ଗା ପ�ୋଲ। ଠ 
କଠକ ଡେଉଁ ଥିବା ଗ�ୋଟଏି ସାପର କଟାମଣୁ୍ଡ, ହୁତ ହୁତ ହ�ୋଇ 
ଜଳୁଥିବା ଗ�ୋଟଏି ଉଡ଼ନ୍ତା ଢେଙ୍କି ଏବଂ ଆହୁର ିଅନେକ କଛି।ି 
କେବଳ ସ୍ୱପ୍ନ ହିଁ ଏସବୁ ଅସଂଲଗ୍ନ ଘଟଣାଗୁଡ଼କୁି ଏକାଠ ିଯ�ୋଡ଼ ି
ଦେଇପାରେ। ‘ନିବେଦତିାର ନ�ୈଶାଭିସାର’ ଏହା ନିବେଦତିାର 
କ୍ଳାନ୍ତି ଅବସାଦ ଓ ମାନସକି ଉତ୍ପୀଡ଼ନ ହିଁ ଗଳ୍ପଟରି ଭାବବସ୍ତୁ 
ଭାବରେ ପ୍ରତପିନ୍ନ ହ�ୋଇଛ।ି ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପଶ୍ଚାତପଟ୍ଟ 
ଦୃଶ୍ୟ ଶ�ୈଳୀରେ  ରଚତି ହ�ୋଇଛ।ି ଏଠାରେ ଯେଉଁ ନିବେଦତିା 
କଥା କୁହାଯାଇଛ ିସେ ଦେଶ ସେବାପାଇଁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ କରଥିିବା 
ନିବେଦତିା ନୁହଁନ୍ତି। ଏ ନିବେଦତିା ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଗଳଦ୍ଭା 
ନାରୀଟଏି ଯିଏକ ିଅଭିସାରକିା ଓ ସନ୍ତାନ ସଷୃ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନାରୁ 
ବଞ୍ଚିତ। ଓଡ଼ଶିାଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ରହ ିକ�ୌଣସ ିଏକ ନିର୍ଜନ  
ବଙ୍ଗଳାରୁ ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ନରୁିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପୁରୁଷ ପାଖକୁ ଚଠି ିଲେଖିବା 
ଯେତକି ିପ୍ରଗଳଦ୍ଭା କରଛି,ି ସମପରମିାଣରେ ପାଠକ ମନରେ 
ଉନ୍ମାଦନା ମଧ୍ୟ ସଷୃ୍ଟି କରଛି।ି 

 ‘ଅହଲ୍ୟାଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ସମାଧି’ରେ ଅହଲ୍ୟା ଦେବୀଙ୍କ 
ବଗିତ ଦନିର ଘଟଣାଗୁଡ଼କି ମନେପକାଇ ରଚନା କରବିା। 

ପଚାଶ ବର୍ଷର ପ୍ରୌଢା ଅହଲ୍ୟା ଦେବୀଙ୍କ ମନ ଗଗନର 
ସ୍ମୃତିରେ ଭସାମେଘଗୁଡ଼କି ଭାସ ି ଚାଲିଛ ି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼କି 
ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ମାନସକିତାକୁ ଆଚ୍ଛାଦତି କର ିରଖିଛ।ି ଶ୍ରୀକାନ୍ତ 
ଚ�ୌଧୁରୀଙ୍କ ସହତି ଥିବା ବିଫଳ ପ୍ରେମର କରୁଣ ସ୍ମୃତ ିତାଙ୍କ 
ମାନସକିତାକୁ ଆଲ�ୋଡ଼ତି କରଛି।ି  ଖାଲି ନୀରବ ଅଶ୍ରୁପାତ 
ଓ ଅତୀତର ମତୃ ସମ୍ପର୍କର ସମାଧି ଉପରେ ଆବେଗର ଫୁଲ 
ଚଢାଇବାର ନୀରସ ଉପଚାର। ‘ଶ୍ରୀମତୀ ରାୟସଂିହ’ରେ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରତଷି୍ଠା ଭିତରେ ବୁଡ଼ରିହ ି ରୁଦ୍ଧଶ୍ୱାସ 
ହ�ୋଇପଡ଼ୁଥିବା ଜଣେ ନାରୀର ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ୱିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇଛ।ି ଗତାନୁଗତକି ମପାଚୁପା ଓ ଯାନ୍ତ୍ରିକ ଜୀବନ 
ଶ୍ରୀମତୀ ରାୟସଂିହକୁ ଅସ୍ୱସ୍ତିକର କରିଦେଇଚ ି ସେଥିରୁ ସେ 
ଚାହଛିନ୍ତି ମକୁ୍ତି। ମାତ୍ର ଏକ ମକୁ୍ତ ଆଳାପର ମାନସକିତା ନେଇ 
ସେ ନଜିକୁ ପଡ଼�ୋଶୀ କବ ି ପତ୍ନୀଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରକାଶ କର ି
ଆଶ୍ୱସ୍ତି ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତକି ସମୟର ଅନେକ ଧନକି 
ଗ�ୋଷ୍ଠୀର ନାରୀଙ୍କ ପାଖରେ ସବୁ  ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ସଦା 
ସର୍ବଦା ଏଇମିତ ି ଅନ୍ଧାର ି ଗୁହାରେ ବୁଡ଼ରିହ ି ଦନି କାଟୁଛନ୍ତି। 
ମନର ଭାବନାକୁ ଆଉ କାହା ଆଗରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରବିାକୁ ସମୟ 
ନାହିଁ। ଘରର ଚାରକିାନ୍ଥ ଆବଦ୍ଧ  ମଧ୍ୟରେ ଦନି କାଟୁଛନ୍ତି। 
ସେମାନେ ନଜିକୁ ଅସହାୟ ମନେ କରବିା ସ୍ୱାଭାବକି। ‘ଡକ୍ଟର 
ନହିାରକିା ଦାସ ସମୀପେଷ’  ନହିାରକିା ଓ ବିନ�ୋଦର ମାନସକି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ନେଇ ରଚତି। ବଗିତ ତରିଶି ବର୍ଷର ବିଫଳ ପ୍ରଣୟ 
ସ୍ମୃତକୁି ନେଇ ଖବୁ୍ ଆବେଗମଖୁର ଦେଖାଦେଇଛ ି ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ। ଯଦଓି ଜୀବନ ଅପରାହ୍ନରେ ସେ ପ୍ରେମ ମଳନି, 
ରଙ୍ଗହୀନ, ତଥାପି ସେଇ ସକଳ ସ୍ମୃତରି ବନ୍ଧନରୁ ସେମାନେ 
ମକୁ୍ତ ହ�ୋଇପାରନିାହାନ୍ତି। ଅତୀତରେ ଯାହା ସତ୍ୟ ଥିଲା ତାହା 
ହୁଏତ ଆଜ ିପ୍ରଳାପ ଭଳ ି ମନେହେବ।  ମାତ୍ର ସେହ ିପ୍ରଳାପ ହିଁ 
ବଞ୍ଚିବାର ପାଥେୟ ଓ ଜୀବନର ପାଦଟୀକା ଭାବରେ ଗହୃୀତ 
ହ�ୋଇଛ।ି ଗଳ୍ପରେ  କୁହାଯାଇଛ ି “ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ କେହ ି
ପ୍ରକାଶ କର ିପାରେନା। ମ�ୋର ଦୃଢ ଧାରଣ ଯାହା ସତ୍ୟ ତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କର ି ବସିଲେ ତାହା ଏହପିର ି ଏକ ପ୍ରଳାପ ଶୁଭିବ। 
“(ନିବେଦତିାର ନ�ୈଶାଭିସାର, ପଷୃ୍ଠା-୯୦ ) ‘ଦୁଇ ଭର୍ତ୍ତୁ କାର 
ବଳିାପ’  ଚାକରି ି କର ି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରୁଥିବା ଡଲିଦେବୀ 
କ୍ରମଶଃ ପରବିାର ମଧ୍ୟରେ ସ୍ୱାମୀଙ୍କ ସେବା ଓ କର୍ତ୍ତବ୍ୟବ�ୋଧରୁ 
ବଞ୍ଚିତା ହ�ୋଇ  ମାନସକି ଅସ୍ଥିରତା ଅନୁଭବ କରଛିନ୍ତି। 
ଭାରତବର୍ଷରେ ସ୍ୱାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ନୂଆ ହ�ୋଇ ଗଢ ି
ଉଠଥିିବା ସମାଜରେ ନାରୀମାନେ ଚାକରି ି କର ି ପରବିାରର 
ଅର୍ଥନ�ୈତକି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସଦୃୁଢ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପାରମ୍ପରକି ହିନ୍ଦୁ  
ନାରୀର ଆଦର୍ଶବ�ୋଧ କପିର ିଅପସତୃ ଓ ଅପାଂକ୍ତେୟ ହ�ୋଇ 
ପଡ଼ରିହେ ତାର ଏକ ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତପିାଦତି ହ�ୋଇଛ।ି

ଉପସଂହାର: ନାରୀଟଏି ବାହାରକୁ ଯେମିତ ି ସହଜ ସରଳ 
ମନା ଦେଖାଯାଉଥାଏ ପ୍ରକୃତରେ ସେ ସେପର ି ହ�ୋଇ 
ନ ଥାଏ।ତାର ମାନସ ପଟ୍ଟରେ ଅନେକ ଭାବନା ଉଙ୍କି 
ମାରୁଥାଏ। କେତେବେଳେ ତାହା ପ୍ରକାଶ କର ିପାରଥିାଏ ତ 
ପୁଣି ଆଉ କେତେବେଳେ ତାହା ଅସମାହତି ହ�ୋଇ ହ�ୋଇ 
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ରହଥିାଏ। ଏଠାରେ ଗାଳ୍ପି କ ଗଣ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନାରୀମାନଙ୍କ 
ଅନ୍ଧାରୀ ଗୁହାର ମନକୁ ଉଦଘାଟତି କର ି ସେମାନଙ୍କ ସ୍ୱରୂପ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ। ନାରୀ କେତେବେଳେ ଅସହାୟିନୀ 
ହ�ୋଇଛ ିତ ପୁଣି କେବେ ସେ ଉଗ୍ର ରୂପ ଧାରଣିୀ ହ�ୋଇଛ।ି 
ସେମାନଙ୍କ ମନ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଭାବନାକୁ ଉଦଘାଟତି କରବିା 
ସବୁ ସମୟରେ ସମ୍ଭବପର ହ�ୋଇ ପାରେ ନାହିଁ। ଆହୁର ିମଧ୍ୟ 
ଦେଖା ଯାଇଛ ି ଆଜ ି ନାରୀ ସମାଜରେ ଯେଭଳ ି ନିର୍ଯାତତି 
ଅସହାୟତାବ�ୋଧ ପ୍ରକଟତି ସେଥିପାଇଁ ପୁରୁଷ ଦାୟୀ ନୁହେଁ 
ବରଂ ନାରୀ ହିଁ ନାରୀର ପ୍ରଧାନ ଶତ୍ରୁ ହ�ୋଇଥାଏ। 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସଚୂୀ:
୧) ଖଣୁ୍ଟିଆ, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ। ୨୦୧୯।  ସ୍ୱାଧୀନତା ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ପ୍ରମଖୁ ଗଳ୍ପ ସ୍ରଷ୍ଟା ନବଦଗିନ୍ତ। ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ। କଟକ: 
ବିନ�ୋଦବହିାରୀ।
୨) ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି। ୨୦୧୩। ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁ: ସଷୃ୍ଟି ମାନସ।  କଟକ: ଓଡ଼ଶିା ବୁକ୍ ଷ୍ଟୋର୍।            
୩) ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଭୂିତ।ି ୨୦୧୦। ସାହତି୍ୟର ସଚୂୀପତ୍ର। 
୮ମ ସଂସ୍କରଣ। କଟକ: ନାଳନ୍ଦା ବିନ�ୋଦବହିାରୀ।           

୪) ପ୍ରଧାନ, ଜ୍ୟୋସ୍ନାମୟୀ। ୨୦୨୩। ସାହତି୍ୟ ତତ୍ତ୍ୱ: ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ।  ୧୨ଶ ସଂସ୍କରଣ। କଟକ: ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
ବିନ�ୋଦବହିାରୀ।           
୫) ସାହୁ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି। ୧୯୬୨। ବିଷ୍ଣୁମାୟା। ୧ମ 
ସଂଖ୍ୟା।  କଟକ: ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର।             
୬) ସାହୁ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି। ୧୯୯୦। ସମୁିତ୍ରାର ହସ। 
୫ମ ସଂଖ୍ୟା। କଟକ: ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍ ପବ୍ଲିଶର୍ସ।
୭)  ସାହୁ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି। ୧୯୯୫। ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟ 
ଜଣେ। ୧ମ ସଂଖ୍ୟା। କଟକ: ଅଗ୍ରଦୂତ।
୮) ସାହୁ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି। ୧୯୮୩। ରାନୁ ଅପାଠାରୁ 
ପୁଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। ୧ମ ସଂଖ୍ୟା। କଟକ: ଓଡ଼ଶିା ବୁକ୍ ଷ୍ଟୋର୍।
୯) ସାହୁ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି। ୧୯୮୪। ନିବେଦତିାର 
ନ�ୈଶଭିଶାର। ୧ମ ସଂଖ୍ୟା। କଟକ: ଷ୍ଟୁଡ଼େଣ୍ଟ ଷ୍ଟୋର।
୧୦) ସାହୁ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି। ୧୯୮୯। ଆକାଶ ପାତାଳ। 
୩ୟ  ସଂଖ୍ୟା। କଟକ: ଓଡ଼ଶିା ବୁକ୍ ଷ୍ଟୋର୍।
୧୧) ସାହୁ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି। ୧୯୯୦। ସନୁନ୍ଦାର ଲୁହ।  
୫ମ ସଂଖ୍ୟା। କଟକ: ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍ ପବ୍ଲିଶର୍ସ।
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଗ�ୋପାଳମାନଙ୍କ ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା 
ସପୁିନ ଭୂତଆି

ଗବେଷକ, ସଂସ୍କୃତ ିଅଧ୍ୟୟନ ବଭିାଗ, ପ୍ରାଚୀନ, ଶିକ୍ଷା ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ୱର 

ଦ�ୋଳ ହେଉଛ ି ଗ�ୋପାଳ ଜାତରି କ�ୌଳକି ଉତ୍ସବ। ଏହ ି
ଉତ୍ସବ ଏକାଦଶୀ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ପାଳତି ହେଇ ଆସୁଛ ି
ବ�ୋଲି ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳତି ହେଉଥିବା ବଭିିନ୍ନ 
ଉତ୍ସବମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର। ଏହା କେବଳ 
ଓଡ଼ିଶା ନୁହେ ଭାରତର ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ, ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ, 
ହରଆିଣା, ଗୁଜୁରାଟ, ରାଜସ୍ଥାନ, ବହିାର ଆଦ ି ରାଜ୍ୟରେ 
ମହାସମାର�ୋହରେ ପାଳତି ହୁଏ। ବିଶେଷ ଭାବରେ  
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ  କେନ୍ଦ୍ରକର ି ପାଳତି ହେଉଥିବା ଉତ୍ସବଗୁଡ଼ିକ 
ଭିତରେ ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା ଶ୍ରେଷ୍ଠ। ଦ�ୋଳର ପୂଜାବଧିି, ଲଉଡ଼ି 
ଖେଳ, ହ�ୋଲିର ମହତ୍ୱ ଏବଂ ସାମ୍ପ୍ରତକି ସମୟରେ 
ଦ�ୋଳପର୍ବରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ବଭିିନ୍ନ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦେଖେଇବା ସହ ଏକ ଅବଧାରଣା ସଷୃ୍ଟି କରବିା ଏହ ି
ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଭିମୁଖ୍ୟ।    

ମଳୂଶବ୍ଦ: ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା, ଗ�ୋପାଳ ଜାତ,ି ଦ�ୋଳର ପୂଜାବଧିି, 
ଲଉଡ଼ି ଖେଳ, କ�ୌଳକି ଉତ୍ସବ। 
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ଉପକ୍ରମ: ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଗ�ୋପାଳମାନଙ୍କର ଏକ 
ଜାତୀୟ ଉତ୍ସବ। ସେମାନେ ଫଗୁଣ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଦନି ତାଙ୍କ 
ଆରାଧ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ  ଦ�ୋଳ ମଣ୍ଡପରେ ଝୁଲାନ୍ତି। ମନରୁ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଭେଦଭାବକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ରଙ୍ଗ ଅବରିକୁ 
ଦେହରେ ଲଗାନ୍ତି। ଏହାଦ୍ୱାରା ଭାଇଚାରା ସଷୃ୍ଟି ହୁଏ। 
ଅବରି ଦ୍ୱାରା ବସନ୍ତ, ହାଡ଼ଫଟ ି ଭଳ ି ମହାମାରୀ ର�ୋଗ 
ମଧ୍ୟ ଭଲ ହୁଏ। ଦ�ୋଳପର୍ବ ଫଗୁଣ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହ�ୋଇ ପାଞ୍ଚଦନି ଧର ି ଚାଲେ। ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ ଦଶଦନି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲେ। ଏହାକୁ ଦଶଦ�ୋଳ କୁହାଯାଏ। ସ୍କନ୍ଦ ପୁରାଣ 
ଅନୁସାରେ ଏହା ତନିରୁି ପାଞ୍ଚଦନି ଧର ି ପାଳତି ହୁଏ।୧ 

ଦ�ୋଳର ଆଭିଧାନକି ଅର୍ଥ ହେଉଛ ି‘ଝୁଲା’ ବା ଦ�ୋଳ।ି ଦ�ୋଳ 
ମଣ୍ଡପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯୁଗଳ ମରୂ୍ତ୍ତିକୁ ଭକ୍ତମାନେ ଭକ୍ତିରେ 
ଝୁଲେଇ ଥାଆନ୍ତି। ସନ୍ଥକବ ି ଅଚ୍ୟୁ ତାନନ୍ଦଙ୍କ ମତରେ ଏହା 
ଫଗୁଣ ମାସର ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ତଥିି ପୂର୍ବା ଫାଲଗୁନୀ 
ନକ୍ଷତ୍ରରେ ପାଳତି ହ�ୋଇଥାଏ।୨    ଏଥିରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ 
ଦ�ୋଳର ଉତ୍ପତ୍ତି, ଗ�ୋଠପୂଜା, ଚାଚେରୀ ଲୀଳା, ଲଉଡ଼ି 
ଖେଳ, ହ�ୋଲି ବିଷୟରେ ଆଲ�ୋଚନା କରାଯାଇଛ।ି 

ବିଷୟର ଆଲ�ୋଚନା: ସାଧାରଣ କେଉଁ ଆବାହମାନ କାଳରୁ 
ଦ�ୋଳଯାତ୍ରାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳତି ତାହା କହବିା ସମ୍ଭବ ନୁହଁ। 
କାରଣ ସଭ୍ୟତାର ଦ୍ୱିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାଯାବର ଗ�ୋପାଳ 
ଗ�ୋଷ୍ଠୀ ଗ�ୋପାଳନ କରୁଥିଲେ। ଜଙ୍ଗଲରେ ଶ୍ରମ ଲାଘବ ଓ 
ସମୟ ବିତେଇବା ପାଇଁ ବାଡ଼ି ବା ଲାଠ ିସାହାଯ୍ୟରେ ବଭିିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଖେଳକୁଦ କରୁଥଲେ, ଯାହା ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ 
ଲଉଡ଼ି ଖେଳ ବା ଦ�ୋଳ ଉତ୍ସବର ରୂପ ପାଇଛ।ି

ପ୍ରଥମେ ଏହା ବସନ୍ତୋତ୍ସବ ବା ମଦନ�ୋତ୍ସବ ଭାବରେ 
ପାଳତି ହେଉଥିବାର ଜଣାଯାଏ। କାରଣ ମଣିଷ ପ୍ରାଥମିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରକୃତକୁି ହିଁ ପୂଜା କରୁଥିଲା। ପ୍ରକୃତରି ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସମୟ ବସନ୍ତ‌ ଋତୁ ହୋଇଥିବାରୁ ବସନ୍ତକୁ ସ୍ୱାଗତ କରବିା 
ପାଇଁ ଭାରତର ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏହ ି ଉତ୍ସବ ପାଳନ 
କରାଯାଉଥିଲା। ସରସ୍ୱତୀ କଣ୍ଠାଭରଣରେ ‘ସବୁସନ୍ତକ’, 
ବଶିାଖା ଦତ୍ତଙ୍କ ମଦୂ୍ରାରାକ୍ଷସରେ ‘କ�ୌମଦୂୀ ମହ�ୋତ୍ସବ’, 
କାଳଦିାସଙ୍କ ମାଳବକିାଗ୍ନିମିତ୍ରରେ ‘ଦ�ୋହଦ‘ ମଦନ�ୋତ୍ସବ 
ଭାବରେ ପାଳତି ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ। ମାଳବକିାଗ୍ନିମିତ୍ର 
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ସଖା ଦାମ କହିଲେ, ଆଗକୁ ଫଗୁଣ ଆସଛୁ।ି ଗ�ୋଟଏି ବମିାନ 
ତଆିର ିକରବିା। ଫଗୁଣ ମାସର ଦଶମୀ ତଥିିରୁ ପୁର୍ଣ୍ଣିମା ଯାଏ 
ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା କରବିା। ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା  ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ କେତେକ କାହାଣୀ ମିଳେ। ସେଥିରୁ ଜଣାଯାଏ   
- ‘‘ଏବେ ଆମ୍ଭେ ଉପାଏ କରବିା। ଦ�ୋଳଯାତ କର ି ଆମ୍ଭେ 
ଯାତେ ଭିଆଇବା। ରାତ୍ର ଚାଚେରୀ ବୁଲିବା। ଦୀପ ଦହୁିଡ଼ୀ 
ହୁଳା ଜାଳବିା। ଏ ତଡ଼କୀ ବେତେ ବାନ୍ଧି ଛାମରୁେ ଥିବା। ଯେ 
ମ�ୋହର ବ�ୋଲିବ ଦେଖି ଜାଣିମା।” (ପଟ୍ଟନାୟକ। ୧୯୭୫। 
୪୦)

ଉପର�ୋକ୍ତ ପଂକ୍ତିରେ ଗ�ୋପ ଠାକୁରାଣୀ ପୂର୍ଣ୍ଣମାସୀ ହିଁ 
ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା କରବିା ପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ  କହଛିନ୍ତି।

ଚାଚେରୀ ବୁଲାଇବା ରୀତ ିଫଗୁଣ ମାସ ଦଶମୀ ତଥିିର 
ପର ଦନିଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପର୍ୟ୍ୟନ୍ତ ପାଞ୍ଚଦନି ଧର ିଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ। 
କାଠରେ ଗ�ୋଟଏି ବମିାନ ତଆିର ି କର ି ତାକୁ ନାନା ଚିତ୍ର 
ବଚିିତ୍ର କର ି ସଜେଇ ଦଆିଯାଏ। ଗ୍ରାମର କ�ୋଠଘରଠାରେ 
ପ୍ରଥମେ ବମିାନ ପୂଜା ହୁଏ। ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯୁଗଳ ମରୂ୍ତ୍ତି ବା 
କେବଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଗ୍ରହକୁ ଆଣି ଗ�ୋପାଳମାନେ ବମିାନ 
ଭିତରେ ରଖନ୍ତି। ବମିାନର ଓଜନ ଅନୁଯାୟୀ ଗ୍ରାମର 
ବୟସ୍କ ଓ ଯୁବକମାନେ ବମିାନ କାନ୍ଧେଇ ଥାଆନ୍ତି। କିନ୍ତୁ  ଯେ 
ଯେତେ ପଦ ପଦବୀରେ ଥିଲେ ବ,ି ଫଗୁ ଦଶମୀରୁ ହ�ୋଲି 
ଭିତରେ ଦ�ୋଳ ବମିାନକୁ ଥରେ ବ ି ହଉ କାନ୍ଧରେ ଲଗେଇ 
ଥାଆନ୍ତି। କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ୱାସ ଥାଏ ଯେ କୃଷ୍ଣ 
ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ୱୟଂ ପରମବ୍ରହ୍ମ, ପରମାତ୍ମା। ତେଣୁ ସେମାନେ 
ଏହାକୁ ପରମ ସ�ୌଭାଗ୍ୟ ବ�ୋଲି ମନେ କରନ୍ତି। ଏହାପରେ 
ବମିାନ ବନ୍ଦାପନା କର ି ଜଣେ ବୟସ୍କ ଲ�ୋକ ତାଳରେ 
ଗ�ୋଡ଼ ପକେଇ, ଗୀତଗାଇ ଭେଟ କରଥିା’ନ୍ତି। ଏହାପରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଚାଚେରୀ ଯାତ୍ରା। ଖ�ୋଳ କରତାଳ ସହ ଶଙ୍ଖ, 
ଘଣ୍ଟ, ଶଙି୍ଗା, ବଂଶୀ ଆଦ ିବାଦ୍ୟରେ ଗାଁଆ ଦାଣ୍ଡ କମ୍ପିଉଠେ। 
ବାଳକମାନେ ଗୀତ ଗାଇ ଲଉଡ଼ି ଖେଳନ୍ତି। ଖେମଟା ନାଚନ୍ତି। 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ�ୋପାଳଙ୍କ ଘରେ ପାଞ୍ଚଦନି ବୁଲିବୁଲି 
ଭ�ୋଗ ଖାଆନ୍ତି। ଇଷ୍ଟଦେବତାଙ୍କୁ  ନଜି ଦ୍ୱାର ସମ୍ମୁଖରେ ଦେଖି 
ଗ�ୋପାଳମାନେ କୃତ୍ୟକୃତ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି। 

ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଦନି ପାହାନ୍ତାରୁ ଗ�ୋପାଳମାନେ ଗ�ୋପୂଜା 
ନମିନ୍ତେ ଗ�ୋଗ�ୋଷ୍ଠକୁ ବାହାର ି ଯାଆନ୍ତି। କାରଣ ଗ�ୋମାତା 
ହେଉଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜକି ଓ ଆର୍ଥନୀତକି ପ୍ରଗତରି 
ବାହକ, ପୁଣି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ବନ୍ଦନୀୟା। ତେଣୁ ସେମାନେ 
ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଯାଆନ୍ତି ନୂଆ ଶକିା, ବାହୁଙ୍ଗି , କଳସୀ, ଶଙି୍ଗା, 
ବଂଶୀ, ଆମ୍ବଡ଼ାଳ ଓ ବଭିିନ୍ନ ପୂଜା ସାମଗ୍ରୀ। ଗ�ୋଠରେ ପହଞ୍ଚିବା 
ପରେ ପ୍ରଥମେ ଗାଈ ମହିଷୀଙ୍କୁ  ଭଲ ଭାବରେ ଗାଧ�ୋଇ 
ଦଅିନ୍ତି। ତା ପରେ ନଦୀ କ ିପ�ୋଖରୀକୁ କୁମ୍ଭନେଇ ଯାଆନ୍ତି। 
ପହଞ୍ଚିବା ପରେ ତୁଠରେ ଗ�ୋଟଏି ଜାଗାକୁ ଗ�ୋବରରେ ଲିପି 
ଦଅିନ୍ତି। ଗ�ୋପାଳ କଳସୀକୁ ନେଇ ପୂର୍ବମଖୁା ହ�ୋଇ ଜଳରେ 
ବୁଡ଼େ। ଗ�ୋମୟ ଲିପିଥିବା ସ୍ଥାନରେ ପାଣି ଆଣି କଳସୀଗୁଡ଼ିକୁ 
ବଡ଼ରୁ ସାନକ୍ରମେ ସଜେଇ ରଖେ। ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
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ନାଟକରେ ଜଣେ ସନୁ୍ଦରୀ ନାରୀ ଭୂଷିତା ହୋଇ, ପାଦରେ 
ଅଳତା ଲଗେଇ, ବାମ ପାଦରେ ଅଶ�ୋକ ବୃକ୍ଷକୁ ଆଘାତ 
କରବିା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗଣ୍ଡିରୁ ଡାଳଯାଏଁ ଫୁଲ ଫୁଟଯିାଏ। ଏହ ି
ନାଟକରେ ରାଣୀଙ୍କର ଅସସୁ୍ଥତା ହେତୁ ମାଳବକିା ଏହକିାର୍ଯ୍ୟ 
କରବିାର ଦେଖାଯାଏ।  (ପାଢ଼ୀ। ୧୯୯୮/୨୦୨୦। 
୬୩୮)	  

ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟର ଶୂଦ୍ରମନୁ ି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତରେ ବସନ୍ତ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ। 
ଆଦପିର୍ବର ସରହ ସନୁ୍ଦରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ମଧ୍ୟପର୍ବର ସଭୁଦ୍ରା ହରଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ବରିାଟପର୍ବର କୀଚକ ବଧ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବସନ୍ତ 
ଉତ୍ସବର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଇଛ।ି ପାଣ୍ଡବମାନେ ଅଜ୍ଞାତବାସ କାଳରେ 
ବରିାଟ ରାଜ୍ୟରେ ଛଦ୍ମବେଶରେ ଥାଆନ୍ତି। ଯୁଧିଷ୍ଠିର ବରିାଟ 
ରାଜାଙ୍କୁ  ବସନ୍ତ ଉତ୍ସବ ବିଷୟରେ ପଚାରୁଛନ୍ତି, ବରିାଟ ରାଜା 
କହୁଛନ୍ତି, ‘‘ସହଜେ ଆମେ ଜାତିରେ ଗଉଡ଼। ବନବାସୀ। 
ବସନ୍ତ ଉତ୍ସବ ବିଷୟରେ ଆମେ କପିର ିଜାଣିବୁ’’।୩ ଯୁଧିଷ୍ଠିରଙ୍କ 
ଆଜ୍ଞାରେ ଏକ�ୋଇଶ ଦନି ଭିତରେ ବମିାନ ତଆିର ିକର ିବସନ୍ତ 
ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରାଗଲା। ସେହପିର ିସଭୁଦ୍ରା ହରଣରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ ଓ ରେବତୀଙ୍କ ସହ ସଭୁଦ୍ରା ବସନ୍ତ ଋତୁରେ 
ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥିବାର ଦେଖାଯାଏ। ଗ�ୋପକନ୍ୟାମାନେ 
ନଜି ନଜି ଭିତରେ ପାଣି ପିଚକାରୀ ମାରୁଛନ୍ତି।୪ ଉପର�ୋକ୍ତ 
ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସେ କାଳରେ 
ବସନ୍ତୋତ୍ସବ ବା ମଦନ�ୋତ୍ସବ ହେଉଛ ି ଦ�ୋଳ ଉତ୍ସବର 
ପୂର୍ବରୂପ।

ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା ପ୍ରାଚୀନତାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଏକାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ ଶ୍ରୀ ଶତାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚତି ‘ଶତାନନ୍ଦ ସଂଗ୍ରହ’ 
ଗ୍ରନ୍ଥରୁ। (ମହାପାତ୍ର। ୧୯୭୯।୧୬୯) ଏଥିରେ ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା 
ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛ ିଯାହା ଦୀର୍ଘ ହଜାରେ ବର୍ଷର 
ପୁରୁଣା। ଏହାର ସଷୃ୍ଟି ପଛରେ ଏକ ପ�ୌରାଣିକ ମତ ରହଛି।ି 
ଅଚ୍ୟୁ ତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗ�ୋପାଳଓଗାଳରେ  ରାଧାଙ୍କ ତଡ଼କୀ ଚ�ୋର ି
ଘଟଣାରୁ ଦ�ୋଳ ଉତ୍ସବ ସଷୃ୍ଟି। ଶରଣ ଦାସଙ୍କ ଚାଚେରୀ ଲୀଳା 
ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ ରାଧାଙ୍କ ତଡ଼କୀ (କାନଫୁଲ) ହଜବିା କଥା 
ବଶିଦ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। କାହାଣୀଟ ିଏହପିର-ି

“ଦିନେ ରାଇ ବିନ�ୋଦନିୀ ବୃଷଭାନୁ ଜେମା ରାଧା ନଜି 
ପ୍ରିୟ ସଖୀଗଣଙ୍କ ସହ ଯମନୁାକୁ ସ୍ନାନ କରବିା ପାଇଁ ଗଲେ। 
ଯମନୁା ଘାଟରେ ପହଞ୍ଚିବା ପରେ ସ୍ନାନ ନମିନ୍ତେ ଜଳ ଭିତରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲେ। ରାଧାଙ୍କର ବାମ କର୍ଣ୍ଣରୁ ଗୋଟଏି ତଡ଼କୀ 
ପାଣି ଭିତରେ ପଡ଼ିଗଲା। ତଡ଼କୀକୁ ଖାଦ୍ୟ ଭାବ ିର�ୋହମିାଛ 
ଗିଳିଦେଲା। ର�ୋହକୁି ଖାଦ୍ୟ ଭାବ ିଚିଲ ନେଇଗଲା। ବୃନ୍ଦାବନର 
ଗଛ ଡାଳରେ ବସ ିଖାଇବା ବେଳେ, ତଳେ ର�ୋହ ିସହ ତଡ଼କୀ 
ପଡ଼ିଗଲା। ଏହ ିସମୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ସଦୁାମା, ସବୁଳ, ମଧୁ, 
ମଙ୍ଗଳ ଆଦ ି ସଖାଗଣ ବଣରେ ଗାଈ ଜଗିଥିଲେ। ସଦୁାମା 
ରୋହକୁି ପାଇଲା। ଉଜ୍ଜ୍ୱଳ ଦଶିୁଥିବା ତଡ଼କୀଟ ିର�ୋହ ିଦେହରୁ 
ଆଣି କୃଷ୍ଣକୁ ଦେଲା। କୃଷ୍ଣ ତଡ଼କୀର ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିଭ�ୋଳତି 
ହ�ୋଇ ତଡ଼କୀର ମାଲିକାଣୀକୁ ଦେଖିବାକୁ ବଚିାର କଲେ। 
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ପୂଜାକାର୍ଯ୍ୟ।
ସାଙ୍ଗରେ ଆଣିଥିବା ଦହ,ି କ୍ଷୀର, ଘିଅ, ଗୁଡ଼, ସର, 

ଲବଣୀ, ଛେନା ଆଦ ି ଭ�ୋଗ ଲଗାଯାଏ। ଧୂପ, ଦୀପ, 
ନ�ୈବେଦ୍ୟ ଦଆିଯାଏ। ଯୁବକମାନେ ଶଙି୍ଗା ଓ ବେଣୁ ବଜେଇ, 
ପଟୁଆର କର ିନଦୀତୁଠରୁ ବାହାରନ୍ତି। ଗ�ୋପାଳ ଗ�ୋଠରେ 
ପହଞ୍ଚି ଆରମ୍ଭ କର ି ଦଏି ଗ�ୋଠପୂଜା। ଐଶାନ୍ୟ କ�ୋଣକୁ 
ମହୁଁକର ିପୂଜା କରାଯାଏ। ଗାଈ ମହିଷୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯିଏ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ, ରକ୍ଷାକାରୀ ତାକୁ ପ୍ରଥମେ ପୂଜା କରାଯାଏ। ପ୍ରଥମ 
ଚରିର କ୍ଷୀର ଭୂମିରେ ପକାଯାଏ। ଗ�ୋଟଏି ଚରି ବାଛୁରୀ 
ପାଇଁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ବାକ ି କ୍ଷୀର ଗ�ୋପାଳ ଘରପାଇଁ ରଖେ। 
“ଏହାପରେ ଗାଈ ବା ମହିଷୀର ଗ�ୋବରରେ ଗ�ୋଠର 
କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳରେ ବା ଗୁହାଳେ ଏକମଞ୍ଜ କଦଳୀ ପତ୍ର ଉପରେ 
ଦୁଇଟ ି ଗ�ୋବର୍ଦ୍ଧନ ମରୂ୍ତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ। ମରୂ୍ତ୍ତି ଉପରେ 
ଚୂଳମାଳ, ଫୁଲ ଓ ଅବରି ଦେଇ କଳସ ସହ ପୂଜା କରାହୁଏ। 
ଭାଗବତ ଓ ହରବିଂଶ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗ�ୋବର୍ଦ୍ଧନ ପର୍ବତ ଓ ଗ�ୋପର 
ଗ�ୋସମ୍ପଦ ବୃଦ୍ଧି ନମିିତ୍ତ, କୃଷ୍ଣକର୍ତ୍ତୁ କ ଏହାର ପୂଜା କମି୍ବଦନ୍ତୀକୁ 
ଭିତ୍ତିକର ି ଗ�ୋପାଳମାନେ ଦ�ୋଳପର୍ବରେ ଗ�ୋବର୍ଦ୍ଧନକୁ 
ପୂଜା କରନ୍ତି।”(ପଣ୍ଡା। ୨୦୧୩। ୭୨) ଏହାପରେ ବଳ ି
ମରାଯାଏ। ଗ�ୋଠକୁ ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ପିଶାଚ ତଥା ବାହ୍ୟ ଶତ୍ରୁ 
କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରବିା ପାଇଁ ଏହା କରାଯାଏ। ଏକ ନୂତନ 
ହାଣ୍ଡିରେ ଜ୍ଜ୍ୱଳନ୍ତ ଅଙ୍ଗାର, ଝୁଣା, ଘିଅବତୀ ରଖାଯାଏ। ଜଣେ 
ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ହାଣ୍ଡିଟକୁି ଜାଳ ି ଗ�ୋଠ ଚାରପିଟେ ସାତଥର 
ବୁଲିଥା’ନ୍ତି। ଏହାପରେ ହାଣ୍ଡିଟକୁି ନେଇ ଅତୁଠରେ ବସିର୍ଜନ 
କର ିଦଅିନ୍ତି। ବଳମିରା ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ମେଣ୍ଢାଘର ପ�ୋଡ଼ି। 
ଆମ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପରମ୍ପରାରେ ଅଗ୍ନି ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଦେବତା। ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ ଦଗିର ଦଗିପାଳ। ମନରୁ ସବୁ ହଂିସା, 
ଛନ୍ଦ, କପଟ, ଅହଂକାର ଆଦ ିଅସୟୂା ଭାବକୁ ଗ�ୋପାଳମାନେ 
ମେଣ୍ଢାଘର ପ�ୋଡ଼ିରେ ଜାଳ ିଦଅିନ୍ତି।

“ଅଇଘେରା ପାଇଁ ଜାଳେଣି ସାମଗ୍ରୀ ସବୁ ଏକାଠ ିକର ି
ଠକି୍ ଏକ କୁଡ଼ିଆ ଘରଭଳ ି ସଜ୍ଜିତ କରାଯାଇଥାଏ,ଯେମିତ ି
ସେଇ ଭିତରେ ଗ�ୋଟଏି ମେଷ ରହ ି ପାରବି। କାରଣ 
ମେଷ ଅଗ୍ନିଙ୍କ ବାହନ। ପ୍ରାୟ ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥରେ ନିର୍ମିତ ଗ�ୋଟଏି ମେଷର ପ୍ରତକୃିତ ି ରଖି 
ଦଆିଯିବା ବେଳେ ଆଉ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ, ସେଇ ପ୍ରତକୃିତ ି
ସହତି ସତକୁ ସତ ଏକ ଜବିନ୍ତ ମେଷକୁ ତା’ର ିଭିତରେ ରଖି 
ଦଆିଯାଏ।” (ମହାପାତ୍ର। ୧୯୭୯। ୧୭୧)

ମେଷ କୁଡ଼ିଆରେ ନଆିଁ ଲଗେଇ ଦେବାପରେ ମେଷଟ ି
ବାହାରକୁ ପଳେଇ ଆସଥିାଏ। ମେଣ୍ଢାଘର ପ�ୋଡ଼ି ବଙ୍ଗଳାରେ 
‘ମେଧାର ଘର ପ�ୋଡ଼ାଣ’, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ‘ହ�ୋଲାଛା’, 
ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ‘ଦଣ୍ଡ ରାକ୍ଷସୀ ପୂଜା’ ଏବଂ ଭାରତର 
ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ‘ହ�ୋଲିକା ଦହନ‘ ଭାବେ ପରଚିତି। 
(ମହାପାତ୍ର। ୧୯୭୯। ୧୭୧) ହ�ୋଲିକା ହେଉଛ ି ରାକ୍ଷସ 
ରାଜ ହରିଣ୍ୟକଶ୍ୟପଙ୍କ ଭଉଣୀ। ହରିଣ୍ୟକଶ୍ୟପଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ବିଷ୍ଣୁଭକ୍ତ। ପିତାଙ୍କ ଶତ ବାରଣ ସତ୍ତ୍ୱେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 

ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ  ପୂଜାକଲା। ବାପାଙ୍କର ବଇରୀ ହେଲା। ଏମିତକି ି
ଜୀବନରୁ ମାରିଦେବା ପାଇଁ ବାପା ବଭିିନ୍ନ ଯ�ୋଜନା କଲେ। 
ବିଫଳ ହେଲେ। ଶେଷରେ ରାକ୍ଷସରାଜଙ୍କ ଭଉଣୀ ହ�ୋଲିକା 
ପ୍ରହ୍ଲାଦକୁ ଧର ିଭୟଙ୍କର ଅଗ୍ନି ଭିତରକୁ ପଶିଲା। ହେଲେ ଫଳ 
ହେଲା ଓଲଟା। ବିଷ୍ଣୁଭକ୍ତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ବଞ୍ଚିଗଲା। ଅଗ୍ନି କ�ୌଣସ ି
କ୍ଷତ ିକରପିାରବିନ ିବର ପାଇଥିବା ସତ୍ତ୍ୱେ ହ�ୋଲିକା ଜଳ ିଭସ୍ମ 
ହେଇଗଲା। ଅଧର୍ମ ଉପରେ ଧର୍ମର,ଅନ୍ୟାୟ ଉପରେ ନ୍ୟାୟର 
ବଜିୟ ହେଲା। ସମାଜରୁ ଅନ୍ୟାୟ, ଅସତ୍ୟ, ଅବଚିାର, ଛଳନା 
ଆଦକୁି ଦୂର କରବିା ପାଇଁ ହ�ୋଲିକା ଦହନ ଉତ୍ସବ ପାଳନ 
କରାଯାଏ।

ମେଣ୍ଢାଘର ପ�ୋଡ଼ି ପରେ ଗ�ୋପାଳମାନେ ଘରକୁ 
ଫେରନ୍ତି। ଏହାପରେ ଚାଲେ ପିଠାବଣ୍ଟା କାର୍ଯ୍ୟ। ପୂର୍ବ 
ରାତରୁି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାନା ପ୍ରକାର ପିଠା ଯଥା- ଆରସିା, କାକରା, 
ମଣ୍ଡାପିଠା, ପ�ୋଡ଼ପିଠା ଆଦ ି ତଆିର ି କର ି ପଡ଼ିଶା ଘର, 
ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କୁ  ଦଆିଯାଏ। ସମ୍ପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ କରବିା ପାଇଁ ଇଏ 
ଏକ ମାଧ୍ୟମ। ଏହାପରେ ସମସ୍ତ ଗ�ୋପାଳ ଏକାଠ ି ହୁଅନ୍ତି। 
ପରମେଶ୍ୱରଙ୍କ ବାନାନେଇ ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କ ପୀଠକୁ ଯାଆନ୍ତି। 
କାରଣ ଗ୍ରାମର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ 
ହିଁ ସଫଳ ହ�ୋଇଥାଏ ବ�ୋଲି ସେମାନେ ବିଶ୍ୱାସ କରନ୍ତି। 
ଦେବୀପୀଠରେ ଜଣେ ଗ�ୋପାଳ ଦେହରେ ଗ୍ରାମଦେବତୀ 
ଆସନ୍ତି। ତାକୁ କାଳଶିୀ କହନ୍ତି। ସେ ଦ�ୋଳଯାତ୍ରାର ଭବିଷ୍ୟତ, 
ଗାଁ’ର ଭବିଷ୍ୟତ ସହ ଗାଁଲ�ୋକଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚୂନା 
ଦଅିନ୍ତି। ବପିଦ ଥିଲେ ପ୍ରତକିାର କହ ିଦଅିନ୍ତି। ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କ 
ପାଖରେ ପୂଜାବଧିି ସାର ିଅର୍ଘ୍ୟ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତି।

ଗ�ୋପାଳୁଣୀ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କର ିରଖିଥିବା ହଳଦୀ ପାଣିକୁ 
ଗ�ୋପାଳଙ୍କ ପାଦରେ ପକେଇ ଦଏି। ଗ�ୋପାଳମାନେ ଉତ୍ତପ୍ତ 
ଖରାରେ ଖାଲି ପାଦରେ ବୁଲୁଥିବାରୁ ଏହା ତାଙ୍କୁ  କଛି ିମାତ୍ରାରେ 
ସାନ୍ତ୍ୱନା ଦଏି। ବନ୍ଦାପନା ପରେ ଶଙି୍ଗାରେ କଛି ିଜଳ ଓ କ୍ଷୀର 
ଭର ି କର ି ଭଗବାନଙ୍କୁ  ଦଆିଯାଏ।୫ ଅର୍ଘ୍ୟଦେବା ପଛରେ 
ଗ�ୋପାଳଙ୍କ ଆଉ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଛ।ି ଏହଦିନି ବର୍ଷ ଯାକର 
ହ�ୋଇଥିବା କଳ ିତକରାଳ, ମାନ ଅଭିମାନ, ଗଣ୍ଡଗ�ୋଳ ଆଦ ି
ତୁଟଥିାଏ। ଯେଉଁ ଗ�ୋପାଳଭାଇର ଯଦ ି କ�ୌଣସ ି ଗ�ୋଟଏି 
ବ ି ବିଷୟରେ କଥା ତୁଟ ି ନଥାଏ, ତେବେ ତା ଘରେ ଅର୍ଘ୍ୟ 
ଦଆିଯାଏ ନାହିଁ। ଉକ୍ତ ଗ�ୋପାଳ ଜଣଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କ୍ଷମା 
ପ୍ରାର୍ଥନା କର ିଦଣ୍ଡ ସ୍ୱୀକାର କରଥିାଏ। 

ଅର୍ଘ୍ୟ ଖଆୁଇବା ସରବିା ବେଳକୁ ଖରାଟିକେ କମି 
ଯାଇଥାଏ। ସେତକି ିବେଳେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ମଖୁ୍ୟ ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା। 
ଗାଁ ମଝ ିବା ଗାଁ ମଣୁ୍ଡରେ ଥିବା ଦ�ୋଳମଣ୍ଡପକୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଜେ 
କରନ୍ତି। ଏହା ପରେ ହୁଏ ଦ�ୋଳ ମେଲଣ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗାଁ’ର 
ଦ�ୋଳ ବମିାନ ଏକାଠ ିହୁଅନ୍ତି ଦ�ୋଳ ମଣ୍ଡପରେ। ସେଦନି ସବୁ 
ଗ�ୋପାଳ ହେଇ ଯାଆନ୍ତି ଦାମ, ସଦୁାମ, ସବୁାହୁ, ସବୁଳ ଆଉ 
ସବୁ ଗ�ୋପାଳୁଣୀ ସାଜନ୍ତି ଲଳତିା, ବଶିାଖା, ଇନ୍ଦୁରେଖା। ଗାଁ’ 
ପାଲଟେ ଗ�ୋପପୁର। ପଡ଼ୋଶୀ ତଥା ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କ ଭିଡ଼ ଜମେ 
ଦ�ୋଳ ମଣ୍ଡପ ପାଖରେ। ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଲଉଡ଼ିଖେଳ 
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ବା ବାଡ଼ିଖେଳ। କଛିକିଛି ିଜାଗାରେ କାଠିଖେଳ କହନ୍ତି। ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶା ଯଥା- ସମ୍ବଲପୁର, ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଣ୍ଡି, ନୂଆପଡ଼ା 
ଆଦିରେ ଏହାକୁ ବନାବାଡ଼ି କହନ୍ତି। 

ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମର ବୟସ୍କ ଲ�ୋକ ଭେଟ କରନ୍ତି। ସଳଖ 
କେନ୍ଦୁବାଡ଼ିଟଏି ଧର ିଗୀତ ଗଆନ୍ତି। ତାଳ ସହ ପାଦ ପକେଇ, 
ନଶି ଫୁଲେଇ କୁହାଟ ିମାରନ୍ତି। ଦୁଇ ବା ତାଠାରୁ ଅଧିକ ଯୁବକ 
ମିଶ ିପାଇକାଳୀ ଖେଳନ୍ତି। ପାଇକ ଅର୍ଥାତ କ୍ଷତ୍ରିୟଙ୍କ ନାଚପର।ି 
ଗୀତ-ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ତାଙ୍କ କେନ୍ଦୁବାଡ଼ିଟ ିଚକ୍ରାକାରରେ 
ବୁଲୁଥାଏ।

“ପ୍ରଥମେ ବେଦବର/ ଦ୍ୱିତୀୟେ ହରହିର/ ଜଗ ଧନୁର୍ଦ୍ଧର।/ 
ଆଦ୍ୟେ ଥିଲେ ଚକ୍ର ବାଜୁଥିବଟ ି(୨ ଥର)/ ପ�ୋତିଲି ଖଣୁ୍ଟି/ 
ଭ�ୋଲାମ ବାଡ଼ିଆ ଭ�ୋଲାମ ଗଣ୍ଠି (୨ ଥର)/ ପ�ୋତ ଖଣୁ୍ଟି”।   
(ସଂଗହୃତି; ସରୁେଶ ବେହେରା)

ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଲଉଡ଼ି ଖେଳ। କେନ୍ଦୁ ବା ଭେରୁ 
ଗଛରୁ ବାଡ଼ି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି। ଏଥିରେ ବାରଜଣ ବା ତାଠାରୁ 
ଅଧିକ ଗ�ୋପାଳ ଥାଆନ୍ତି। ଗାୟକ, ବାୟକ ଓ ଗୀତର ପାଳ ି
ଧରବିା ପାଇଁ କଛି ି ରହଥିା’ନ୍ତି। ରାଧା, କୃଷ୍ଣ, କଂସ, ନନ୍ଦ, 
ଯଶ�ୋଦା, ଅକ୍ରୁର ଓ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟ ପାଇଁ କଛି ି
ଲ�ୋକ ଥାଆନ୍ତି। ପ୍ରଥମେ ଗୁରୁ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ, ସଭା, ମଣ୍ଡପ 
ଆଦକୁି ବନ୍ଦନା କର ିଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇଥାଏ। ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବଭିିନ୍ନ ବିଷୟ ଯଥା- ତାଟକ ଚ�ୋର,ି ନବମିଳନ, କୁଞ୍ଜମିଳନ, 
ସର୍ପାଭିସାର, ପଦ୍ମାଭିସାର ଆଦ,ି ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, 
ହରବିଂଶ ଓ ଭାଗବତରୁ ସଂଗହୃୀତ ହ�ୋଇ ଗୀତ ଆକାରରେ 
ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥାଏ। 

ବାଦ୍ୟର ରୁକୁଟ ବା ତାଳ ଅନୁଯାୟୀ ଗ�ୋପାଳର ପାଦ 
ଓ ବାଡ଼ି ପଡ଼େ। ବାଦ୍ୟର ତାଳକୁ ଅନୁସରଣ ନ କଲେ ପାଦ 
ପଡ଼ିବନ।ି ଯେମିତକି,ି ଗ�ୋଟଏି ବାଦ୍ୟ ଶେଷ ହେବାବେଳେ 
ଛିଡ଼ାଣ ଦଆିଯାଏ, ‘ଧିନ ିତାଗିଡ଼ି ତାଗିଡ଼ି ତାଗିଡ଼ି (୩ ଥର) ତା 
ଧିନାଖିଟା ଧା ଧିନାଖିଟା ଧା ଧିନାଖିଟା ତଡ଼ଂ।’ ଏହ ିତାଳରେ 
ତନିଥିର ଘରୁଘିରୁ ି ବସବିାକୁ ପଡ଼େ। ବଭିିନ୍ନ ରସ ଅନୂଯାୟୀ 
ଭିନ୍ନାଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବାଜେ। ଯେମିତକି ିକରୁଣ ରସ ପାଇଁ ‘ଧିନ ି
ତାଖିଟ ିତନି ିତା’ ବାଜବିା ବେଳେ, ବୀର ରସ ପାଇଁ ‘ଧେ ଧେ 
ଧିନ୍ଦାତା ତାକ ଧେ ଧେ ଧିନ୍ଦାତା’ ବାଜେ। ବାଡ଼ିଖେଳ ମଧ୍ୟରେ 
ବେଳେବେଳେ ବାଡ଼ି ଚକ୍ରାକାରରେ ବୁଲୁଥାଏ। ନିଜେ ଖେଳବିା 
ସହ ସାଥି ଖେଳାଳରି ବାଡ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ଗ�ୋପାଳ ବାଡ଼ାଏ। ବପିକ୍ଷ 
ବାଡ଼ି ବ୍ୟତୀତ କାହା ଦେହରେ ବାଡ଼ି ବାଜେନ।ି ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହ�ୋଇଥାଏ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ଅଭ୍ୟାସ ଯ�ୋଗଁୁ। ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅତ ି
ଚର୍ଚ୍ଚିତ ‘ଫଗୁଣ ପୁର୍ଣ୍ଣୀମା ଜହ୍ନ ମ�ୋ ଫୁଲ ବଉଳବେଣୀ’ ଗୀତ 
ଗାଇ ଗ�ୋପାଳମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚତି୍ତଚ�ୋରୀ କରନ୍ତି।  

ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇଥାଏ ଓଗାଳ। ଓଗାଳର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛ ିପଥର�ୋଧ କରବିା। (ମହାପାତ୍ର। ୧୯୯୭। ୬) କଛି ି
ଗ�ୋପାଳ ମଥୁରା ଗ�ୋପାଳ ସାଜ ିଅନ୍ୟ ଗ�ୋପର ଗ�ୋପାଳ 
ସାଜଥିିବା ଦଳକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରେ। ଯେମିତକି ି ଗ�ୋଟଏି ଦଳ 

ପଚାରେ ‘‘ଗ�ୋପାଳ ଭାଇମାନେ ତୁମେଯେଉଁ ଅବରିକୁ 
ଦେହରେ ବ�ୋଳୁଛ ଏହା କପିର ିଉତ୍ପତ୍ତି ଲାଭ କଲା’’? ଉତ୍ତର 
ଆସେ- ତ୍ରେତୟା ଯୁଗରେ ଦଶାନନ ରାବଣ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ 
ଶରାଘାତରେ ଯୁଦ୍ଧଭୂମିରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି। ରାମ ଲଙ୍କାପତିଙ୍କଠାରୁ 
ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରଛିନ୍ତି। ଖସୁିହେଇ ବର ଯାଚଛିନ୍ତି। ରାବଣ 
ଶୁଣି କହଛିନ୍ତି, ‘‘ହେ ରାମ, ଆପଣଙ୍କ ଶରାଘାତରେ ମ�ୋର 
ସମସ୍ତ ସ�ୈନ୍ୟ ସହ ପୁତ୍ରନାତ ି ମଧ୍ୟ ନହିତ ହେଲେ। ତାଙ୍କ 
ରୁଧିରରେ ଯୁଦ୍ଧଭୂମି କାଦୁଅରେ ପରଣିତ ହେଇ ଯାଇଛ।ି 
ଏହାର କଛି ି ପ୍ରତକିାର କରନ୍ତୁ ”। ରାମଚନ୍ଦ୍ର କହିଲେ “ହେ 
ଦଶାନନ, ଏ ରଙ୍ଗମାଟ ି ରୁଧିର ଏବେ ଏଠ ି ପଡ଼ିଥାଉ। ମୁଁ 
ଦ୍ୱାପର ଯୁଗରେ ପୁଣିଥରେ କୃଷ୍ଣ ରୂପରେ ଅବତାର ନେବ।ି 
ସଖାମାନଙ୍କ ସହ ମିଶ ିଦ�ୋଳଯାତ୍ରା କରବି।ି ସେଇ ସମୟରେ 
ଏଠାରୁ ମାଟିନେଇ ତାକୁ ଚୂର୍ଣ୍ଣ କର ିସେଥିରେ ଅବରି ତଆିର ି
କରାଯିବ। ଯାହା ଫଗୁଣ ମାସରେ ଗ�ୋପାଳଙ୍କ ସହ ସମସ୍ତ 
ଜାତ,ି ବର୍ଣ୍ଣର ଲ�ୋକମାନେ ଦେହରେ ମାରିବେ”। ଓଡ଼ିଶାର 
ଦ�ୋଳ ଉତ୍ସବରେ ଗୁଜୁରାଟ ପର ିନାରୀମାନେ  ଭାଗ ନେଇ 
ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଏମାନେ କେବଳ ଦର୍ଶକ।

ପୂର୍ବରୁ ହ�ୋଲିରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିବା ଅବରି 
ସ୍ୱାସ୍ଥ୍ୟପ୍ରଦ ଥିଲା। ଏଥିରେ ବସନ୍ତ ଦନିର ବସିଚୂୀକା ନବିାରଣ 
ଲାଗି କର୍ପୂର, ଜାଫ୍ରାଇନ୍ ପର ିକେତେକ ଉପାଦାନ ରହୁଥିଲା। 
ଆନନ୍ଦ ଉପଭ�ୋଗ ସହ ସ୍ୱାସ୍ଥ୍ୟ ରକ୍ଷା ଥିଲା ଆମ ପର୍ବ 
ପର୍ବାଣୀର ବଡ଼ ବିଶେଷତ୍ୱ। କିନ୍ତୁ  ଦଃଖର କଥା ଆଜରି ବଜି୍ଞାନ 
ଆମକୁ ଅନେକ ସଖୁ ଶାନ୍ତି ଦେବା ସହତି ଆମର ଉତ୍ସୃଙ୍ଖଳତାକୁ 
ବଢ଼ାଇବାରେ ମଧ୍ୟ ସହାୟକ ହ�ୋଇଛ।ି ଆଜରି ରାସାୟନକି 
ରଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର ସେ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ।

ଉପସଂହାର: ଆଜରି ଆଧୁନକି ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ଦ�ୋଳପର୍ବ 
ପାଳନର ସାମାଜକି ଓ ସାଂସ୍କୃତକି ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ଅନେକାଂଶରେ ଭିତ୍ତିହୀନ କର ିଦେଇଛ।ି ଯାହାଦିନେ ଗ�ୋଟଏି 
ଜାତରି ସାମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ୍ୟର ପରଚିୟ ଥିଲା, ତାହା ଆଜରି ନବ 
ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କ ନକିଟରେ ଲଜ୍ଜ୍ୟାର କାରଣ ହ�ୋଇଛ।ି ଆଜରି 
ଗ�ୋପାଳ ଯୁବକ ବମିାନ କାନ୍ଧେଇବା ବା ବାଡ଼ିଧର ି ଲଉଡ଼ି 
ଖେଳବିାକୁ ସଙ୍କୋଚ ବ�ୋଧ କରୁଛ।ି ସେଥିପାଇଁ କେତେକ 
ଗ୍ରାମରେ ଦ�ୋଳଯାତ୍ରା ହ�ୋଇ ପାରୁନାହିଁ। ଦ�ୋଳଗ�ୋବନି୍ଦଙ୍କୁ  
ଦ�ୋଳମଣ୍ଡପରେ ବସାଇ ଭ�ୋଗ ଦେଇ ଦଆିଯାଉଛ।ି ଏହା 
ଆମ ସାଂସ୍କୃତକି ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟର ସଚୂନା। ଆଜରି 
ଯୁବକମାନେ ଏଥିପ୍ରତ ି ସଚେତନ ହେଲେ ଆମର ଜାତୀୟ 
ଅସ୍ମିତାର ସରୁକ୍ଷା ସମ୍ଭବ ହେବ। 

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସଚୂୀ:  
୧) ପଣ୍ଡା, ନମିାଇଁ ଚରଣ। ୧୯୯୭। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ଶିାର 
ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟର ସ୍ୱରୂପ। ପ୍ରକାଶନ - ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପ୍ରିଣ୍ଟର୍ସ, 
ସମ୍ବଲପୁର।(ଓଡ଼ଆି ବଭିବ)
୨) ନାୟକ, ଦ୍ୱାରକିାନାଥ। ୧୯୯୮। ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲ�ୋକ 
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ଓରୂଢ ି କ�ୋଷ। ପ୍ରକାଶନ – ଓଡ଼ଶିା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ୱର।
୫) ସାହୁ, ସଧୁିର କୁମାର। ୨୦୦୮। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ଶିାର 
ସାଂସ୍କୃତକି ବକିାଶଧାର। ପ୍ରକାଶନ – ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ।
୬) ହସନ୍, କୁମାର। ୧୯୮୨। ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ। 
ପ୍ରକାଶନ – କେ. କେ.ମିଶ୍ର ଏଣ୍ଡ କ�ୋ, କଟକ।(ଓଡ଼ଆି ବଭିବ)

ଗୀତରେ ସମାଜ ଜୀବନର ସ୍ୱରୂପ। ପ୍ରକାଶନ- ଓଡ଼ଶିା 
ବୁକଷ୍ଟୋର, କଟକ।(ଓଡ଼ଆି ବଭିବ)
୩) ସାହୁ, ଆଦକିନ୍ଦ। ୨୦୦୩। ସମ୍ବଲପୁର ଭାଷା 
ସାହତି୍ୟ ସଂସ୍କୃତ।ି ପ୍ରକାଶନ- ସମ୍ବଲପୁର ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ,  
ସମ୍ବଲପୁର।(ଓଡ଼ଆି ବଭିବ)
୪) ସାହୁ, ନାରାୟଣ। ୨୦୧୧। ଓଡ଼ଆି ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ 
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ସାହତି୍ୟର ପରିଭାଷା
ପ୍ରଫେସର ଗ�ୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ  

ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, ରେଭେନ୍ସା ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, କଟକ 

ସାହତି୍ୟ ବଦି୍ୟାଶଙୃ୍ଖଳାଗୁଡ଼କି ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ। 
କହପିାରବିା–ସାହତି୍ୟ ହେଉଛ ି ରସବଦି୍ୟା, ଆଲକେମି, 
ସକଳ ବଦି୍ୟା ବା ଜ୍ଞାନର ଶାବ୍ଦିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ନାଚ, ସଙ୍ଗୀତ, 
ଚିତ୍ର, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ ଏହ ିଧାରାର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଏକ ପ୍ରତୀକ। ସେଥିପାଇଁ କୁହାଯାଏ- ବଦି୍ୟାର ଯେ 
କ�ୌଣସ ିଶଙୃ୍ଖଳାକୁ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାନ୍ତରଣ ଓ ଅନ୍ୟ 
ହୃଦୟ/ଅବବ�ୋଧରେ ସଂଚରଣ କଳା ହିଁ ସାହତି୍ୟ। ଏବଂ 
ଏହ ି ରୂପାନ୍ତରଣ କ୍ରିୟା ଆଦ�ୌ ସହଜ ନୁହେଁ, ଜଟଳିତମ; 
ତେଣୁ ସାଧନା-ସାପେକ୍ଷ। ଆମ ଭିତରୁ କେତେକ ସାହତି୍ୟ 
କହିଲେ କାବ୍ୟ-କବତିା, କଥା ଓ ନାଟକକୁ ବୁଝଥିାନ୍ତି। ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ, ଏହା ଏକ ପ୍ରକାରର ଭ୍ରାନ୍ତଧାରଣା।

ଏହ ିପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନେକଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଶ୍ନ ରହଛି,ି 
ତାହା, ସାହତି୍ୟର ଅନୁରୂପ ସଂଜ୍ଞାକୁ ଯଦ ିଆମେ ମାନିନେବା, 
ତେବେ ବଦି୍ୟାକୁ ଏତେ ଶଙୃ୍ଖଳାରେ ଭାଗ ଭାଗ କରାଯାଇଛ ି
କାହିଁକ?ି ଜଣେ ଅଧ୍ୟାୟୀ ବଜି୍ଞାନ, ଆଉ ଜଣେ କଳା, ଜଣେ 
ମାନବବଦି୍ୟା ଆଉ ଜଣେ ବାଣିଜ୍ୟବଦି୍ୟାଘରେ ବସଛୁ ି
କାହିଁକ?ି ସେ କେବଳ ବଦି୍ୟାଘର ଭିତରେ ବସନୁ,ି ସାଧିତ 
ବଦି୍ୟାର ଅଧିକରୀ ବ�ୋଲି ପ୍ରମାଣପତ୍ର ହାସଲ କରୁଛ।ି 
ପ୍ରମାଣପତ୍ରକୁ ମାଧ୍ୟମ କର ି ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ବୃତ୍ତି ଖ�ୋଜୁଛ।ି 
ଜଣେ ସାଧିତ ବଦି୍ୟାକୁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାରେ କେତେ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଛ,ି ତାହା ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ। ଆମେ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ଭିତରକୁ ଯିବା ନାହିଁ। ମାତ୍ର ବଡ଼ କଥା ହେଉଛ,ି କ�ୌଣସ ି
ବଦି୍ୟାରେ ଅଧିକ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ, ଗବେଷଣା ଓ ତାହାର 
ପ୍ରୟ�ୋଗ ପାଇଁ ଆମ ଭିତରେ ଆଗ୍ରହ ଓ ସଚେତନ‌ତା ଉଦୟ 
ହେଉଛ।ି ଆମ ସଷୃ୍ଟ ବଦି୍ୟାଘରଗୁଡ଼କିର ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଏହପିର-ି
୧. ପ୍ରାକୃତକି ବଜି୍ଞାନ ( ପଦାର୍ଥବଦି୍ୟା, ରସାୟନବଦି୍ୟା, 
ଜୀବବଜି୍ଞାନ, ଉଦ୍ଭିଦବଜି୍ଞାନ, ଜ୍ୟୋର୍ତିବଦି୍ୟା, ବସ୍ତୁବଦି୍ୟା, 
ଚକିତି୍ସାବଦି୍ୟା ଇତ୍ୟାଦ)ି, ୨. କଳାବଦି୍ୟା (ସାହତି୍ୟ, ଚିତ୍ର, 
ସଙ୍ଗୀତ, ନାଚ, ନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ର, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦ)ି, 
୩. ମାନବବଦି୍ୟା (ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତବିଜି୍ଞାନ, ସମାଜବଜି୍ଞାନ, 
ମନଃସ୍ତତ୍ତ୍ୱ, ନୃତତ୍ତ୍ୱ, ଇତହିାସ ଇତ୍ୟାଦ)ି, ବାଣିଜ୍ୟ ଏବଂ 
ରହଛି ି ଉଭୟ-ଗ�ୋତ୍ରୀ ଗଣିତ, ପରସିଂଖ୍ୟାନବଦି୍ୟା। ମାତ୍ର 
ଆମେ ପ୍ରାୟତଃ ପାଶ�ୋର ି ଦେଇଥାଉଁ, କ�ୌଣସ ି ବଦି୍ୟା 
ନଃିସଙ୍ଗ ନୁହେଁ, ସଦା ଅନ୍ୟ ଅନୁସଙ୍ଗ। ଅର୍ଥାତ ଜଣେ 
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ପଦାର୍ଥବଦି୍ୟାବତି୍ ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତ୍ର, ଗଣିତ; ଜଣେ ଜୀବବଜି୍ଞାନୀ 
ଅର୍ଥନୀତ,ି ସମାଜଶାସ୍ତ୍ର, ସାହତି୍ୟ; ଜଣେ ଗଣିତଜ୍ଞ ଚିତ୍ର, 
ମନ�ୋବଜି୍ଞାନ, ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର; ଜଣେ ଚକିତି୍ସାବଦି୍ୟାବତି୍ ସଙ୍ଗୀତ, 
ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତବିଜି୍ଞାନ ବଦି୍ୟାବଶି୍ୱସ୍ତ ହ�ୋଇପାରେ। ସବୁ ଭୂମି, 
ସବୁ କାଳର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ବହୁବଦି୍ୟାର ଅଧିକାରୀ ହ�ୋଇଛ।ି 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଏକାଧିକ ବଦି୍ୟାରେ କପିର ିଧୁରୀଣ ହ�ୋଇପାରେ, 
ପଥୃିବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୂମିରେ ଏହାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ରହଛି।ି 
ଏହାର ଏକ ମାତ୍ର କାରଣ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସର୍ଜନଶୀଳ, 
ସ୍ୱପ୍ନଦ୍ରଷ୍ଟା, ତେଣୁ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ କବ।ି

ଏହ ି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ ପ୍ରଶ୍ନ, ବଦି୍ୟା ଅବବ�ୋଧ ଓ 
ନିର୍ମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆମେ କବ ିକାହିଁକ ିକହବିା? 
ଉତ୍ତର ସଂକ୍ଷେପରେ ଏତକି ି ହେବ, ବ୍ୟକ୍ତି ଆପଣା ଅନୁଭବ, 
ବଚିାର ଓ ସାଧିତବଦି୍ୟାକୁ ଅନ୍ୟ ଚେତନାରେ ସଂଚର ିଦେବାକୁ 
ଚାହେଁ। କାରଣ ସେ ଜାଣି ଥାଏ, ସଂଚରଣଶୀଳତା ବ୍ୟତିରେକ 
ବଦି୍ୟାର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ଗତଶିୀଳତା ଅସମ୍ଭବ। ଏଥିପାଇଁ ସେ 
ମାଧ୍ୟମ ଖ�ୋଜୁଥାଏ। ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ମାଧ୍ୟମ ରହଛି।ି ଏବଂ, 
ସେଗୁଡ଼କି ମଧ୍ୟରେ ଭାଷା ଅନ୍ୟତମ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ। ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାଷିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଥିଲା ମ�ୌଖିକ। ସମୟକ୍ରମେ 
ମଣିଷ ଲିପି ଉଦ୍‌ଭାବନ କରଛି।ି ଲିପି ମାଧ୍ୟମରେ ବଦି୍ୟାକୁ 
ଲିଖିତରୂପ ଦେଇଛ।ି ପ୍ରଥମ ରୂପ ଗଦ୍ୟ। ସମୟକ୍ରମେ, ବ୍ୟକ୍ତି 
ବଦି୍ୟାକୁ ସ୍ମୃତିରେ ସହଜରେ ସଂପାଦ ିରଖିବା ପାଇଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
କଳାତ୍ମକ କରଛି।ି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼କି ସଙ୍ଗୀତରେ ସନବିଦ୍ଧ, ଅର୍ଥାତ 
ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ହ�ୋଇଛ।ି ଏବଂ, ଏହା ହେଉଛ ି ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟ, 
ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାତ୍ମକ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓ ସଂଳାପଧର୍ମୀ। ବଦି୍ୟାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ମଳୂ ସହତି ନୂଆ ନୂଆ ମାତ୍ରା ଯ�ୋଡ଼ ି ହ�ୋଇଯାଉଛ।ି ବଦି୍ୟା-
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଭାଷିକ-ଗଢଣକୁ ଶାସ୍ତ୍ର କୁହାଯାଉଛ।ି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବଦି୍ୟା 
ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶାସ୍ତ୍ର ଅଥବା ଗ�ୋଟଏି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରର 
ସମୀକରଣ ଓ ବସି୍ତାରଣ ହେଉଛ।ି ତାହା ଏକ ଜନସମଦୁାୟ, 
ବଦି୍ୟାନ- ବିଶେଷଜ୍ଞ ଓ କ୍ଷମତା ଦ୍ୱାରା ଗହୃୀତ ଓ ପରୀକ୍ଷିତ 
ହେଉଛ ି ମଧ୍ୟ। ତେଣୁ ଆମେ ସ୍ୱୀକାର କରବିା, ଭାଷିକ ଓ 
ଭାବଧର୍ମୀ କଳାକର୍ମ ହିଁ ବଦି୍ୟାର ଧାରକ, ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ହୃଦୟରେ 
ସଂଚରଣ, ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନା ଉନ୍ମୀଳନ ଓ ସମହୂରେ ପ୍ରସାରଣର 
ମାଧ୍ୟମ। ବୃହତ୍ତର ଅର୍ଥରେ ଏହା ସାହତି୍ୟ-ତାହା ହ�ୋଇପାରେ 
ସାଧାରଣ ଗ�ୋଷ୍ଠୀ- ମଣିଷ ଅଥବା ପଣ୍ଡିତ ନୟିନ୍ତ୍ରିତ ଭାଷା।
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ଉପର୍ୟ୍ୟୁକ୍ତ ବଚିାରକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରବିା ପାଇଁ ଭାରତରେ ପାଲି, 
ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ କେତେକ ରଚନାକୁ 
ଉଦାହରଣ କରାଯାଇପାରେ। ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ରଚନାର ଶ�ୈଳୀ 
ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼କିର ବ୍ୟାଖା ଓ ଟୀକା ମଧ୍ୟ ରହଛି।ି 
କ�ୌଟିଲ୍ୟଙ୍କ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର (ଅର୍ଥନୀତ)ି, ପାଣିନିଙ୍କ ଅଷ୍ଟାଧ୍ୟାୟୀ 
(ବ୍ୟାକରଣ), ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ମହାଭାଷ୍ୟ (ବ୍ୟାକରଣ), ଭରତଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର (କାବ୍ୟ ଓ ରସସଂକ୍ରାନ୍ତ ଚର୍ଜା) ବହୁ ବଦି୍ୱାନଙ୍କ 
ଲିଖିତ ଅଭିଧାନ, ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ, ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ୍ୟା, ଆୟୁର୍ବିଦ୍ୟା, 
ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାସ୍ତୁବଦି୍ୟା, ଧାତୁବଦି୍ୟା ଆଦ ିଶତ ସଂଖ୍ୟକ 
ଗ୍ରନ୍ଥ କଣ ସାହତି୍ୟ କ�ୋଟରି ନୁହେଁ? ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟଳି ତତ୍ତ୍ୱର 
ରମଣୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ପାଠକ, ଶ୍ରୋତାକୁ ବିମ�ୋହତି କରେ, 
ସ୍ମୃତରି ସଂପଦ ହ�ୋଇଯାଏ। ଜ୍ଞାନ ଓ ବଦି୍ୟା ବଂଚେ ଏବଂ 
ବଦଳେ ଓ ପ୍ରସାରତି ହୁଏ। ବଦି୍ୟା ଓ ସାହତି୍ୟର ସଂପର୍କ କେତେ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ଅଭିନ୍ନ, ଏହାର ସାର୍ବକାଳକି ଉଦାହରଣ ବ୍ୟାସଙ୍କ 
ଉପରେ ପିତୃତ୍ୱ ଆର�ୋପିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ମହାଭାରତ। କୁହାଯାଏ, 
ମହାଭାରତକୁ ମହାକାବ୍ୟ କହିଲେ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରତ ି ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ହେବ। ଏହା ଭାରତ-ସଷୃ୍ଟ ସକଳ ବଦି୍ୟାର ଠୁଳରୂପ। ପ୍ରାୟ 
ଦୁଇ ହଜାରରୁ ଅଧିକ ବର୍ଷ ଅବଧିରେ ବହୁ ବଦି୍ୱାନଙ୍କ ଦ୍ୱାରା 
ପରଶିୀଳତି ଓ ପରବିନ୍ଧିତ ଏକ ମହାଗ୍ରନ୍ଥ, ଜ୍ଞାନ ଓ ବଦି୍ୟା-
ଭାରତ, ଶାସ୍ତ୍ରର ଶବ୍ଦିକ କଳାରୂପ ଏବଂ ଆତ୍ମପରଚିତି।ି ତେଣୁ 
ଆମେ କ‌ହପିାରବିା, ଅତୀତରେ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ସାହତି୍ୟ-ଦୁଇଟ ି
ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକରଣ ନ ଥିଲା। ଥିଲେ- ଏକରୂପୀ।

ପ୍ରାୟ ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଭାରତର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାଗୁଡ଼କିରେ ସକଳ ବଦି୍ୟା ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟରୀତିରେ 
ଲେଖାଯାଉଛ,ି ସେଗୁଡ଼କି ଚାଟଶାଳିରେ ପଢାଯାଇଛ।ି 
ପ୍ରତ୍ୟେକର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କେତେ କଳାତ୍ମକ, ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ 
ସବିଶେଷ ତଥ୍ୟ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଆମ ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, 
ଉତ୍କଳ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ ଓ ଜାତୀୟ ଅଭିଲେଖାଗାରରେ 
ସଂଚତି ଗଣିତ, ଚକିତି୍ସାଶାସ୍ତ୍ର, ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର 
ପ�ୋଥିଗୁଡ଼କି ପଢାଯାଇପାରେ। ଊନବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବ୍ରିଟଶି 
ଉପନିବେଶବାଦର ସଂକ୍ରମଣ ଦେଶୀଭାଷାରେ ବଦି୍ୟାଚର୍ଚ୍ଚା 
ରୀତ ି ପରବିର୍ତ୍ତନର କାରଣ ହ�ୋଇଛ।ି ଚାଟଶାଳ ି ସ୍କୁଲରେ 
ରୂପାନ୍ତରଣ ହ�ୋଇଛ।ି ପ୍ରଥମେ ମିସ୍‌‌ନାର ି ପାଦ୍ରୀ ଏବଂ 
ପରେ ଦେଶୀ ପଣ୍ଡିତମାନେ ନୂଆ ବଦି୍ୟାଳୟ ପାଇଁ ପଢାବହ ି
ଲେଖିଛନ୍ତି। ବଦି୍ୟାଚର୍ଚ୍ଚାର ପଦ୍ଧତ ି ବଦଳଛି।ି ତାହା ମଖୁ୍ୟତଃ 
ଗଦ୍ୟପ୍ରଧାନ ହ�ୋଇଛ।ି ଭାରତରେ ପଶ୍ଚିମର ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରସାରଣ ଏବଂ ପ୍ରଶାସନର ସବୁଧିା ପାଇଁ ମେକଲେ 
୧୮୩୪ ମସହିାରେ ନୂଆ ଶିକ୍ଷା ନୀତ ି ପ୍ରଣୟନ କରଛିନ୍ତି। 
ଦେଶୀଭାଷାରେ ଅବଶ୍ୟ ପଢାବହ ି ଲେଖାଯାଇଛ।ି ମାତ୍ର 
ଇଂରାଜ ିଭାଷା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛ।ି ଆମ ଇଂରାଜ ିପଢୁଆ ନୂଆ 
ସାମନ୍ତ ଓ ଦେଶୀବାବୁମାନଙ୍କୁ  ମାତୃଭାଷା ବିଷପିତା ଲାଗିଛ।ି 
ଓଡ଼ଆି ଭାଷାରେ ଜ୍ଞାନବଜି୍ଞାନର ବଭିିନ୍ନ ବିଷୟକ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ 
ଅବଶ୍ୟ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛ।ି କେତେକ ଆଲ�ୋଚନା 
ସାହତି୍ୟ ବହିରେ ସଂକଳତି ହେଉଛ।ି ସେଗୁଡ଼କୁି ପ୍ରବନ୍ଧ 

ସାହତି୍ୟ କୁହାଯାଉଛ।ି ମାତ୍ର କ�ୌଣସ ିବଦି୍ୟାକୁ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ଦେଶୀଭାଷାର ଲେଖାଯାଉନାହିଁ, ପଢାଯାଉନାହିଁ। ବିଶେଷତଃ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଆୟତନରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ୟାପନାର ମାଧ୍ୟମ 
ହେଉଛ ିଇଂରାଜଭିାଷା। ଅବସ୍ଥା ଏପର ିହ�ୋଇଛ ି ଯେ, ଆମ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ବାବୁମାନେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି, ଜ୍ଞାନବଜି୍ଞାନର 
କ�ୌଣସ ିଶାସ୍ତ୍ର ଚର୍ଜା ପାଇଁ ଓଡ଼ଆି ଭାଷା ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଅସମର୍ଥ। 
ଭାରତରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟକାଳରେ ଜ୍ଞାନଚର୍ଚ୍ଚା ଓ କ୍ଷମତାର 
ଭାଷା ଥିଲା ମଖୁ୍ୟତଃ ସଂସ୍କୃତ।ି ବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସଂସ୍କୃତର 
ସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରୁଛ ିଇଂରାଜ।ି ବାବୁମାନଙ୍କର ଯୁକ୍ତି, ପ୍ରାକୃତକି 
ବଜି୍ଞାନ, ମାନବବଦି୍ୟା, କଳା ଓ ବାଣିଜ୍ୟର ଜଟଳିତତ୍ତ୍ୱର 
ଭଣ୍ଡାର ହେଉଛ ିଇଂରାଜ ିଭାଷା। ଏହାର ସାହାଯ୍ୟ ବନିା ବଦି୍ୟା 
ଚର୍ଚ୍ଚା ଅସମ୍ଭବ।

ଭାରତ ଆଜ ିବ୍ରିଟଶି ଉପନିବେଶ ନୁହେଁ। ପଥୃିବୀର ପ୍ରାୟ 
ସକଳ ରାଜନୀତକି ଆୟତନ ଉପନିବେଶବାଦମକୁ୍ତ। ମାତ୍ର 
ଜ୍ଞାନଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ପ୍ରସାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଉପନିବେଶବାଦମକୁ୍ତ 
ହ�ୋଇପାରୁଛ ି କ?ି ଏହ ି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚର୍ଚ୍ଚା କାଳରେ ଆମେ 
ଭୁଲିଯାଉଛୁ, ଆଜ ିଜାପାନୀ, ଚୀନା, ସ୍କାନସି, ଡେନସି, ଫିସ, 
ଜର୍ମାନ ି ପ୍ରମଖୁ ଭାଷାରେ ବଦି୍ୟାର ସକଳ ପ୍ରରୂପର ଚର୍ଚ୍ଚା 
ହେଉଛ।ି ଅନ୍ୟ ଭୂମିରେ ଯଦ ିଏହ ିଭାବାଦର୍ଶ ବର୍ତ୍ତମାନ, ଆମ 
ଭୂମି ତାହାର ପ୍ରୟ�ୋଗଶାଳା ନ ହେବ କାହିଁକ?ି ଆମ ଭାଷାର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶକ୍ତି କଣ ବାସ୍ତବତଃ ଏତେ ଦୁର୍ବଳ? ନା ଦୁର୍ବଳ 
ଆମ ବଚିାର ଓ ଚେତନା। ଏକଥା ବ ିକୁହାଯାଇପାରେ, ଆମ 
ବାବୁମାନେ ବଦି୍ୟାବ�ୋଧନରେ ଅସମର୍ଥ, ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ବ�ୋଧନ ଅସାମର୍ଥ୍ୟର ଉଦାହରଣ ଆପଣା ଭାଷାରେ ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ବ�ୈରାଗ୍ୟ। ସେମାନେ ନା ଭାଷାପ୍ରେମୀ, ନା 
ବଦି୍ୟାପ୍ରେମୀ, ବରଂ କୁହାଯାଉ ବିଲ ଓ ଖଟୁଲିପ୍ରେମୀ। ପ୍ରେମର 
ଗୁଣସତୂ୍ର ବ�ୈରାଗ୍ୟ ନୁହେଁ, ବ�ୈରାଗ୍ୟର ଅନୁରାଗୀକରଣ।

ମୁଁ ଇଂରାଜଭିାଷାବିର�ୋଧୀ ଜନ୍ତୁ  ନୁହେଁ। ବରଂ ଅନୁରାଗୀ। 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାଗୁଡ଼କି ପ୍ରତ ିମଧ୍ୟ ମ�ୋର ସମ ମାନସକିତା। ଏବଂ, 
ଏକଥା ଜାଣେ, ଜଣେ ନଜି ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ 
ଲିଖିତ ବଦି୍ୟା ଓ ଜ୍ଞାନକୁ ବୁଝେ, ଅନୁଭବ କରେ। ତେଣୁ ଆମେ 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାକୁ ପଢବିା, ପଢା ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ୟର ସଂପଦକୁ 
ନଜି ବଦି୍ୟାଘର ଭିତରକୁ ବ�ୋହ ି ଆଣିବା। ନଜି ଭଣ୍ଡାରକୁ 
ପୁଷ୍ଟ କରବିା ଏବଂ ନଜି ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପରଷି 
ଦେବା। ଏବଂ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ନଜି ବଭିବ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ଖ�ୋଲିଦେବା। ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇପାରବିା, ଆମେ 
ରାଜନୀତକି ଉପନିବେଶବାଦ ସଂକ୍ରମଣମକୁ୍ତ ମଣିଷ, 
ବଶି୍ୱମଣିଷ, ଜ୍ଞାନରାଜ୍ୟର ମଣିଷ। ଏହାର ପ୍ରମାଣ ହେବ ଆମ 
ଭାଷିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଅର୍ଥାତ ସାହତି୍ୟ। ସାହତି୍ୟ ଗପ, କବତିା, 
ନାଟକ, ଜୀବନୀ, ଭ୍ରମଣବୃତ୍ତାନ୍ତ କେବଳ ନୁହେଁ, ନୁହେଁ ଆମେ 
ବଭିକ୍ତ କରଥିିବା କ�ୌଣସ ିନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବଦି୍ୟା-ପ୍ରରୂପ, ଏହା ସକଳ 
ବଦି୍ୟାର କଳା-ରୂପ, ଚିତ୍ରପ୍ରସାଦକ ରୂପ, ମହାରୂପ। ଅନ୍ୟ 
ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ ସର୍ବବଦି୍ୟା। ନୁହେଁ ଆମେ ବଭିକ୍ତ କରଥିିବା 
କ�ୌଣସ ିବଦି୍ୟାପ୍ରରୂପ । 

(ସ�ୌଜନ୍ୟ: ଅ-ଶେଷ ବମିର୍ଶ,ଏଷଣା) 
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କଥାକାର ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର ‘ଚତୁର ବିନ�ୋଦ’ 
କଥାଗ୍ରନ୍ଥ ହେଉଛ ି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚତି ଏକ 
କାଳଜୟୀ କଥାସଷୃ୍ଟି। ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହତି୍ୟରେ କାବ୍ୟଯୁଗ ବା ଅଳଙ୍କାର ଯୁଗ ବ�ୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ। ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ସେହ ିକାବ୍ୟ ଯୁଗର 

କତପିୟ କଥାୟନ-ଦୃଷ୍ଟି-ସଂପାତ (ନମନୁା: ‘ଚତୁର ବନି�ୋଦ’ସ୍ଥ ପ୍ରୀତ ିବନି�ୋଦ)
ଡ. ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସ  

ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବଭିାଗ, ବଶି୍ୱଭାରତୀ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ

ସାରାଂଶ: ଏହ ି ପ୍ରବନ୍ଧରେ କଥାୟନ ତତ୍ତ୍ୱ ବା Nar-
ratologyର  କତପିୟ ଅନୁଷଙ୍ଗକୁ ଆଧାର କର ି
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହ�ୋଇଛ।ି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମଳୂକ ନମନୁା ଭାବରେ ‘ଚତୁର 
ବିନ�ୋଦ’ର ପ୍ରୀତ ିବିନ�ୋଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛ।ି  ‘ଚତୁର 
ବିନ�ୋଦ’ ଏମିତ ିଏକ କଥାଗ୍ରନ୍ଥ ଯେଉଁଥିରେ ବହୁ ପ୍ରକାରର 
ପରୀକ୍ଷାନରିୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛ।ି ଏହାର କଥା ପରିବେଷଣ 
ଶ�ୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ତରଆଧୁନକି ଶ�ୈଳୀ ସଦୃଶ। କଥାଗ୍ରନ୍ଥ 
ଏବଂ କଥାଗ୍ରନ୍ଥସ୍ଥ  ସ୍ଥାନକାଳପାତ୍ରଗତ ଶୀର୍ଷକକିରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଶ�ୈଳୀ ସାପେକ୍ଷ। କଥାବସ୍ତୁ ସଂରଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲ�ୋକସାହତି୍ୟ ସର୍ବସ୍ୱ। ଭାଷା ବନି୍ୟାସରେ ପ୍ରାଚେରୀବଦ୍ଧତା 
ନାହିଁ; ବରଂ  ଏକାଧିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟ�ୋଗିକ ପରୀକ୍ଷଣ 
ବଦି୍ୟମାନ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପର ଶେଷରେ ଯେଉଁ ଲେଖକୀୟ 
ଦ�ୈପାର୍ଶ୍ଵକି ନ�ୈତକି ନିର୍ଘୋଷ ରହଛି,ି କେବଳ ତେତକିକୁି 
ବାଦ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଅନୁଷଙ୍ଗ ପ୍ରାୟତଃ ସମକାଳ। 
ସେଥିପାଇଁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ କତପିୟ 
ଉପପାଦନକୁ ଭିତ୍ତିକର ି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରବିାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରାଯାଇଛ।ି

ମଳୂଶବ୍ଦ: କଥକ ପକ୍ଷ, ଶ୍ରୋତୃ ପକ୍ଷ, 
କଥାନକ, କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ, କଥା ପଞ୍ଚସନ୍ଧି, 
ଘଟଣାକ୍ରମ, ଚତୁର ବିନ�ୋଦ, ପ୍ରୀତ ି
ବିନ�ୋଦ, କଥାୟନ-ଦୃଷ୍ଟି-ସଂପାତ। 
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ଜଣେ କବ ିଭାବରେ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧିର ଅଧିକାରୀ ହେଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ‘ଚତୁର ବିନ�ୋଦ’ ପର ି ଏକ ବ୍ୟତକି୍ରମମଳୂକ କଥାଗ୍ରନ୍ଥ 
ରଚନା କର ି ଯୁଗୀୟ ଚେତନାରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମଳୂକ ନବୀନତା 
ସଷୃ୍ଟି କରଛିନ୍ତି ।

‘ଚତୁରବିନ�ୋଦ’ କଥାଗ୍ରନ୍ଥର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଦଗିଟ ି ହେଉଛ ି କଥା, କଥକ, କଥନ ଏବଂ ଶ୍ରୋତାସଂପକୃ୍ତି। 
ଏହକିଥା ଗ୍ରନ୍ଥରେ ରସାଳକାଞ୍ଚନ ନାମକ ନଗରର ନେତ୍ରାମ�ୋଦ 
ନାମକ ଜଣେ ବ�ୈଶ୍ୟର କନ୍ୟା ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୋତା 
କଥକ ହେଉଛନ୍ତି ରାଜକୁମାର ମୋହନାଙ୍ଗ। କଥାର ଅବଧି 
ହେଉଛ ି ମାତ୍ର ଗ�ୋଟଏି ରାତ୍ରି ଚତୁରବିନ�ୋଦରେ ଚାରଟି ି
ବିନ�ୋଦ ରହଛି।ି ସେଗୁଡ଼କି ସେଗୁଡ଼କି ଯଥାକ୍ରମେ ହାସ 
ବିନ�ୋଦ, ରସ ବିନ�ୋଦ, ନୀତ ିଦିନ�ୋଦ ଏବଂ ପ୍ରୀତ ିବିନ�ୋଦ। 
ହାସ ବିନ�ୋଦରେ ଦୁଇଟ ିଗଳ୍ପ ରହଛି।ି ଯଥା - ହାସ ବିନ�ୋଦ 
ଏବଂ ଅତହିାସ ବିନ�ୋଦ। ରସ ବିନ�ୋଦରେ ଚାର�ୋଟ ି ଗଳ୍ପ 
ରହଛି।ି ନୀତ ି ବିନ�ୋଦରେ ସେହପିର ି ଚାର�ୋଟ ି ଗଳ୍ପ ଏବଂ 
ପ୍ରୀତ ିବିନ�ୋଦରେ ସର୍ବମ�ୋଟ ଛଅଟ ିଗଳ୍ପ ଲିପିବଦ୍ଧ ହେଇଛ ି।

‘ଚତୁର ବିନ�ୋଦ’ର ଯେଉଁ ଅଭିନବ ଦଗିଟ ି ପାଠକକୁ 
ଆବୃତ୍ତ୍ୱ ଚମତ୍କୃ ତ କରେ ତାହା ହେଉଛ ିତାର ଗଳ୍ପ ସଂରଚନା 
ଶ�ୈଳୀ। ଯାହାକୁ ଏକ ଆଙ୍ଗିକ ସର୍ବସ୍ୱ ସାହତି୍ୟିକ ବଭିାଗ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ। ‘ଚତୁର ବିନ�ୋଦ’ ଏକ ସ୍ୱୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
କଥାଗ୍ରନ୍ଥ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ସର୍ବମ�ୋଟ ଅଠରଗ�ୋଟ ିଗଳ୍ପ 
ରହଛି।ି ଯାହା ପ୍ରଥମରୁ ସଚୂତି। ଯଦ ିସମଦୁାୟ କଥାଗ୍ରନ୍ଥଟକୁି 
ଗ�ୋଟଏି ମହାବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତେବେ 
ଏହ ିମହାବ୍ୟାଖ୍ୟାନର ଅନ୍ତର୍ଗତ ବଭିିନ୍ନ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟସ୍ଥ କଥାନକ 
ତଥା ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଘଟୁଥିବା ବଭିିନ୍ନ ଘଟଣାର ଆନୁକ୍ରମିକ 
ଶଙୃ୍ଖଳା, ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ, ଉତ୍କଣ୍ଠା, ପଞ୍ଚସନ୍ଧି, ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣ, କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରଭୃତ ି
ତାହାର ଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଟଏି ଆଙ୍ଗିକ ଉପାଦନ ଭାବରେ ସ୍ୱୀକୃତ 
ହେବ ।

‘ଚତୁର ବିନ�ୋଦ’ର ଗଳ୍ପ ସଂରଚନା ବା କଥାବନି୍ୟାସ 
ବା ଗଳ୍ପ ଗୁମ୍ଫନ ଶ�ୈଳୀକୁ ନେଇ ସମାଲ�ୋଚକମାନେ ବଭିିନ୍ନ 
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ବଦି୍ୟମାନ ଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଯଥା- 
ଘଟଣା-୧: କର୍ମପୁର ବ୍ରାହ୍ମଣଗଙ୍ଗାସ୍ନାନ କରବିାକୁ ଯାତ୍ରା 

କରବିା ।
ଘଟଣା-୨: କର୍ମପୁର ବ୍ରାହ୍ମଣଠାରେ ଧନଥିବାର ଅନୁମାନ 

କର ିନାପିତ ମନମନୁଆ ତାଙ୍କର ପଶ୍ଚାତ ଗମନ କରବିା।
ଘଟଣା-୩: ବ୍ରାହ୍ମଣ ନାପିତକୁ ଅବିଶ୍ୱାସ କରବିା, ତାର 

ଜାତ ିକ’ଣ ବ�ୋଲି ମନରେ ବଚିାର କରବିା ଇତ୍ୟାଦ ି।
ଘଟଣା-୪: ଗ�ୋସାଇଁଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ଦୂର କରବିା ପାଇଁ 

ନାପିତ ଗ�ୋଟଏି ଗଳ୍ପ ପରିବେଷଣ କରବିା ଏବଂ ତତ୍ପରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ  ବଭିିନ୍ନ ଗଳ୍ପକଥନ ମାଧ୍ୟମରେ ବଶି୍ୱସ୍ତ କରାଇ 
ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ଠାରେ ଶହେ ଟଙ୍କା ରହଛି ି ବ�ୋଲି ସ୍ଥିର ନଶି୍ଚିତ 
ହେବା ଏବଂ ସେହ ିଟଙ୍କାକୁ କ�ୌଶଳପୂର୍ବକ ଲୁଟ ିନେବା ପାଇଁ 
ଚାରୁରୂପ ନାମକ ଜଣେ ଶୁଣ୍ଢୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ରଚବିା 
ଏବଂ କର୍ମପୁରଙ୍କଠାରେ ଥିବା ଏକଶତ ଟଙ୍କାକୁ ଆତ୍ମସାତ 
କରବିାରେ ସଫଳ ହେବା ।

କଥାନକ ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ ବଭିିନ୍ନ ଘଟଣାର 
ଆାନୁକ୍ରମିକ ଗୁମ୍ଫନ ହ�ୋଇଥାଏ। ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ପାରସ୍ପରକି ସଂମ୍ପୃକ୍ତି ରକ୍ଷା କରଥିାନ୍ତି। 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ବନ୍ଧ ନ ରହିଲେ କ�ୌଣସ ିଗଳ୍ପର କଥାଭାଗ 
କଥାନକରହତି ହ�ୋଇଯାଏ। ଯଦ ି କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରୀତକୁି ବଚିାର କରାଯାଏ, ତେବେ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ 
ଭୂମିଜ ଅହପିୁର ପର୍ବତ ପଥରେ ଗମନାଗମନ କରୁଥିବା 
ମହାଜନମାନଙ୍କଠାରୁ ଧନ ଲୁଟବିାକୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ତହିଁ ହେତୁ 
ମହାଜନ ମାନଙ୍କର ବାଣିଜ୍ୟ ବନ୍ଦ ହେଇଯିବାକୁ କାରଣ ବ�ୋଲି 
ବିବେଚନା କରାଯାଇ ପାରବି। ମହାଜନମାନେ ମିଳତି ଭାବେ 
ବଚିାରଆଲ�ୋଚନା କର ିକ୍ଷେତ୍ରପାଳକୁ ଧନରତ୍ନ ଅର୍ପଣ କର ି
ତା ସହତି ପ୍ରୀତ ିସଷୃ୍ଟି କରବିାକୁ ଆଉ ଗ�ୋଟଏି କାରଣପ୍ରକରଣ 
ବ�ୋଲି ମଧ୍ୟ ଆକଳନ କରିହେବ ।

କଥାନକ ମଧ୍ୟରେ ରହଥିିବା ଘଟଣାସମହୂ ଏବଂ ତନ୍ମଧ୍ୟସ୍ଥ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣଗତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଦ୍ୱାରା ପାଠକ କଥାର ପଠନ କମି୍ବା 
ଶ୍ରବଣ ପ୍ରତ ିଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ।
ପଞ୍ଚସନ୍ଧି: କଥାଗୁମ୍ଫନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପଞ୍ଚସନ୍ଧିର ସଂଯ�ୋଜନା 
କଥା-ପରିବେଶକୁ ସରସସନୁ୍ଦର କରଥିାଏ। କଥା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଘଟଣାସବୁ ଘଟେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭ-ଆର�ୋହଣ-ଶୀର୍ଷ-
ଅବର�ୋହଣ-ପରସିମାପ୍ତି ରହଥିାଏ। ଯଦ ି ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦର 
‘କାର୍ଯ୍ୟଘେନା ପ୍ରୀତ’ି ଏହ ିପଞ୍ଚମ ସନ୍ଧି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଚିାର କରାଯାଏ, 
ତେବେ ଯେତେବେଳେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଶଶଧର ନନ୍ଦିନୀ ନାମକ 
ଗ�ୋଟଏି ଗାଈ କଣୁିଛ ିସେତେବେଳେ ସେହ ିଘଟଣାକୁ ପ୍ରାରମ୍ଭ 
ବ�ୋଲି ବଚିାର କରାଯିବ। ଗାଈ କଣିିବା, ଗାଈ ବନସ୍ତରେ ଯାଇ 
ଚରଆିସବିା,ଶଶଧର ତାର ଯତ୍ନନେବା , କଛି ି ଦନି ମଧ୍ୟରେ 
ଗାଈ ଗର୍ଭହେବା, ବାଛୁରୀ ଜନ୍ମକରବିା, ଦୁଇମାସ ଧର ିତାକୁ 
ଦ�ୋହନ କରବିା, ଗାଈ ପ୍ରତ୍ୟହ କ୍ଷୀରଦେବା, ଶଶଧର ଆହୁର ି
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ପ୍ରକାରର ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ନମିଗ୍ନ ରହଥିାନ୍ତି। ଏଠାରେ ଗୁମ୍ଫନର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛ ି ରଚନ ବା ଗ୍ରଥନ। ଆନୁକ୍ରମିକ ରୀତିରେ ଧ୍ୱନଠିାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କର ି କଥାନକ ବା ମହାବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ୟସ୍ଥ ଯେଉଁ 
କଥାଶଳି୍ପଗତ ଅନୁଷଙ୍ଗ ରହଥିାଏ, ତାହାକୁ ଗ୍ରଥନ ବା ସଂଗ୍ରଥନ 
ବ�ୋଲି କୁହାଯାଏ। ତାହାର ଶ�ୈଳ୍ପି କ ନାମାନ୍ତର ହେଉଛ ିଗୁମ୍ଫନ। 
ନମି୍ନରେ ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦକୁ ଭିତ୍ତିକର ି ‘ଚତୁର ବିନ�ୋଦ’ରେ 
ଯେଉଁ ଚମତ୍କାର ଗଳ୍ପ ଗୁମ୍ଫନଶ�ୈଳୀର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟଛି ିତାହା 
ଆଲ�ୋଚନା କରାଗଲା।
କଥା ପ୍ରକରଣ: ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦରେ ଯେଉଁ କଥାଭାଗ ରହଛି ି
ସେଥିରେ ସର୍ବମ�ୋଟ ଛଅଟ ିଗଳ୍ପ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ସେହ ି୬ଟ ିଗଳ୍ପ 
ମଧ୍ୟରେ ଶଠ ପ୍ରୀତ,ିଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରୀତ,ି ନୀଚ ପ୍ରୀତ,ି କାର୍ଯ୍ୟଘେନା 
ପ୍ରୀତ,ିପ୍ରବଳ ଶଠ ପ୍ରୀତ ିଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ  ।
କଥନ ପ୍ରକରଣ: କଥନ ପ୍ରକରଣରେ ଲେଖକୀୟ କଥନ 
ରାଜକୁମାର ମ�ୋହନାଙ୍ଗ ଚରିତ୍ର ମଖୁରେ ବସି୍ତାରତି 
ହ�ୋଇଛ।ି ଏହା କେତେବେଳେ ଗଦ୍ୟ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରଛି ିତ 
କେତେବେଳେ ପଦ୍ୟ ରୂପେ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଛଟା ରୂପରେ 
ତ କେତେବେଳେ ମହୁାବରା ରୂପେ। ଏମିତ ି ବବିଧିତାପୂର୍ଣ୍ଣ 
କଥନ ପ୍ରକରଣ କଥା ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ  ପାଲଟଛି ି।
କଥକ ପ୍ରକରଣ: କଥାଭାଗରେ ଯେଉଁ କଥନ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ରହଛି ି
ତାହାର କଥକ ହେଉଛନ୍ତି ମ�ୋହନାଙ୍ଗ। “ହଉ ତେବେ ପ୍ରୀତ ି
ବିନ�ୋଦ କଥା କହବିା ଶୁଣ” ଉଚ୍ଚାରଣ କର ିକଥକ କଥାଭାଗକୁ 
ଗତଶିୀଳ କରାଇଛନ୍ତି ।
ଶ୍ରୋତୃ ପ୍ରକରଣ: ଶ୍ରୋତୃ ପ୍ରକରଣର ଶ୍ରୋତ୍ରୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ। ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଭାଗରେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ 
କହଛିନ୍ତି “ହେ ପ୍ରିୟତମ! ପ୍ରୀତ ିବିନ�ୋଦ ବ�ୋଲି ଯେଉଁ କଥା 
ତେବେ କହବିା ହେଉ ।”

ତାପରେ ମ�ୋହନାଙ୍ଗ ଗ�ୋଟଏି ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରୀତ ି କଭିଳ ି ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ହ�ୋଇପାରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ 
କରଛିନ୍ତି। ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଗ�ୋଟଏି ପରେ ଗ�ୋଟଏି ପ୍ରୀତ ି ଶ୍ରବଣ 
କରବିାପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରଛିନ୍ତି। କଥକ ମ�ୋହନାଙ୍ଗ 
ସର୍ବମ�ୋଟ ଛଅଗ�ୋଟ ି ପ୍ରୀତକୁି ଅତ ି ସନୁ୍ଦର ଭାବରେ ନଜିର 
କଥନ ପ୍ରତଭିା ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରଛିନ୍ତି। ଏହପିର ିଭାବରେ 
କଥା ପ୍ରକରଣ, କଥନ ପ୍ରକରଣ, କଥକ ପ୍ରକରଣ, ଶ୍ରୋତୃ 
ପ୍ରକରଣର ବସି୍ତାର ‘ଚତୁର ବିନ�ୋଦ’ରେ ସଂଘଟତି ।
କଥାନକ: ପ୍ରୀତ ିବିନ�ୋଦରେ ଯେଉଁ ଛଅଟ ିକଥାଭାଗ ରହଛି,ି 
ତହିଁରେ କଥାନକ ସଂଭାଗଟ ିଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାନକରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣଗତ ସମ୍ବନ୍ଧ ରହଛି।ି 
ଘଟଣାର ଆନୁକ୍ରମିକ ଶଙ୍ଖଳା ରହଛି।ି ତତ୍ ସହତି ଲେଖକୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣ ମଧ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳତି ହ�ୋଇଛ ି।

ପ୍ରୀତ ିବିନ�ୋଦର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପର ଶ୍ରୀର୍ଷକ ହେଉଛ ି‘ଶଠପ୍ରୀତ’ିl 
କଥାନକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଦ ି ଏହ ି ଶଠପ୍ରୀତକୁି ଚର୍ଜମା କରାଯାଏ, 
ତେବେ ଏଥିରେ କେତେଗୁଡ଼ଏି ଘଟଣାର ଆନୁକ୍ରମିକ ଶଙୃ୍ଖଳା 
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ଅଧିକ କ୍ଷୀର ପାଇବା ପାଇଁ ଗାଈକୁ ଦବି୍ୟକ�ୋମଳ ଘାସ ଆଣି 
ଖଆୁଇବା, ଅନ୍ନରାନ୍ଧି ଖଆୁଇବା, ଗୁହାଳ ଚିକ୍କଣ କର ିସଜାଡ଼ିବା 
ପ୍ରଭୃତ ିହେଉଛ ିଆର�ୋହଣଗତ ଉପାଦାନ। କଥାବସ୍ତୁର ଶୀର୍ଷ 
ଭାଗ ହେଉଛ ି ଯେତେବେଳେ ନନ୍ଦିନୀ ଗର୍ଭ ହେଇଛ,ି ସେଇ 
ସମୟ। ଯେତେବେଳେ ତା ସ୍ତନରୁ କ୍ଷୀର ଶୁଖିଯାଇଛ,ି ସେ ଭଲ 
ଭାବରେ ପୂର୍ବ ଭଳ ି କ୍ଷୀର ଦେଇପାରନିାହିଁ, ସେତେବେଳେ 
କ୍ଷତ୍ରୀୟ ଶଶଧର ମନରେ ନନ୍ଦିନୀ ପ୍ରତ ିହତାଦର ଭାବ ସଷୃ୍ଟି 
ହ�ୋଇଛ।ି ଏହ ିଭାବ କ୍ରମଶଃ ଉତ୍କଟ ରୂପ ଧାରଣ କରଛି ିଏବଂ 
ଶେଷରେ ଶଶଧର ନନ୍ଦିନୀକୁ ପିଟ ିକର ିଘଉଡ଼େଇ ଦେଇଛ।ି 
ନନ୍ଦିନୀ ଏ ଓଳ ିସେ ଓଳ ିହ�ୋଇ, ଅଇଁଠା ପତରଖାଇ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଜର୍ଜରତି ଜୀବନ ଅତବିାହତି କରଛି।ି ନନ୍ଦିନୀ କ୍ଷୀର ନଦେବା 
ପସଙ୍ଗଟ ି ହେଉଛ ି କଥା ପଞ୍ଚସନ୍ଧିର ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁ। ଶଶଧର 
ଲ�ୋଭଗ୍ରସ୍ତ ହ�ୋଇ ନନ୍ଦିନୀ ଗାଈର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ କରଥିିଲା, 
ଅତଶିୟ ଗାଈଦୁଗ୍ଧଲ�ୋଭୀ ଶଶଧର ଯେତେବେଳେ ନଳନିୀ 
ପାଖରୁ ଦୁଗ୍ଧ ପାପ୍ତ ନ ହେଲା, ସେତେବେଳ ନନ୍ଦିନୀକୁ ସେ 
ଅବହେଳା କରବିା ଆରମ୍ଭ କଲା। ଏହ ି ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ 
କଥା ବନି୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ମ�ୋଡ଼ ସଷୃ୍ଟିହେଲା, ତାହାକୁ cli-
max ବା ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ  ବ�ୋଲି କୁହାଯାଏ I ତାପରେ ନନ୍ଦିନୀ 
ଅତ୍ରତତ୍ର ଭ୍ରମଣ କରବିା ଏବଂ ଶେଷରେ ଶଶଧର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବରେ ନନ୍ଦିନୀକୁ ଘରୁ ବତିାଡ଼ିତ କରିଦେବା ହେଉଛ ି ଏହ ି
କାର୍ଯ୍ୟଘେନା ପ୍ରୀତ ି ଗଳ୍ପଭାଗର ପରସିମାପ୍ତି ବିନ୍ଦୁ। ପଞ୍ଚସନ୍ଧି 
ପ୍ରକରଣ ଅନୁସାରେ କଥାକାରମାନେ କଥା କୃତକୁି ଏହ ିପର ି
ପାଞ୍ଚ ଗ�ୋଟ ିସନ୍ଧି ମାଧ୍ୟମରେ ସବୁନି୍ୟସ୍ତ କରଥିାନ୍ତି ।

ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା: ପଞ୍ଚସନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ 
ଆରମ୍ଭ ଭାଗରୁ ଘଟଣା ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁ  ଆଡ଼କୁ ଗତଶିୀଳ ହୁଏ, 
ସେତେବେଳେ ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇଥାଏ। ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଏବଂ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ସର୍ବଦା ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ସମ୍ବେଦତି କରଥିାଏ। 
ପାଠକ ଯେତେବେଳେ ଭାବେ ଏହାପରେ କ’ଣ ହେବ? 
(What happened then?) ସେତେବେଳେ 
ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ସଷୃ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ଏହ ି ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱକୁ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଏ। 
ଏହ ି ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ସଷୃ୍ଟି ହେବାଦ୍ୱାରା ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକ 
ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍କଣ୍ଠା ସଷୃ୍ଟି ହୁଏ। ଫଳରେ ପାଠ ବା କଥା ସଂରଚନା 
ପାଠକକୁ ଅଧିକ ଆକର୍ଷଣ କରେ। ପାଠକ ଅବଚେତନରେ 
ଯେଉଁ ଉଦବେଗ, ଆଶଙ୍କା, ଭୟ, ଈର୍ଷା ପ୍ରଭୃତ ି ରହଥିାଏ, 
ସେଗୁଡ଼କି କଥାବସ୍ତୁଗତ ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଦ୍ୱାରା ସମ୍ମୁଖକୁ ଚାଲିଆସେ। 
ଫଳରେ ପାଠକ ଜାଣିପାରେନା ଯେ ସେ ଗ�ୋଟେ କଥାଗ୍ରନ୍ଥକୁ 
କେବଳ ପଠନ ମାତ୍ର କରଚିାଲିଛ।ି ସେ ଭାବନିଏି କଥାଗ୍ରନ୍ଥ 
ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଘଟଣାସବୁ ଘଟୁଛ ି ସେ ଘଟଣାର ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ୟ ସେ ନିଜେ। ଫଳରେ କଥାଗ୍ରନ୍ଥ ଏବଂ ପାଠକ ମଧ୍ୟରେ 
ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ ପ୍ରତଷି୍ଠିତ ହୁଏ। ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦର ପ୍ରାୟତଃ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଏହ ିଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଦି୍ୟମାନ। ଯଦ ି
ପ୍ରବଳ ଶଠପ୍ରୀତ ିଗଳ୍ପରେ ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା କଭିଳ ିପାଠକୀୟ 
ଅତ୍ୟୁତ୍ସ କତାର ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ  ପାଲଟଛି ି ବ�ୋଲି 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଏ, ତେବେ ଦେଖାଯିବ ଯେ ହେମବତୀନଗ୍ରର 
ରାଜା କେଳଗୁିପ୍ତ ସେହ ିନଗରର ବାସିନ୍ଦା ମନ�ୋହର ବଣିଆର 

ସ୍ତ୍ରୀ ଖଞ୍ଜନୀର ଅପୂର୍ବ ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତ ି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା ଏବଂ 
ତାକୁ ରମଣ କରବିା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା କରବିା ଏବଂ ସେଥିପାଇଁ 
ଗ�ୋଟଏି ସସୁଂରଚତି ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରବିା ଦ୍ୱାରା ପାଠକ 
ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇଛ।ି ରାଜା କେଳଗୁିପ୍ତ ଖଞ୍ଜନୀକୁ 
କଭିଳ ି ଭାବରେ ଉପଭ�ୋଗ କରିବେ ସେ ନେଇ ପାଠକ 
ମଧ୍ୟରେ ଅତଶିୟ ଉତ୍ସୁକତା ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇଛ।ି ଯେତେବେଳେ 
ରାଜା ମନ�ୋହର ବଣିଆକୁ ଡକାଇ ଚାଙ୍ଗଡ଼ା ଘରର ଦାୟିତ୍ୱ ତା 
ହାତରେ ଅର୍ପଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେ ନିଜେ ପାଞ୍ଚ ସାତ ବରଷଧର ି
କାମବକିାର ପୂର୍ବକ ନପୁଂସକ ଆଚରଣ କରୁଛନ୍ତି ବ�ୋଲି 
କହ ି ଗ�ୌରୀବ୍ରତ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ପାଠକୀୟ 
ଉତ୍ସୁକତା ଅଧିକ ବୃଦ୍ଧିପ୍ରାପ୍ତ ହ�ୋଇଛ।ି ଯେତେବେଳେ ରାଜା 
କହଛିନ୍ତି ଯେ ଯେଉଁ ଘରେ ସେ ପୂଜା କରିବେ ସେ ଘରେ 
ପୁରୁଷର ପ୍ରବେଶ ହେବନାହିଁ। ସେ ଘରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦନି 
ରାତ୍ରିରେ ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ଦୀପ ତେଜବି। ସେ ବେଶ୍ୟା କ ିବଧିବା 
ହେଇ ନ ଥିବ। କୁଳ ସ୍ତ୍ରୀ ହ�ୋଇଥିବ। ରାଜା ତା ପାଇଁ ନୂଆ 
ଅଳଙ୍କାର, ନୂଆ ଶାଢ଼ୀ ଏବଂ ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା ପ୍ରଦାନ କରିବେ। 
ଏହାର ଦାୟିତ୍ୱ ନେବେ ମନ�ୋହର ବଣିଆ। ଗଳ୍ପର ଏହ ି
ଭାଗରେ ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଏହ ି
ଭାଗରେ ପାଠକ ମଧ୍ୟରେ “ଏୟା ପରେ କ’ଣ ଘଟବି ? ଏହା 
ପରେ କ’ଣ ଘଟବି?” ପକ୍ରିୟାଟ ିଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହ�ୋଇ 
ଉଠଥିାଏ। ଏଇ ଧରଣର ଅବସ୍ଥା ତଥା ସ୍ଥିତକୁି କଥା ରଚନାରେ 
ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ବା Conflict ବ�ୋଲି କୁହାଯାଏ। ଏହ ି ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଦ୍ୱାରା 
ପାଠକ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍କଣ୍ଠା ସଷୃ୍ଟି ହୁଏ। ଫଳରେ କଥାରଚନାର 
ପଠନ ପ୍ରତ ି ପାଠକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଂପକୃ୍ତି ସଷୃ୍ଟି ହୁଏ। ଏହ ି
ଧରଣର ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା ହେଉଛ ିଗଳ୍ପଗୁମ୍ଫନ ଶ�ୈଳୀର ଏକ 
ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ।
ପରିବେଶ: ଗଳ୍ପଗୁମ୍ଫନ ବା ଗଳ୍ପସଂରଚନା ଶ�ୈଳୀର 
ଅନ୍ୟତମ ଉପାଦାନ ହେଉଛ ି setting ବା ପରିବେଶ 
ବା ସାମଗ୍ରିକ ସଂରଚନା। ଯେତେବେଳେ ଜଣେ କଥାକାର 
କଥାବନି୍ୟାସ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେଇ କଥାକୃତରି 
ଶୀର୍ଷକୀକରଣଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କର,ି କଥାକୃତରି ପରସିମାପ୍ତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପରିବେଶକୁ ତହିଁରେ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରଥିାନ୍ତି। ସେଥିପାଇଁ କଥାକୃତରି ସାମଗ୍ରିକ ବନି୍ୟାସ ଭାବରେ 
setting ବା ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସାହତି୍ୟକ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼କି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ  ହ�ୋଇଥାଏ। ଚରିତ୍ର ଚୟନ ହେଉ 
ବା ଚରିତ୍ରର ନାମକରଣ ହେଉ ବା ଚରିତ୍ରର ପ୍ରକାରଭେଦ, 
ସଂଳାପ, ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ, ଉତ୍କଣ୍ଠା, ବିଷୟବସ୍ତୁ, କଥାନକ, କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ, 
ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣପ୍ରଭୃତରି ଏକ ସମନ୍ୱିତ ବନି୍ୟାସଗତ ଐକ୍ୟ ହେଉଛ ି
setting। ତାହାକୁ କଥାକୃତରି ଅନ୍ୱିତ ିବ�ୋଲି ମଧ୍ୟ ଅଭିହତି 
କରିହେବ। ଯଦ ିପ୍ରୀତ ିବିନ�ୋଦର ଗ�ୋଟଏି ଗପକୁ ନେଇ ଏହ ି
settingକୁ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଲ�ୋଚନା କରାଯାଏ, ତେବେ ଏହା 
ଆହୁର ିସ୍ପଷ୍ଟ ହ�ୋଇଉଠବି। ପ୍ରୀତ ିବିନ�ୋଦ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଥମେ 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର ଅନୁର�ୋଧରେ ମ�ୋହନାଙ୍ଗ କଥାବୃତ୍ତାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ 
କରଛି।ି ସହଜ ପ୍ରୀତିରେ ଧର୍ମପାଳ ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହେଉଛନ୍ତି 
ଭୁଜବଳ। ତାଙ୍କର ରାଣୀ ପଦ୍ମବାସୀ। ସେ ପଦ୍ମୀନ ି ଜାତୀୟା 
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ନାୟିକା। ରାଣୀ ତ�ୋଟାପୁରର ପୁଷ୍କରଣିୀକୁ ଯେତେବେଳେ 
ସ୍ନାନ କରବିାକୁ ଯା’ନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେଠାରେ ଶତଦଳ ପଦ୍ମ 
ଫୁଟଥିିବାର କଥା ଏହ ିଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛ।ି ସେଇ 
ପୁଷ୍କରଣିୀରେ ପାଞ୍ଚଟ ି ଭ୍ରମର ମଧୁପାନ କରନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ 
ନାମ ଯଥାକ୍ରମେ - ମଧୁମତ୍ତ, କେଳକିନ୍ଦ, ଚାରୁନାଦ,ଗନ୍ଧଲ�ୋଳ 
ଓ ଷଟପଦ। ସହଜ ପ୍ରୀତରି କଥା ବନି୍ୟାସରେ ପ୍ରଥମେ କଥାର 
ଗତଶୀଳତା, କଥକ ଏବଂ ଶ୍ରୋତ୍ରୀ ମଧ୍ୟସ୍ଥ ପାରସ୍ପରକି ସଂମ୍ପୃକ୍ତି, 
କଥକର କଥାବୃତ୍ତାନ୍ତ, ରାଜ୍ୟ ଏବଂ ରାଜାଙ୍କ ନାମ, ରାଜାଙ୍କ 
ରାଣୀଙ୍କ ନାମ, ରାଣୀଙ୍କର ଚାରତି୍ରିକ ତଥା ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ମକ 
ଗୁଣଧର୍ମ, ତ�ୋଟାପୁରରେ ଥିବା ପୁଷ୍କରଣିୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସେଠାରେ 
ଥିବା ମକରନ୍ଦ ପାନ କରୁଥିବା ପାଞ୍ଚଟ ିଭ୍ରମରର ନାମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯାହା ଯାହା ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରଥିତ କରାଯାଇଛ,ି ତହିଁରେ 
ପରିବେଶଗତ ଅନ୍ୱିତ ିଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଏ I ଏହାପରେ କଥାବସ୍ତୁ 
ଭିନ୍ନ ଏକ ମ�ୋଡ଼ ନେଇଛ।ି ରାଣୀ ପଦ୍ମବାସୀ ଯେତେବେଳେ 
ସ୍ନାନ କରଛିନ୍ତି (ସେ ଯେହେତୁ ପଦ୍ମିନୀ ଜାତୀୟା ନାୟିକା ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ଶରୀରରୁ ସର୍ବଦା ପଦ୍ମଗନ୍ଧ ନଃିସତୃ ହୁଏ) ସେତେବେଳେ 
ଭ୍ରମରମାନେ ଭ୍ରମ ବଶତଃ ରାଣୀଙ୍କ ମହୁଁକୁ ପଦ୍ମ ତୁଲ୍ୟ 
ମନେକର ି ତାଙ୍କୁ  ହଇରାଣହରକତ କରଛିନ୍ତି। ରାଣୀ ବରିକ୍ତ 
ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ଶେଷରେ ସେ ତାଙ୍କର ଅନୁଚରମାନଙ୍କୁ  ଡାକ ିସେ 
ପାଞ୍ଚଟ ିଭ୍ରମରକୁ ଏକ ଦୂର ସ୍ଥାନରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆସବିାପାଇଁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ସେୟା ହେଇଛ;ି କିନ୍ତୁ  କଛିଦିନି ପରେ 
ଦେଖାଯାଇଛ ି ଯେ, ସେଇ ପୁଷ୍କରଣିୀରେ ପୁଣି ସେଇ 
ପାଞ୍ଚଟ ିଭଅଁର ଆସ ିପୁଣି ଉପଦ୍ରବ ସଷୃ୍ଟି କରଛିନ୍ତି। ରାଣୀଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେଇ ଭଅଁରଗୁଡ଼କୁି ଧର ି ସେମାନଙ୍କ ପାଦରେ 
ଜରସିତୂା ଲଗେଇ ଦଆିଯାଇଛ।ି ପୁନର୍ବାର ଦୂରରେ ନେଇ 
ଭ୍ରମରମାନଙ୍କୁ  ଛାଡ଼ି ଦଆିଯାଇଛ।ି ତା’ ପରଦନି ସେମାନେ 
ଆସ ି ସେଇ ପୁଷ୍କରଣିୀରେ ପୁଣି ମକରନ୍ଦ ପାନ କରଛିନ୍ତି, 
ରାଣୀଙ୍କୁ  ବରିକ୍ତ କରଛିନ୍ତି। ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପର ଦ୍ୱିତୀୟ ଭାଗରେ 
ପଦ୍ମ ପ�ୋଖରୀରେ ଯେଉଁ ଭ୍ରମର ପାଞ୍ଚଟ ିରହଛିନ୍ତି, ସେମାନେ 
ରାଣୀଙ୍କୁ  ବରିକ୍ତ କରବିା, ରାଣୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଭ୍ରମରଙ୍କୁ  
ନେଇ ଦୂର ସ୍ଥାନରେ ଛାଡ଼ିଦେବା, ପୁଣି ସେ ଭ୍ରମରମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତ୍ତନ କର ିପଦ୍ମ ପ�ୋଖରୀରେ ପ୍ରବେଶ କରବିା, ପୁଣି 
ରାଣୀଙ୍କ ନିଦ୍ଦେର୍ଶ କ୍ରମେ ସେଇ ଭ୍ରମର ପାଞ୍ଚଟରି ଗ�ୋଡ଼ରେ 
ଜରସିତୂା ଲଗାଇଦେବା ଏବଂ ଶେଷରେ ରାଣୀ ସେଇ ପାଞ୍ଚଟ ି
ଭଅଁର ସେଇ ପ�ୋଖରୀକୁ ନୟିମିତ ଆସଛୁନ୍ତି ବ�ୋଲି ଅବଗତ 
ହେବା ପ୍ରଭୃତ ିପ୍ରସଙ୍ଗର ସମଚୁତି ବନି୍ୟାସ ହେଉଛ ିଆଲ�ୋଚ୍ୟ 
ସହଜ ପ୍ରୀତ ି କଥାଭାଗର କଥାବସ୍ତୁଗତ ପରିବେଶ ବା 
ସାମଗ୍ରିକ ବନି୍ୟାସ ।

“ପ୍ରୀତିରେ ଯେତେ ସଙ୍କଟ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ୟ ଦୂର ହୁଏନାହିଁ 
ବା ଏହାକୁ ମଣିଷ ଛାଡ଼ିପାରେ ନାହିଁ।” ତେଣୁ ଏଭଳ ି
ଏକ ନ�ୈତକିତାପୂର୍ଣ୍ଣ ବା ନୀତଗିର୍ଭିତ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଉତ୍ଥାପିତ 
କରବିା ପାଇଁ ଏଠାରେ କଥାକାର ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ଅଣମାନବୀୟ ଚରିତ୍ରସମହୁକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରଛିନ୍ତି। ମାନବୀୟ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ରାଣୀ ରହଛିନ୍ତି। ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ରାଣୀଙ୍କ ସଖୀ ଏବଂ ଅନୁଚରମାନେ ଅଛନ୍ତି। ଅତମାନବୀୟ 

ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ପାଞ୍ଚଟ ି ଭ୍ରମର। ସ୍ଥାନ ସ୍ଥାନ ହେବା ବ ି
ତ�ୋଟାପୁରର ପୁଷ୍କରଣିୀ, ଏବଂ ଘଟଣା ହେଉଛ ି ରାଣୀ 
ସ୍ନାନ କଲାବେଳେ ପାଞ୍ଚଟ ି ଭ୍ରମର ଆସ ି ରାଣୀଙ୍କ ମଖୁରେ 
ଉପବେଶନ କରବିା ଏବଂ ରାଣୀଙ୍କୁ  ବରିକ୍ତ କରବିା। ଏହଭିଳ ି
ଏକ ଗଳ୍ପକୁ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷକୁ କଥାକାର ସନୁ୍ଦର ଭାବରେ 
ସନ୍ତୁ ଳତି ଭାବରେ କ୍ରମ ସଂଯ�ୋଜନା ପଦ୍ଧତିରେ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ସମ୍ପାଦନା କରଛିନ୍ତି। ଫଳରେ ପାଠକୀୟ ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ 
ଉପସ୍ଥାପନଗତ ଚମତ୍କାରତିା ଏହ ିସହଜ ପ୍ରୀତ ିଗଳ୍ପର ମଖୁ୍ୟ 
ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ ପାଲଟଛି।ି ତେଣୁ ଗଳ୍ପର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଘଟଣା ଘଟଛି,ିଯେଉଁ ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ  
ଏଥିରେ ସଂଯ�ୋଜତି କରାଯାଇଛ,ି ଯେଉଁ ସ୍ଥାନର କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହ�ୋଇଛ ିଏବଂ ଯେଉଁ ସମୟର କଥା ଲିପିବଦ୍ଧ ହ�ୋଇଛ,ି ସେ 
ସବୁକୁ ଭିତ୍ତିକର ି ଏକ ସନୁ୍ଦର Setting ବା ପରିବେଶ ବା 
ସାମଗ୍ରିକ ବନି୍ୟାସ ଏହ ିଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ।

ଚରିତ୍ର ଚୟନ: ଚରତି୍ରାୟନ ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣରୁ ପ୍ରୀତ ିବିନ�ୋଦକୁ 
ଯଦ ିବଚିାର କରାଯାଏ ତେବେ ଏଥିରେ ମଖୁ୍ୟତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର 
ଚରିତ୍ର ଚୟନ ଏବଂ ଚତି୍ରାୟନ ହ�ୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। 
ଯଥା-ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଅଣମାନବୀୟ ଚରିତ୍ର ।

ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ�ୋସେଇଁ ଶଠପ୍ରୀତରି 
କର୍ମପୁର ବ୍ରାହ୍ମଣ, ନାପିତ ମନମନୁଆଁ ବରିତୁଙ୍ଗ, ଜ୍ୟୋତପିୁଞ୍ଜ, 
ନତିମ୍ବିନୀ,ବୀର ମଣ୍ଡନ। ଦୁଷ୍ଟପ୍ରୀତରି କ୍ଷେତ୍ରପାଳ ଭୂମିଜ, 
ମହାଜନ ରହଛିନ୍ତି। ସହଜ ପ୍ରୀତିରେ ରାଣୀ ପଦ୍ମିନୀ, 
କାର୍ଯ୍ୟଘେନା ପ୍ରୀତରି କ୍ଷତ୍ରୀୟଶଶଧର, ପ୍ରବଳ ଶଠ ପ୍ରୀତିରେ 
ରାଜାକେଳଗୁିପ୍ତ, ମନ�ୋହର ଜଣିଆ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ ଖଞ୍ଜନୀ 
ପ୍ରଭୃତ ି ଅନ୍ୟତମ। ଅଣମାନବୀୟ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନୀଚ 
ପ୍ରୀତରି ଚନ୍ଦ୍ରଜ୍ୟାତ ରାଜହଂସ, କୃଷପାଦ ବକ। ସହଜ ପ୍ରୀତରି 
ମଧୁ ମତ୍ତ ,କେଳକିଳ,ଚାରୁନାଦ,ଗଳନାଦ,ଶଠପଦନାମକ 
ପାଞ୍ଚଟ ି ଭ୍ରମର କାର୍ଯ୍ୟଘେନା ପ୍ରୀତିରେ ନନ୍ଦିନୀଗାଈ ପ୍ରଭୃତ ି
ଅନ୍ୟତମ।

ଯଦ ିବର୍ତ୍ତୁ ଳ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସରଳର�ୈଖିକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣକୁ ବଚିାରକୁ ନଆିଯାଏ, ତେବେ ଶଠପ୍ରୀତିରେ 
ବର୍ଣନା କରାଯାଇଥିବା କର୍ମପୁର ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ମର୍ଦ୍ଦଳ ବାଦକର 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟକୁି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। ଅର୍ଥାତ୍ ଏଇ ଦୁଇଟ ି
ଚରିତ୍ରରେ ବର୍ତ୍ତୁ ଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। କାରଣ ଏଇ ଦୁଇଟ ି
ଚରିତ୍ରରେ ପରବିର୍ତ୍ତନ ଘଟଛି।ି ଅନ୍ୟ ମାନବୀୟ ଏବଂ 
ଅଣମାନବୀୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ସରଳର�ୈଖିକ ଗୁଣଧର୍ମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ I କାରଣ ସେଥିରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କ�ୌଣସ ି
ପରବିର୍ତ୍ତିନ ଘଟନିାହିଁ ।

ଚତୁର ବିନ�ୋଦରସବୁଠାରୁ ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣଦଗିଟ ିହେଉଛ ି
ଏହାର ଭାଷିକ ସଂମ୍ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା। ନିଜେ କଥାକାର ଛଅଟ ି
ଭାଷାରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରଥିିଲେ ବ�ୋଲି କୁହାଯାଏ। 
ତେବେ ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦରେ ଯେଉଁ ଭାଷିକବନି୍ୟାସ ଆମେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ତହିଁରେ ତତ୍‌ସମ ତଦଭବ,ଦେଶଜ, ବ�ୈଦେଶକି 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ I କେବଳ ସେତକି ିନୁହେଁ 
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କେତେକ ହିନ୍ଦୀ ମହୁାବରା ମଧ୍ୟ ଏହ ି ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦରେ 
ରହଛି।ି ଯାହା ପାର୍ସିଆରବୀ ଭାଷା ପରବିାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
ଯେପରକି-ି “ଉଦରକେ ବାତ୍ ମଦୁଉଡ଼ତ ବା ଅବ୍ ସଙ୍କଟ 
ଜାନକୀ ହର�ୋ ବା ଅବ୍ ତୁମହାରା ତହିଁ ହାରା” ଇତ୍ୟାଦ।ି 
ଏହା ସହତି ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ସକୂ୍ତି, ପ୍ରବଚନ, ଲ�ୋକ ଉକ୍ତି, 
ଲ�ୋକଚଳଣିପ୍ରଭୃତରି ଭାଷିକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ରହଛି।ି ଚନ୍ଦନ, ଚୂଆ, 
କର୍ପୂର, ପୗହଳା, ମ�ୋତବିାଡ଼ି, ରୁପାଶଙି୍କୁଳ,ିତାମ୍ବୁଳ ବିଡ଼ିଆ 
ଘଟା, ମ�ୋହନାଗଞ୍ଜା, ତମାଖ ୁ ବିଡ଼ା, ପାଚିଲା ପାନ,ଖଇର 
ଗୁଆ, କମଳଲ�ୋହ,ି ଲବଙ୍ଗ ମରଚି, କଳଉିତକା,କାକରାଖଇ 
ପ୍ରଭୃତ ି ପ୍ରସାଧନସଚୂକ, ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥସଚୂକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ବ୍ୟବହାର କର ିତତକାଳୀନ ସମାଜରେ ଖାଦ୍ୟପେୟର ଯେଉଁ 
ପରମ୍ପରା ଥିଲା ତାକୁ ଲେଖକ ଏଠାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରଛିନ୍ତିI 
ତା ସହତି ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଢଗଢମାଳରି ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ୟ ପ୍ରୀତ ି
ବିନ�ୋଦରେ ହ�ୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ତେବେ ପ୍ରୀତ ି
ବିନ�ୋଦର ଭାଷିକ ଦଗିଟ ିଆଦ�ୌ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାଯ�ୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ। 
କେତେକ ଅପ୍ରଚଳତି ଶବ୍ଦ ଏହ ିବିନ�ୋଦରେ ରହଥିିଲେ ମଧ୍ୟ 
ସେଗୁଡ଼କି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକବତିାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବାର 
ଦୣଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। କ୍ଲିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ବନି୍ୟାସ ଭଳ ି ନୁହେଁ। 
ବିନ�ୋଦରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରୟାସ କଲେ 
ଅତ ି ସହଜରେ ବ�ୋଧ କରିହେବ ଏବଂ ହୃଦୟଙ୍ଗମ ମଧ୍ୟ 
କରିହେବ। ଅର୍ଥନଷି୍ପତ୍ତିରେ କ�ୌଣସ ିବାଧା ସଷୃ୍ଟି ହେବ ନାହିଁ। 
ଚତୁର ବିନ�ୋଦରେ ଯେଉଁ ଭାଷିକବନି୍ୟାସ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରୁ, ତାହା ପରବର୍ତ୍ତୀକାଳରେ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ କଥାକାରଙ୍କୁ  
ପ୍ରଭାବତି କରଛି।ି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଫକୀରମ�ୋହନ ଅନ୍ୟତମ। 
ଫକୀରମ�ୋହନୀୟ କଥା ସଂରଚନାର ଅଧିକାଂଶ ପ୍ରଭାବ ଏଇ 
ଚତୁର ବିନ�ୋଦ ମାଧ୍ୟମରେ ପଡ଼ିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ I 
ଅର୍ଥାତ୍ ଚତୁରବିନ�ୋଦର ଯେଉଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ପ୍ରକରଣ, ଯେଉଁ 
ଭାଷିକ ପ୍ରକରଣ, ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ବାକ୍ୟ, ଲ�ୋକ ଉକ୍ତି, ବଭିିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର କଥ�ୋପକଥନ। ଲ�ୋକଚଳଣି, ଲ�ୋକବିଶ୍ୱାସ ପ୍ରଭୃତରି 
ପାରମ୍ପରକି ଚିତ୍ରଣ ହ�ୋଇଛ।ି ଫକୀରମ�ୋହନ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେଇ ଧରଣର ଭାଷିକବନି୍ୟାସକୁ ନଜି କଥା 
ସାହତି୍ୟରେ ପ୍ରୟ�ୋଗ କରଛିନ୍ତି ।

ଚତୁର ବିନ�ୋଦ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କଥା ଗ୍ରନ୍ଥ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ସାଂପ୍ରତକି କାଳ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଅତ୍ୟଧିକ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ। ଉଭୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ ଆଙ୍ଗିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁ ବବିଧିତା ଏହ ି କଥା ଗ୍ରନ୍ଥରେ ରହଛି ି ତାହା 
ଆଗାମୀ ଦଶନ୍ଧିମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆସାହତି୍ୟରେ କଥା 
ରଚୟିତାମାନଙ୍କୁ  ପ୍ରଭାବତି କରବିା। ବିଶେଷକର ି ଚତୁର 
ବିନ�ୋଦର କଥନ ପରମ୍ପରା ବା କଥନ ପ୍ରକରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣମନେ ହୁଏ। କାରଣ ଏଥିରେ କଥକ ମ�ୋହନାଙ୍ଗ 
ଯେଉଁ ଭଳ ି ଭାବରେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀକୁ ଗଳ୍ପ ଶୁଣାଉଛନ୍ତି, ତାହା 
ଆମ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ କଥନ, କଥକ,ଶ୍ରୋତା ଏବଂ କଥା 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପରମ୍ପରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବତି କର ି ଧର ି ରଖିଥିବାର ମନେ 
ହୁଏ ।

ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମକରଣ: ଗଳ୍ପଗୁମ୍ଫନ ଶ�ୈଳୀର 
ଅନ୍ୟତମ ଅନୁଷଙ୍ଗ ଭାବରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମକରଣକୁ 
ନଆିଯାଇପାରବି। ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦରେ ଯେତେକ ଚରିତ୍ର 
ରହଛିନ୍ତି ସେଗୁଡ଼କି ନାମକରଣରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାବସ୍ପନ୍ଦନ 
ଅନୁଭବ ହୁଏ। ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣରେ ପରପି୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଶଠପ୍ରୀତରି କର୍ମପୁର ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୁଅନ୍ତୁ  ବା ନତିମ୍ବିନୀ ବେଶ୍ୟା 
ହୁଅନ୍ତୁ  ବା ନନ୍ଦିନୀ ଗାଈ ବା ମନ�ୋହର ବଣିଆ ବା କେଳଗୁିପ୍ତ...
ଏମାନଙ୍କ ନାମକରଣରେ ଏକ ସଂମ୍ଭାନ୍ତୀୟ ବାତାବରଣର 
ସ୍ୱାଦ ଅନୁଭୂତ ହ�ୋଇଥାଏ। ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମକରଣକୁ 
ବାଦ୍ ଦେବା ପରେ ଯେଉଁସବୁ ସ୍ଥାନ ବିଶେଷର ନାମକୁ 
ଏଠାରେ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଛ,ି ସେଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ ରେ ମଧ୍ୟ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାବସ୍ପନ୍ଦ ଅନୁଭୁତ ହ�ୋଇଛ।ି 
ଏହ ି ନାମକରଣ ମଧ୍ୟରେ ହେମକାଞ୍ଚନନଗର, ରାସରଙ୍ଗ 
ନଗର, ଅହପିୁର ପର୍ବତ, ଧର୍ମପାଳ ରାଜ୍ୟ, ହେମବତୀନଗର 
ପ୍ରଭୃତ ିନାମକରଣରେ ସେଇ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ସ୍ଥାନସଚୂକ ନାମକରଣର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ I ଏମିତକି ି
ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦରେ ଯେଉଁ ଛଅଟ ି ଗଳ୍ପ ରହଛି,ି ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଶୁର୍ଷକରେ ମଧ୍ୟ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ I ତେଣୁ 
ଉଭୟେ ଚରିତ୍ରଗତ ନାମକରଣ ଏବଂ ସ୍ଥାନଗତ ନାମକରଣରେ 
କଥାକାର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କର ି ଗଦ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଥଟକୁି ଅତ ିସନୁ୍ଦର ଭାବରେ ରଚନା କରଛିନ୍ତି ।
ଲେଖକୀୟ ଦୣଷ୍ଟିକ�ୋଣ: ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଟଏି 
ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣ ବା Point of view ରହଛି।ି 
ଲେଖକୀୟ ଆଧିପତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏହ ି କଥାଗ୍ରନ୍ଥରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ। ଲେଖକ ଏଠାରେ ବଚିାରକ ଆସନରେ ଅଧିଷ୍ଠିତ। 
ପ୍ରତ୍ୟକ ଗଳ୍ପ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଶେଷରେ ସେଇ ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ 
ନ�ୈତକି ଅଧ�ୋପତନ ବା ନ�ୈତକି ଆନୁଷଙ୍ଗିକତା ରହଛି ି
ତାହାକୁ କଥାକାର ଲିପିବଦ୍ଧ କରଛିନ୍ତି। ଏହ ି ଲିପିବଦ୍ଧକରଣ 
ପଶ୍ଚାତରେ ଯେଉଁ ଅଭିପ୍ରାୟ ରହଛି ିତାହା ଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଟଏି 
ଘ�ୋଷଣାନାମା ପର ିପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ। ଯେମିତକି-ି ଶେଷରେ 
କୁହାଯାଇଛ ି “ଶଠପ୍ରୀତ ି ଯେ ଏହ ି ପ୍ରକାର, କଛି ି ଜଣା ନ 
ପଡ଼ଇ ଦଗା ଦଅିଇ ତେଣୁ ସକାଶୁ ଏ ପ୍ରୀତିରେ ବଡ଼ ଦ�ୋଷ 
ନ କରବି।”

କମି୍ବା ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରୀତରି ଶେଷରେ କୁହାଯାଇଛ ି ‘’ଏହାକୁ 
ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରୀତ ିକହ ି , କଲେ ଅକାର୍ଯ୍ୟ ହୁଅଇ, ନକଲେ ଚଳ ିନ 
ପାରଇ। ଏ ଘେନ ିଦୁଷ୍ଟ ଲ�ୋକ ଥିବା ଠାରେ ବାସ ନ କରବି, 
ଯେବେ ଅନ୍ତର ହ�ୋଇ ନ ପାରବି ତେବେ ଉପର ମନରେ 
ପ୍ରୀତ ି ରଖିଥିବ, ଏ ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରୀତ ି ଅଟଇ ।” ନୀଚ ପ୍ରୀତିରେ 
କୁହଯାଇଛ ି - “ଏ ରୂପେ ନୀଚ ଲ�ୋକ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରୀତ ି କଲେ 
ଉତ୍ତମ ଲ�ୋକ ବପିଦରେ ପଡ଼ଇ। ଏ ସକାସ ୁ ନୀଚଲ�ୋକ 
ସଙ୍ଗେ ପ୍ରୀତ ିନ କରବି , ଏହାକୁ ନୀଚ ପ୍ରୀତ ିକହଇ ।” ସହଜ 
ପ୍ରୀତିରେ କୁହାଯାଇଛ ି- “ଶୁଣିଲକ ିଏହାକୁ ସହଜ ପ୍ରୀତ ିକହ ି
ଯେବେ ସଙ୍କଟ ପଡ଼ିଲେ ଛାଡ଼ିନ ପାରଇ।” କାର୍ଯ୍ୟ ଘେନା 
ପ୍ରୀତିରେ କୁହାଯାଇଛ ି - “ଶୁଣଲୁଟକି ିଏ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟଘେନା 
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ପ୍ରୀତ।ି କାର୍ଯ୍ୟ ପାଉଥିବା ଯାକ ପ୍ରୀତ ିକରୁଥିବ , କାର୍ଯ୍ୟ ସରିଲେ 
ଶତ୍ରୁ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ତର କରବି, ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୀତ ିଉତ୍ତମ ନୁହଇ।” 
ପ୍ରବଳଶଠ ପ୍ରୀତିରେ କୁହାଯାଇଛ ି- “ଏ ରୂପେ ଏହାକୁ ପ୍ରବଳ 
ଶଠ ପ୍ରୀତ ିକହ,ି ଏ ପ୍ରୀତ ିଉତ୍ତମ ନୁହଇ।”

ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣଗୁଡ଼କି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପର 
ଶେଷଭାଗରେ ରହଛି।ି ଲେଖକ ଏଠାରେ ଜଣେ ସମୀକ୍ଷକ 
ଭଳ ିକାର୍ଯ୍ୟ କରଛିନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ଭଲମନ୍ଦ 
ଦଗି ରହଛି ି ତାହାକୁ ସେ ଅବଲ�ୋକନ ନକର ି କେବଳ, 
ମନ୍ଦଦଗିଟକୁି ଏଠାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରଛିନ୍ତି ଓ ସେଥୀରୁ ନବୃିତ୍ତ 
ରହବିା ପାଇଁ ପାଠକକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏ ଧରଣର 
ପରାମର୍ଶ ପଶ୍ଚାତରେ ତତ୍କାଳୀନ ସାମାଜକି, ନ�ୈତକି , 
ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ସ୍ଖଳନକୁ କଥାକାର 
ଲ�ୋକଲ�ୋଚନକୁ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରଛିନ୍ତି ଏବଂ ତାହାକୁ 
ଦୂରୀକରଣ କରବିାକୁ ଏହଭିଳ ି ଘ�ୋଷଣାନାମା ପ୍ରଦାନ 
କରଥିିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏହ।

ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଦ ି ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦର କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ବଚିାର କରାଯାଏ, ତେବେ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ସାମାଜକି 
ଚିତ୍ର ଆମେ ଛଅଟ ି ଯାକ ବିନ�ୋଦରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କର ି ପାରବିା। 
ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ କଭିଳ ିବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଗଙ୍ଗାସ୍ନାନ କରବିାକୁ 
ଯାଉଥିଲେ, ମନମନୁଆ ଭଳ ିବାରକିମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ  ଠକବିା 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରଥିିଲେ। ବେଶ୍ୟାବୃତ୍ତି ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ 
କଭିଳ ିଏକ ଅଙ୍ଗ ଭଳ ିପରଣିତ ହ�ୋଇଥିଲା, ଜାତିପ୍ରଥା କେମିତ ି
ରହଥିିଲା, ଭାଗ୍ୟବାଦ ଉପରେ ମଣିଷର ବିଶ୍ୱାସ କେମିତ ି
ଥିଲା, ଯ�ୌନତା ଦ୍ୱାରା ପୁର�ୋହତି ଶ୍ରେଣୀର ଲ�ୋକମାନେ ମଧ୍ୟ 

କଭିଳ ିପ୍ରଭାବତି ହେଇଥିଲେ, କ୍ଷେତ୍ରପାଳ ଭଳ ିଲୁଟେରାମାନେ 
କଭିଳ ିମହାଜନମାନଙ୍କୁ  ହଇରାଣ ହରକତ କରୁଥିଲେ, ନୀଚ 
ଏବଂ ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗର ଲ�ୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଭିଳ ିସମ୍ପର୍କଜନତି 
ପାତରଅନ୍ତର ସମସ୍ୟା ରହଥିିଲା , ସ୍ନାନ ପାଇଁ ରାଣୀମାନେ 
କଭିଳ ି ପୁଷ୍କରଣିୀ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ, ସ୍ୱାର୍ଥସର୍ବସ୍ୱ ହ�ୋଇ 
ଲ�ୋକମାନେ କଭିଳ ି ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ  ଘରେ ରଖଥୁିଲେ ଏବଂ 
ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ମଣିଷର ଉପକାରରେ ଆସ ୁ
ନଥିଲେ ସେତେବେଳେ ସେଇ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ  ସ୍ୱାର୍ଥପର 
ମଣିଷମାନେ କଭିଳ ି ହତାଦର କରୁଥିଲେ, କେଳଗୂିପ୍ତ ଭଳ ି
ରାଜାମାନେ କଭିଳ ି ଗରୀବ ମନ�ୋହର ବଣିଆର ସନୁ୍ଦରୀ 
ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଉପଭ�ୋଗ କରବିାକୁ ପ୍ରୟାସ କରୁଥିଲେ ଆଦରି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦରେ ପ୍ରତିଫଳତି ହ�ୋଇଛ।ି ଏକାଧାରରେ 
ସାମାଜକି, ରାଜନ�ୈତକି, ସାଂସ୍କୃତକି, ଅର୍ଥନ�ୈତକି ଚିତ୍ର ଏହ ି
ପ୍ରୀତ ି ବିନ�ୋଦରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ସେହ ି ଅନୁସାରେ 
ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ବିଷୟ ବନି୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ଏହ ିପ୍ରୀତ ିବିନ�ୋଦର 
ସାରସର୍ବସ୍ୱ ଭାବରେ ପରଗିଣୀତ ହ�ୋଇଥାଏ।
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ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବଭିାଗ, ରେଭେନ୍‌ସା ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, କଟକ

ସାରାଂଶ: ଆଧୁନକି ଓଡ଼ଆି କବତିା କ୍ଷେତ୍ରରେ କବ ି
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଏକ ପରଚିତି ନାମ । ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ କବତିା 
ସବୁ�ୋଧ ଭାବ ବନି୍ୟାସର ସରଳ ରୂପାୟନ। ଓଡ଼ଆି 
କବତିାରେ ଆଧୁନକିତାର ଦ୍ୱାହ ିଦେଇ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାକୁ ପ୍ରଶୟ 
ଦେଇଥିବା କବମିାନଙ୍କ କବତିାର ଶ�ୈଳୀ ଠାରୁ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ 
କବତିାର ଗଠନ ଶ�ୈଳୀ ଓ କବତିାର ଆତ୍ମିକ ବଭିବ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର। 
ତଥାକଥିତ ପ୍ରଚଳତି ଧାରାରୁ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ନଜିକୁ ନବୃିତ୍ତ 
କର ିରଖିଛନ୍ତି। ନଜି ପାଇଁ ନିଜେ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ବାଟଟଏି ତଆିର ି
କରଛିନ୍ତି। ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ କବତିା ବାସ୍ତବତାର ନକିଟବର୍ତ୍ତୀ। 
ଆପଣାର ବଚିାରକୁ ପ୍ରତଷି୍ଠା କରବିା ପାଇଁ କବତିାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଏକ କଳ୍ପିତ ବାସ୍ତବ ଭୂଇଁ ଉପରେ ସଂଚରଣ 
କରାଇଛନ୍ତି। ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାରେ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
କବତିାର ବବିଧି ଦଗି ଉପରେ ସବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚା କରଛି।ି 
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କବତିା, ସବୁ�ୋଧ ଭାବ ବନି୍ୟାସ, 
ବାସ୍ତବତା, ଓଡ଼ଆି କବତିା, ପ୍ରଚଳତି 
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କବ ିବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ ଜନ୍ମ - ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୩୪ ଓ ଦେହାବସାନ 
୩୦ ଜୁନ୍ ୨୦୧୦। ଜନ୍ମତଥିି - ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ। ଜନ୍ମସ୍ଥାନ -ପୁରୀର 
ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ୱର ସାହ।ି କୃଷ୍ଣମ�ୋହନ ଓ ମ�ୋତମିାଳୀଙ୍କ ଝଅି 
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ। ସ୍ୱାମୀ - ଗାଳ୍ପି କ ବଜିୟ କୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି। କବିଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ କବତିା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ୧୯୫୬ ମସହିାରେ, 
ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରର ରବବିାର ସାହତି୍ୟ ପଷୃ୍ଠାରେ, ‘ନାରୀ ମହଲ’ 
ଶୀର୍ଷକରେ। ଷାଠଏି ଦଶକରୁ କାବ୍ୟ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ। 
ପ୍ରକାଶତି କାବ୍ୟ ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼କି ହେଉଛ ି - ‘ଅବତରଣ’ 
(୧୯୭୨), ‘ଦୃଷ୍ଟିର ଦ୍ୟୁ ତ’ି (୧୯୮୧), ‘ସ୍ତବକ’ (୧୯୮୮), 
‘ସେତୁବନ୍ଧ’ (୧୯୯୬), ‘ସ୍ରୋତସ୍ୱିନୀ’ (୧୯୯୫), ‘ଦାୟିତ୍ୱ’ 
(୨୦୦୦), ‘ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ’ (୨୦୦୧), ‘ଉତ୍ତରଣ’ (୨୦୦୨), 
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‘କବତିା ସମଗ୍ର’ (୨୦୦୬), ‘ନରିୀକ୍ଷଣ’ (୨୦୦୩), ‘ଚରିନ୍ତନ’ 
(୨୦୦୪), ‘ଶ୍ୟାମଳ ଶ�ୋଭନ’ (୨୦୦୫) ।

ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟ ି କାବ୍ୟ ସଙ୍କଳନ ‘ଅବତରଣ’ ଓ ‘ଦୃଷ୍ଟିର 
ଦ୍ୟୁ ତ’ିରେ ଶାଶ୍ୱତ ପ୍ରେମର ପରିପ୍ରକାଶ ସାଙ୍ଗକୁ, ନାରୀ ଜୀବନର 
ଅଭିଳାଷ, ନାରୀ ଜୀବନର ସ୍ଥିତକୁି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଭୀକ 
ଭାବେ କବ ିପ୍ରକାଶ କରଛିନ୍ତି। ନାରୀ ମନର ଗ�ୋପନ କାମନାକୁ 
ଅବଦମିତ ହେବାକୁ କବ ି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବ ି
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ସାହସୀ ଓ ପାରଙ୍ଗମ ମନେ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ନାରୀକୁ ଓ 
ନାରୀ ମନର ଚରିନ୍ତନ ଆବେଗକୁ ସେ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝଛିନ୍ତି।

ପ୍ରେମର ଉଦାର ଭାବମୟ ସ୍ୱର ତାଙ୍କ କବତିାର ଅନ୍ୟତମ 
ସଫଳତା। ଏ ପ୍ରେମ ଲ�ୌକକି ଓ ଅଲ�ୌକକି ସମନ୍ୱିତ 
ଭାବନା, ତ୍ୟାଗର ମହମିାରେ ମହମିାନ୍ୱିତ। କର୍ତ୍ତବ୍ୟର ଦୀପ୍ତିରେ 
ଉଦ୍‌ଭାସତି। ‘ସ୍ତବକ’, ‘ସ୍ରୋତସ୍ୱିନୀ’, ‘ସେତୁବନ୍ଧ’, ‘ଉତ୍ତରଣ’ ଓ 
ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ’ ଆଦ ିସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନତି କବତିାରେ ଏ ଭାବଧାରା 
ପରିଲକ୍ଷିତ। ମଣିଷ ଜୀବନର ଚରିନ୍ତନ ଅନୁଭବକୁ ମଧ୍ୟ 
କବ ି ରୂପାୟିତ କରଛିନ୍ତି। କବିଙ୍କ ଚାରପିାଖରେ ଅଛ ି ପୁରୀର 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅନନ୍ତ ମହମିାର 
ଉପଲବ୍ଧି। ଏ ସବୁ ଭିତରେ କବିଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନ କବ ି
ସତ୍ତାଟ ି ବଶି୍ୱବାସୀଙ୍କ ଦୁଃଖକୁ ସହାନୁଭୂତରି କ�ୋମଳ ସ୍ପର୍ଶ 
ଦେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରଛି।ି କବ ିବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି। 
ସଂସାରକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଣାଧିକା କରଛିନ୍ତି। ସେଥିପାଇଁ କବତିାରେ 
ବଶି୍ୱ ମାନବର ଆର୍ତ୍ତିକୁ ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ କରବିାରେ ସମର୍ଥା 
ପାଲଟଛିନ୍ତି। ସେଥିପାଇଁ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ପରବର୍ତ୍ତୀ ପିଢ ି ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣାଦାତ୍ରୀ ।

॥ ୨ ॥ 
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ କବତିା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାଗୁଡ଼କି ଘଟୁଥିବା 

ସ୍ଥଳ- ଲ�ୋକକାହାଣୀ କ୍ଷେତ୍ର, ଆମ ଚାରପିାଖର ସମାଜ, ଆମ 
ନତିଦିନିଆି ଜୀବନର ଘଟଣା ସମହୂ। ଏଗୁଡ଼କିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପାଠକଙ୍କୁ  ଆଦ�ୌ କାଳ୍ପନକି ମନେ ହ�ୋଇ ନାହିଁ। ଘଟଣାଗୁଡ଼କିର 
ଘଟୁଥିବା ସମୟ, ଆଧୁନକିତାର କ�ୋଠରୀରେ ତଆିର ିହ�ୋଇ 
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ଆସଥୁିବା ଏକ ନୂଆ ବଚିାରବ�ୋଧ ଜନତି ସଙ୍ଘାତର ପ୍ରତଧି୍ୱନ।ି 
ଏସବୁ ଭିତରେ କବ ି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଆପଣାର ଜୀବନକୁ ମଧ୍ୟ 
ପରୀକ୍ଷାର ଏକ ଭୂମିରେ ପରଣିତ କରଛିନ୍ତି। ସୀମାବଦ୍ଧ 
ସମାଜର କୁତ୍ସାକୁ ତରିସ୍କାରକୁ ହୃଦୟରେ ବହନ କରବିାର 
କ୍ଷମତା କ ି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ ପାଖରେ ଉପଲବ୍ଧ। ସେଥିପାଇଁ 
କ�ୌଣସ ିବପିର୍ଯ୍ୟୟ ତାଙ୍କୁ  ଅପ୍ରସ୍ତୁତ କରପିାର ିନାହିଁ। କବିଙ୍କର 
ଅନ୍ତର ଆଲ�ୋକତି ସାଗରର ଢେଉରେ ସଦା ଉଦ୍ୱେଳତି। 
ସେ ଆଲ�ୋକତି ଅନ୍ତରରେ ବେଳ ଅନନ୍ତ ଶକ୍ତିମୟ ଈଶ୍ୱର ହିଁ 
ବରିାଜତି। କବ ିସ୍ୱପ୍ରତଭିାକୁ ମଧ୍ୟ ଈଶ୍ୱରଙ୍କ ପାଦ ତଳେ ସମର୍ପି 
ଦେଇଛନ୍ତି ।

“ତୁମେ ମ�ୋର କଣ୍ଠେ ପ୍ରଭୁ ଗୀତ ଗାଅ,/ ମନେହୁଏ ମୁଁ 
ଯେପର ି ଗାଉଅଛ ି ଗୀତ/ ତୁମର ି ପରଶେ ମ�ୋର ଲେଖନୀ 
ଚଞ୍ଚଳ ହୁଏ/ କବ ିବ�ୋଲି ମହୁ ିଁ କିନ୍ତୁ  ଜଗତେ ବଦିତି ।”

ଠକି୍ ଯେମିତ ି ଦିନେ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଲେଖିଥିଲେ- 
“ତୁମ୍ଭର ି କୃପାରେ ଲଳତି ମଧୁର/ ଲଭିଲି ଭାଷା ସଂପଦ/ 
ଜନନୀ ଉତ୍କଳେ ମହତ କ�ୋମଳ/ ଚହି୍ନିଲି ତା ପଦ୍ମପାଦ ।/ ଶ୍ରୀ 
ପୟରେ ଦୀନାବର ମାଗେ କନ୍ୟା/ ସଫଳ ହେଉ ଜୀବନ/ 
ମାତୃଭାଷା ପୁଷ୍ପ ତ�ୋଳଣି ସହର୍ଷ/ ହେବ ି ବରେଣ୍ୟ ମହାନ୍। 
(କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଜୀବନ ଚରତି : ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନରୁ 
ସଂଗହୃୀତ)

ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ କବତିାରେ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ଭାବନା ପ୍ଲାବତି। 
ଜୀବନରେ ସେଇ ପରମପ୍ରିୟ ପୁରୁଷ ହିଁ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁ, ତାଙ୍କର 
ସ୍ୱପ୍ନ। ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ମଣି। ନବିଡ଼ି ପ୍ରେମରେ ସେ ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ନଜିକୁ ସମର୍ପି ଦେଇଥିଲେ। ପ୍ରୀତରି ଅଞ୍ଜଳ ିଭେଟ ିଦେଉଥିଲେ। 
କବ ି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ ‘ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳ’ି କବତିାରେ - “ପ୍ରାର୍ଥନା ଏତକି ି
ପ୍ରଭ�ୋ !/ ତୁମର ିସ୍ମରଣେ ଯେହ୍ନେ/ ମଗ୍ନ ରହ ିପ୍ରତ ିମହୂୁର୍ତ୍ତରେ/ 
ବସି୍ମିତ ମୁଁ ହୁଏ ମ�ୋର ପଥୃକ ସତ୍ତାକୁ/ ଢେଉଟଏି ନାଚକୁିଦ ି
ପରିଶେଷେ ଏକାକାର/ ସାଗର ଗର୍ଭରେ।”(ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳ ି : କବ ି
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି)

ଏଇ ପ୍ରେମାନୁଭବକୁ କବ ିସମୟ ଓ ସଂସାରର ଜାଗତକି 
ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ରଖି ପାର ିନାହାନ୍ତି, ନବିଡ଼ି ଆକାଶ ପର ି
ପରବି୍ୟାପ୍ତ କର ି ଦେଇଛନ୍ତି। ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ କବତିାରେ ପ୍ରେମ 
ସ୍ମୃତରି ମଧୁରତର ରୂପଚିତ୍ରର ଅନେକ ବରିଲ ଅନୁଭବକୁ 
ପ୍ରାଣସଂବେଦୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ କବ ି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରଛିନ୍ତି। 
ପ୍ରେମାବେଗରେ ପରପିୂର୍ଣ୍ଣ କବ ି ଅନ୍ତର ସ୍ୱ-ଆବେଗକୁ 
ସାର୍ବଜନୀନତା ପ୍ରଦାନ କର ିତାକୁ ଏକ ଭାବାନୁଭୂତ ିରୂପରେ 
ଦେଖିଛନ୍ତି। ଏଠାରେ ପ୍ରେମିକ / ପ୍ରେମିକା ମଖୁ୍ୟ ନୁହନ୍ତି। ପ୍ରେମ 
ଏକ ଭାବ। ଯାହା ଐତହିାସକି ସ୍ଥିତସିମ୍ପନ୍ନା ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରେମ-
ପ୍ରତାରଣା ବଜିୟ-ପରାଜୟ, ମତୃ୍ୟୁ , ଜନ୍ମ, ଯ�ୌବନ, ଜରା ସବୁ 
କଛି ିଇତହିାସ ଅନ୍ତର୍ଗତ। କବ ିବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ‘ମତୃ୍ୟୁ ’ ଓ 
ବାର୍ଦ୍ଧକ୍ୟ ଭୟଶୂନ୍ୟ ଅବସ୍ଥାର ରୂପାୟନ। ମତୃ୍ୟୁ କୁ କେବେ ଭୟ 
ନକର ିତାକୁ ହେୟ ମଣିବା ଉଚତି୍। ଏପର ିକଲେ ହିଁ ମଣିଷର 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ସଖୁପ୍ରଦ ହ�ୋଇପାରବି। କବ ି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ 
‘ମତୃ୍ୟୁ  ସମ୍ପର୍କରେ’ କହନ୍ତି - “ଯେ କ�ୌଣସ ିମହୂୁର୍ତ୍ତରେ ମତୃ୍ୟୁ  

ଆସ ି ହାତ ଠାର ି ପାରେ/ ସେହ ି ଆଶଙ୍କାରେ ଯେଉଁମାନେ 
ପ୍ରତକି୍ଷଣେ ଆତଙ୍କିତ ସ୍ପନ୍ଦିତ ହୃଦୟ/ ଜୀବନ ତ ସେମାନଙ୍କୁ  
କରେ ଉପହାସ, ଅମତୃରେ/ ଡୁବଥିିବା ସତ୍ତ୍ୱେ/ ଅଯଥା ମତୃ୍ୟୁ ର 
ଭୟେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତ ି ଆହା/ କେବେ ଦୟନୀୟ।”(‘ମତୃ୍ୟୁ  
ସମ୍ପର୍କରେ’ : ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି)

କବ ି ଦୃଷ୍ଟିରେ ‘ମତୃ୍ୟୁ ’ - ସହଜ ଏବଂ ସ୍ୱଭାବକି ମହୂୁ୍‌ର୍ତ୍ତ। 
ମତୃ୍ୟୁ  ଆସବିା କଥା ଆସବି। ତା’ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା ବା ଭୟ କରବିାର 
କ�ୌଣସ ିକାରଣ ନାହିଁ। ମତୃ୍ୟୁ  ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରବିାର ଅର୍ଥ 
ପ୍ରତ ି ମହୂୁର୍ତ୍ତରେ ଜୀବନମତୃ ଅବସ୍ଥାରେ ବଞ୍ଚିବା। ଅମତୃର 
ସନ୍ତାନ ମାନବ କଦାପି ମତୃ୍ୟୁ  ଭୟରେ ବଚିଳତି ହେବା ଅନୁଚତି। 
କବତିାରେ କବ ି ନାରୀ ବନ୍ଧୁ ନରୂିପମା ଦେବୀଙ୍କ ଉଦାହରଣ 
ଦେଇ କହୁଛନ୍ତି - “ହେଇ ତ, ସେଦନି ମ�ୋର ନାରୀ ବନ୍ଧୁ 
ନରୂିପମା ଦେବୀ ଆପଣାର ନଶି୍ଚିତ ମତୃ୍ୟୁ ର/ ବ୍ୟାଧି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସବୁକଛି ିଜାଣିବା ଉତ୍ତାରେ (ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ ଦନି ବ୍ୟାପରଟା 
ତାଂକ ପାଖେ ଲୁକ୍‌କାୟିତ ରଖା ଯାଇଥିଲା)/ ଜୀବନର ସବୁ 
ସ୍ୱାଦ ଭୁଲି ପ୍ରତକି୍ଷଣେ ମରଣର ଆତଙ୍କରେ ଚିନ୍ତିତ ରହିଲେ। 
(‘ମତୃ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ’ - ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି)

ବାନ୍ଧବୀ ନରୂିପମା ଦୂରାର�ୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧିରେ ପୀଡ଼ତିା 
ଥିଲେ। ତାଙ୍କ ର�ୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଅଜଣା ଥିଲେ। ଯେଉଁଦନି 
ନରୂିପମା ଜାଣିଲେ ସେ ଦନିଠାରୁ ଜୀବନର ପ୍ରତଟି ି ମହୂୁର୍ତ୍ତ 
ତାଙ୍କୁ  ବିଷମୟ ମନେ ହେଲା। ତେଣୁ ମତୃ୍ୟୁ କୁ ସବୁୁଠାରୁ ଏକ 
ସନୁ୍ଦର ଭାବନା ବ�ୋଲି ଗ୍ରହଣ କର ିନେଲେ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ 
ସଆୁଦକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇ ପାରବି। କବ ିମତୃ୍ୟୁ କୁ ଯେମିତ ି
ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି, ‘ଭୁଲ’କୁ ମଧ୍ୟ କବ ି ଭିନ୍ନ ଏକ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି। ଭୁଲ୍‌ର ସ୍ୱରୂପ ନରୂିପଣ କରଛିନ୍ତି। ‘ଭୁଲ୍‌’କୁ 
ତନି ିଭାଗରେ ବଭିକ୍ତ କରଛିନ୍ତି। (କ) ଜାଣିଶୁଣି ନଜି ଇଚ୍ଛାରେ 
ଭୁଲ କରବିା (ସ୍ୱେଚ୍ଛାକୃତ ଭୁଲ୍‌) (ଖ) ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ 
କରଥିିବା ଭୁଲ୍ (ଗ) ପରସି୍ଥିତ ିଚାପରେ ପଡ଼ ିକରଥିିବା ଭୁଲ। 
କବ ିବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଅତ ିସହଜ ସରଳ ଭାଷାରେ ‘ଭୁଲ୍‌’ର ଚମତ୍କାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରଛିନ୍ତି ।

“ଭୁଲ୍‌ର ଏସବୁ ସନିା ପର କଥା/ ସଂଶ�ୋଧିତ ଆକାର 
ପ୍ରକାର/ ନିଚ୍ଛକ ଭୁଲ୍‌ଟା ସତେ କେତେ ବେଶୀ/ ଉତ୍ତେଜନା 
ପ୍ରଦ, / ସ୍ଥାୟୀତ୍ୱ ଅବଶ୍ୟ ତାର ଦୀର୍ଘ ବା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଶୁଦ୍ଧ ବଚିାର 
ସାପେକ୍ଷ।/ କିନ୍ତୁ  ସେଇ ମହୂୁର୍ତ୍ତର ସ୍ପନ୍ଦନ/ କ ି ଅନିର୍ବଚନୀୟ 
“(ଭୁଲ: କବ ିବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି)

 “ଭୁଲ ତନି ିକସିମର ମ�ୋ’ ବଚିାରରେ/ ଇଚ୍ଛାକୃତ, ଅଜ୍ଞାତ 
ସାରେ,/ ପରସି୍ଥିତ ିପୀଡ଼ରେ, ମର୍ମଦାତ୍ତ/ ଅନଚି୍ଛା ସତ୍ତ୍ୱେ ବ,ି/ 
ଏସବୁ ଭ୍ରମରୁ କିନ୍ତୁ  ବହୁ କଛି/ି ଶଖିିବାର ଅଛ,ି/ ନଜିକୁ ବ ି
ମାପିହୁଏ ଅନୁତାପେ/ ଶୁଦ୍ଧ କରହୁିଏ/ ଚ�ୈତନ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଲମ୍ବେ/ 
ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନରେ।” (‘ଭୁଲ’ - ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି)

‘ଭୁଲ୍‌’ରୁ ମଣିଷ ସଠକି୍ ମାର୍ଗ ଚିହ୍ନ ଥାଏ। ଭୁଲ୍ ଭିତରେ ହିଁ 
ଠକି୍‌ର ରୂପ ଲୁଚ ିରହଥିାଏ। ନଜିକୁ କଳନା କରବିାର କଳାଟଏି 
ଭୁଲ୍‌ରୁ ମଣିଷ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ। ଭୁଲ୍ ମଧ୍ୟ ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଚେତନା 
ଉଦ୍ରେକକାରୀ। ପ୍ରତ ିମହୂୁ୍‌ର୍ତ୍ତରେ ସମାଜରେ ଅଜସ୍ର ଭୁଲ୍ ଘଟ ି
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ଚାଲିଛ।ି ଭୁଲ୍‌ର ଆକାଶ ପର ି ଅସୀମ। ସାଗରର ଲହରୀକୁ 
ଗଣିବା ଯେପର ି ମଣିଷର ସାଧ୍ୟ ବାହାରେ ଠକି୍ ସେମିତ ି
ଜୀବନର ଭୁଲ୍‌ଗୁଡ଼କି କଳନା କରବିା ମଧ୍ୟ ଚିନ୍ତାର ବାହାରେ। 
ଭୁଲ୍ ଆକାଶ ସମ ପରବି୍ୟାପ୍ତ। ସାଗର ଲହରୀ ସମ ଅକଳନ। 
କବ ିବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ କୁହନ୍ତି - “ତରଙ୍ଗ ପ୍ରତ ିଆକୃଷ୍ଟ ହ�ୋଇ ମଣିଷ 
ସାଗରକୁ ଚହି୍ ନି ଥାଏ। ସେହପିର ିଭୁଲ୍ ପ୍ରତ ିଆକର୍ଷିତ ହ�ୋଇ 
ଭୁଲ୍ କରୁଥିବା ଲ�ୋକଟକୁି ଚହି୍ ନି ହୁଏ, ତାକୁ ସଧୁାର ି ହୁଏ।” 
ଜୀବନକୁ ସଧୁାରବିାର ଏକ ପରମିଣ୍ଡଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ ‘ଭୁଲ୍‌’। 
ତେଣୁ ‘ଭୁଲ୍‌’ କବ ିଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନନ୍ୟ। ‘ଭୁଲ୍‌’ର ସାନ୍ନିଧ୍ୟରେ କବ ି
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଆପଣାର କବତି୍ୱକୁ ଯାତ୍ରୀ କରାଇ ସଠକି୍ ମାର୍ଗରେ 
ଉପନୀତ ହ�ୋଇଛନ୍ତି ।

॥ ୩ ॥ 
ନାରୀ ଜୀବନବ�ୋଧର ବବିଧି ରୂପାୟନ ମଧ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ 

କବତିା। ବଂିଶ ଶତକର ଆରମ୍ଭରୁ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯ�ୋଗ ଦେଇଥିବା ନାରୀ ଲେଖିକାମାନେ ସାହତି୍ୟ ସଷୃ୍ଟିରେ 
ମନ�ୋନିବେଶ କରଥିିଲେ। ନାରୀ ପ୍ରାଣର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଳାଷକୁ 
ବାଙ୍‌ମୟ କର ିସଂବେଦ୍ୟ କରଛିନ୍ତି କବ ିବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ। ବଭୁିପ୍ରେମ, 
ମାନବ ପ୍ରେମର ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅଭୀପ୍‌ସା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ 
ଜଡ଼ତି। ସମାଜ ଓ ପାରବିାରକି ଜୀବନରେ ନାନାପ୍ରକାର 
ଦୁଃସ୍ଥିତକୁି ନାରୀ ପ୍ରତ ି ମହୂୁର୍ତ୍ତରେ ସାମ୍‌ନା କରେ। କବ ି
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଏସବୁ ଦୁଃସ୍ଥିତକୁି ସାମ୍‌ନା କରବିା ପାଇଁ ଏକ ନିର୍ଭର, 
ବଶି୍ୱସନୀୟ ସତ୍ତାକୁ କଳ୍ପନାରେ ଖ�ୋଜ ି ପାର ି ସାରଛିନ୍ତି। 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସକଳ ସମସ୍ୟାକୁ ଦୂରୀଭୂତ କରବିା 
ପାଇଁ ଏହ ିଅଲ�ୌକକି ସତ୍ତାର ସାହଚର୍ଯ୍ୟ କବଙି୍କୁ  ଆଶାନ୍ୱିତା 
କରଛି।ି ନାରୀଟରି ଅନ୍ତରାତ୍ମାର ଅଭିପ୍‌ସା ଯେ ସେଇ ପରମ 
ପୁରୁଷ ସତ୍ତାଙ୍କ ନକିଟରେ ସମର୍ପିତ ହେବ, ଏହା କବ ିବିଶ୍ୱାସ 
ରଖିଛନ୍ତି। ସଂସାର ରୂପକ ମହାସମଦୁ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନାରୀ ଜୀବନ 
ଏକ ଦଦରା ନ�ୌକା ପର ି ଅସହାୟ। ଏ ପ୍ରକାର ଜୀବନକୁ 
ନେଇ ବଞ୍ଚୁଥିବା ନାରୀଟ ିତା’ ମନ ସ୍ଥିତରି ଓ ହୃଦୟର ସନୁ୍ଦର, 
ସତେଜ ଅଭିଳାଷଟକି ଅବଲମ୍ବନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କର ିବଞ୍ଚିଛ।ି

ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ କବତିାରେ ଏଇ ଉଜ୍ଜ୍ୱଳ ଜୀବନ ଜଜି୍ଞାସାର 
ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ। କବିଙ୍କ ନାରୀ ଜୀବନଧର୍ମୀ କବତିାଗୁଡ଼କୁି 
ପାଠ କଲେ ମନେହୁଏ, ମନରେ, କଳ୍ପନାରେ, ସ୍ୱପ୍ନରେ, 
ଚେତନା ଜଗତରେ ଭିନ୍ନ ଏକ ବପିୁଳ ଉପଲବ୍ଧି। ଅତୀତ 
ପଷୃ୍ଠାରୁ ଅବହେଳତି ନାରୀ ସତ୍ତାର ଅବବ�ୋଧକୁ ନାରୀ କବ ି
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଅନୁଭବ କରଛିନ୍ତି। ଏଇ ଅନୁଭବକୁ କବତିାରେ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି।

“ଆଜଯିାଏ ଥିଲ ଲୁଚ ିଆବରଣ ତଳେ/ ଇଚ୍ଛା ଜାଗିଲା/ 
ଅବଗୁଣ୍ଠନ ତଳୁ ମୁଁ ଚାହିଁଲି ଥରେ/ ସହସା କ ିହେଲା/ ସରୂ୍ଯ୍ୟ 
ଚମକ ିଆସିଲା ନକିଟେ ମ�ୋର/ ସବୁ ବଂଧନ ବେଷ୍ଟନୀ ହାଣି 
ହ�ୋଇ ଉଜ୍ଜ୍ୱଳତର XXX ଭାଷା ସଂଗତେ ମନ୍ଦ କୁସମୁେ 
ବନ୍ଦନା ଗାଇ ଗାଇ/ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇଲେ ରୂପ-ସାଗରେ 
ମ�ୋ ଅବଗାହ/ି ପାରାବାର ତ�ୋଳ ି ଉର୍ମିର ବାହୁ ଗମ୍ଭୀର 
ଗରଜନେ/ ପାଦ ତଳେ ମ�ୋର ଜଣାଇଲା ପ୍ରୀତ-ିପ୍ରଣତ ିମତ୍ତ 

ମନେ।” (‘କଟାକ୍ଷ, ‘ସଂ-ଅବତରଣ, ପ.ୃ ୩୨-୩୩)
ସ୍ୱ-ଅସ୍ତିତ୍ୱର ମହନୀୟତାକୁ ନାରୀକବ ି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ 

ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରବିା ସହତି ଭୂମାଙ୍କ ଠାରେ ତଲ୍ଲୀନ ହେବାର 
ଇଚ୍ଛା ପ�ୋଷଣ କରଚିନ୍ତି। କବ ିଲେଖଛୁନ୍ତି - “ତୁମର ଧ୍ୟାନରେ 
ତେବେ ଅହଂବ�ୋଧ/ ଉନ୍ମେଷର ପ୍ରଶ୍ନ ଆଉ କାହିଁ?/ ଦୁହିଁଙ୍କ 
ସ୍ଥିତରି ମଧ୍ୟେ/ ମୁଁ ଦେଖିବ ିବ୍ୟାପ୍ତ ତୁମେ ଚରାଚରେ/ ଅସ୍ତିତ୍ୱ 
ମ�ୋ ନାହିଁ ।” (‘କବତିା ସମଗ୍ର’, ପ.ୃ ୧୯୬)

କବିଙ୍କର ଏହ ିଚିନ୍ତାଧାରା ଜାଗତକି ଜୀବନର ଊର୍ଦ୍ଧ୍ୱରେ। 
ଏଇଭଳ ିଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନୀତ ହ�ୋଇ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ 
କହନ୍ତି - “ଶୂନ୍ୟ ମହୂୁ୍‌ର୍ତ୍ତରେ/ ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତି ନାହିଁ/ ବସ୍ତୁ 
ନାହିଁ/ ସେମାନଂକ ସଂପର୍କିତ, ଏକୀଭୂତ ହ�ୋଇଗଲେ,/ ନଶିୂନ 
ହାହାକାର କାହିଁ?” (‘କବତିା ସମଗ୍ର’, ପ.ୃ ୧୭୯)

ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅନୁଭବ କରବିାର ମାନସକିତା କବ ି
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କର ରହଛି।ି କ୍ଷୁଦ୍ର ଜୀବନର ଚ�ୌହଦୀ ମଧ୍ୟରେ 
କବିଙ୍କର ନାରୀଚେତନା ଆବଦ୍ଧ ହ�ୋଇ ନାହିଁ। ଏଥିରୁ ମକୁ୍ତ 
ହ�ୋଇ କବିଙ୍କ ଚେତନା ଉର୍ଦ୍ଧ୍ୱ ଜଗତକୁ ଉତ୍ତୋଳତି ହ�ୋଇଛ।ି 
ପ୍ରେମ, ମାନବ ଜଗତ, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସବୁ କଛିରୁି କବ ି
ଆହରଣ କର ି ନେଇଛନ୍ତି ଏକ ମ�ୋହମଗୁ୍ଦ ବହି୍ୱଳ ଭାବ। 
ସମାଜ, ସଂସାର, ପରବିାରର ଅବଚିାର, ନଷି୍ଠୁରତା ସେଠାରେ 
ଅନ୍ତର୍ହିତ ହ�ୋଇଯାଇଛ ି।

ଆତ୍ମ ମକୁ୍ତି ଦଗିରେ କବ ିଚେତନାର ଏ ନରିନ୍ତର ପ୍ରୟାସ 
କବ ିସତ୍ତାକୁ ଭୂମା ସହତି ଏକାକାର କର ିଦେଉଛ।ି ନାରୀର 
ଚେତନା ମକୁ୍ତି ପାଇଛ।ି ଏଇ ସହଜ ମକୁ୍ତି ପାଇଁ ତାକୁ ଚିନ୍ତା 
ଜଗତରେ ବପି୍ଲବ କରବିାକୁ ପଡ଼ଛି।ି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ କବତିା 
ଚିନ୍ତାଚେତନାର ଏଇ ମକୁ୍ତି ପର୍ବର ବାର୍ତ୍ତା ବହନ କରଛି ି।

॥ ୪ ॥ 
ଉପସଂହାର: ପରିଶେଷରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ 
ପ୍ରଭୂତ କବ ି ଯଶର ଅଧିକାରଣିୀ। ସକୂ୍ଷ୍ମ କାବ୍ୟିକ ଅବବ�ୋଧ 
ତାଙ୍କ କବତିାର ମଳୂ ମନ୍ତ୍ର। ଶାଶ୍ୱତ ପ୍ରେମ, ବଭୁିବ�ୋଧ, ନାରୀ 
ଅସ୍ତିତ୍ୱର ବାସ୍ତବତା ସହ ଲେଖିକାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ସମ୍ବେଦନା 
ସମ୍ମିଳତି ହ�ୋଇ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ କବତିାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ 
ଆବେଗମୟ କରଛି ି।

ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଜଣେ ମନ�ୋବଜି୍ଞାନୀ ପର,ି ନଜି କବତିା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଜୀବନର କଥା କହିଲା ବେଳେ, ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଅନେକ ଅଦେଖା, ଅଶୁଣା, ଅକୁହା ନଦିାନ 
ସବୁକୁ ଖ�ୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି। ସେଥିପାଇଁ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କ କବତିା 
ସହତି ପାଠକ ଏକାତ୍ମ ହ�ୋଇଯାଏ। ସରଳ ଭାଷା ବନି୍ୟାସରେ 
ବିଭ�ୋର ହ�ୋଇପଡ଼େ। ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନଜିକୁ 
ଅନୁଭବ କରେ। ସେମାନଙ୍କୁ  ଦୟା, କ୍ରୋଧ, ଈର୍ଷା କ ି ଘଣୃା 
କରେନା। ବରଂ ହୃଦୟ ଦେଇ ଭଲ ପାଏ। ଅର୍ଥାତ୍ ଆପେ 
ଚରିତ୍ର ହ�ୋଇଯାଏ ।

ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଆପଣାର କବତିାଗୁଡ଼କି ଆଦର୍ଶପୁଷ୍ଟ, ନୀତ ି
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ନୟିନ୍ତ୍ରିତ କରାଇଛନ୍ତି। ସ୍ୱ-ବଚିାର ଧାରାକୁ ପ୍ରତଷି୍ଠା କରବିା 
ପାଇଁ କବତିାକୁ କଳ୍ପିତ ବାସ୍ତବ ଭୂଇଁରେ ଗତଶିୀଳ କରଛିନ୍ତି। 
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଆମ ଭିତରେ ବଞ୍ଚିଥିବା ସେମିତ ି ଏକ ନାରୀକବ ି
ଯିଏ ଆପଣାର ପ୍ରେମ ଭିତରେ ପରମ ସତ୍ତାଙ୍କୁ  ଅନୁଭବ 
କରଛିନ୍ତି। ମ�ୋର ବିଶ୍ୱାସ, ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବତିାଗୁଡ଼କି, 

ଆଜ ି ମଧ୍ୟ ପାଠକମାନଙ୍କୁ  ଭଲ ଲାଗିବାର ଏହା ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶେଷ କାରଣ ।

	 (ଆଲ�ୋଚନାର ଆଧାର :- କବ ିବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
କବତିା ସମଗ୍ର, ଓ କବତିା ସଙ୍କଳନ ।)
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•	 ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶତି ଲେଖାର ସତ୍ତ୍ୱ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଲେଖକ/ଲେଖିକାଙ୍କର । ତେଣୁ 
କ�ୌଣସ ିଲେଖାରେ ଯଦ ିକ�ୌଣସ ିତଥ୍ୟ ବା ତତ୍ତ୍ୱଗତ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଥାଏ; ତେବେ ଏଥି ପାଇଁ ଲେଖକ/
ଲେଖିକା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଦାୟୀ ରହିବେ । 

•	 ଆମେ ସ୍ୱୀକାର କରୁଛୁ ଯେ ପତ୍ରିକାର କେତେକାଂଶରେ ବ୍ୟାକରଣ ଓ ସମ୍ପାଦନାଗତ(ଯାନ୍ତ୍ରିକ) 
ତ୍ରୁଟ ିରହୁଛ ି । ଏଥି ପାଇଁ ଆମେ କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥୀ । ଆମେ ଯଥାସାଧ୍ୟ ଚେଷ୍ଟା କରବୁି ପତ୍ରିକାଟକୁି 
ତ୍ରୁଟଶିୂନ୍ୟ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରବିାପାଇଁ । 

•	 ଲେଖକ/ଲେଖିକାମାନଙ୍କୁ  ଅନୁର�ୋଧ - ଯେଉଁ ଲେଖାଟ ିଆପଣ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ପଠାଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମେ ଆପଣ ନିଜେ ଏହାକୁ ଠକି୍ ଭାବେ ପଢ଼ି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଂଶ�ୋଧନ କରନିଅିନ୍ତୁ  । ଯାହା 
ଫଳରେ ଲେଖାଟ ିଶୀଘ୍ର ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ଯ�ୋଗ୍ୟ ବିବେଚତି ହେବ । 

- ସମ୍ପାଦକ   

ଘ�ୋ  ଷ ଣା 
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ବରେଣ୍ୟ 
ସ ା କ୍ଷା  ତ ‌‌୍କ ା ର 

ବାଗୀଶର ଚଳତି ସଂଖ୍ୟାର ‘ବାଗୀଶ ବରେଣ୍ୟ’ରେ ଆମେ ଆପଣମାନଙ୍କୁ  ଭେଟ ିଦେଉଛୁ ବରେଣ୍ୟ ସାରସ୍ୱତସାଧକ 
ତଥା ସମାଲ�ୋଚକ ପ୍ରଫେସର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ରଥଙ୍କ  ସହ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ସାକ୍ଷାତକାର।   -  ସଂପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀ , ବାଗୀଶ 

ପ୍ରଫେସର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ରଥ(୨୮ଫେବୃୟାରୀ, 
୧୯୬୦): ଜନ୍ମସ୍ଥାନ : ବଲାଙ୍ଗୀର ଜଲି୍ଲାର ପାଢ଼େଲ ଗାଁ। ପିତା: 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର, ମାତା: ବିଷ୍ଣୁପ୍ରିୟା। ସମକାଳର ଜଣେ ନଷି୍ଠାପର 
ସାହତି୍ୟିକ, ସମାଲ�ୋଚକ ଓ ଭାଷାବତି୍ ଭାବେ ତାଙ୍କ ପରଚିୟ। 
ପ୍ରଫେସର ରଥ ଓଡ଼ିଶାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କଲେଜରେ ୩୬ ବର୍ଷ ଧର ି
ଶକି୍ଷକତା କରଛିନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା, ସାହତି୍ୟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ି
ଉପରେ ଜାତୀୟ ଏବଂ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ପତ୍ରିକାରେ ୫୦ରୁ 
ଅଧିକ ଗବେଷଣାପତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରଛିନ୍ତି ଓ ୧୫ଟ ିପୁସ୍ତକର 
ସେ ଲେଖକ। ବକ୍ତାଭାବରେ ୪୦ରୁ ଅଧିକ ଜାତୀୟ ଏବଂ 
ରାଜ୍ୟ/ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟସ୍ତରୀୟ ପାଠଚକ୍ରରେ  ଯ�ୋଗଦାନକର ି
ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନା କରଛିନ୍ତି। ୩୧ ମାର୍ଚ୍ଚ ୨୦୧୮ରେ ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରଥିିଲେ ଏବଂ 
ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ୧୮ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୨୦୧୮ରୁ ୧୦ 
ମାର୍ଚ୍ଚ ୨୦୧୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ମକୁ୍ତ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, 
ଭୁବନେଶ୍ୱରରେ ବରିଷ୍ଠ ଏକାଡେମିକ୍ ପରାମର୍ଶଦାତା ଭାବରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରଥିିଲେ। ଏତଦ୍ ବ୍ୟତୀତ ସେ ୧୧ ମାର୍ଚ୍ଚ ୨୦୧୯ରୁ 
୩୦ ନଭେମ୍ବର ୨୦୨୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର 
ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟରେ ଭୀମ ଭ�ୋଇ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରଥମ 
ଚେୟାର ପ୍ରଫେସର ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ଥିଲେ।
 

ତାଙ୍କ ବବିଧି ରଚନା ମଧ୍ୟରେ ‘ଓଡ଼ଆି ଭାଷା ଚର୍ଚ୍ଚା: 
ଔପନିବେଶକିତା, ଔପଭାଷିକତା ଓ ଜାତୀୟତା’ (ଓଡ଼ଆି 
ଭାଷା ଉପରେ ସଂଗହୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ) ରଚନା [୨୦୨୪], ‘ପ୍ରଥମ 
ଓଡ଼ଆି ବ୍ୟାକରଣ’ ( ଅପ୍ରକାଶତି ଏବଂ ପ୍ରକାଶତି ) [୨୦୨୩], 
‘ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶଳି୍ପରୀତ ି: ଫକୀରମ�ୋହନ’ (୨୦୧୮), 
‘କାଳର ପ୍ରତମିା’  (ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଏବଂ ଶ�ୈଳୀ 
ଉପରେ ଆଲ�ୋଚନା) [୨୦୨୫], ‘ବାଗର୍ଥ’ ( ଓଡ଼ିଆ କବତିାର 
ଭାଷା ଏବଂ ଅର୍ଥ ସଂପର୍କରେ) [୨୦୧୩],  ‘ଅନ୍ୟ ଏକ 
ମାୟାଭୂମି ‘( ଆଧୁନକି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପାଦତି ସାକ୍ଷାତକାର)  
[୨୦୦୮], ‘ଅସ୍ୱୀକୃତ ପରମ୍ପରା’ ( ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା, 
ସଂସ୍କୃତ ିଏବଂ ସାହତି୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ) [୨୦୦୭], ‘ଅନ୍ୟ 
ରେବତୀ ସବୁ’ (ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ କାହାଣୀର 
ସମ୍ପାଦତି ଅନୁବାଦ) [୨୦୦୧], ‘ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶଳି୍ପରୀତ ି : ଫକୀରମ�ୋହନ’ ( ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା 

ପ୍ରଫେସର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ରଥଙ୍କ ସ୍ଥିରଚତି୍ର  
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ପ୍ରଶ୍ନ: ଆପଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଲ�ୋଚନା ବା ସମାଲ�ୋଚନା 
କହଲିେ କ’ଣ? 
ଉତ୍ତର:  ଊନବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ବଙ୍ଗଳା ବାଟ 
ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରକୁ ନୂତନ ଅର୍ଥନେଇ ଆସିଲା ଏଇ 
ଦୁଇଟ ି ଶବ୍ଦ। ତା’ ଆଗରୁ ସାହତି୍ୟଚର୍ଚ୍ଚା ହେଉଥିଲା ରାଜ 
ଦରବାରରେ ଓ ପଣ୍ଡିତସଭାରେ। ନବାଗତ ଏଇ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟକୁି 
ସେତେବେଳେ ଲ�ୋକେ ସମାର୍ଥକ ମନେକଲେ। ତା’ଭିତରେ 
ଥିବା ସକୂ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରତ ିବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ନାହିଁ। କ�ୌଣସ ି
ଏକ ପାଠ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଧଷ୍ଟ ଏକ ତତ୍ତ୍ୱ ବା ମାନକ ସାହତି୍ୟାଦର୍ଶକୁ 
ଆଖିରେ ରଖି ତା’ର ବଚିାର ହେଉଛ,ି ସମାଲ�ୋଚନା।  
ସେଥିରେ ଗୁଣ ଓ ଦ�ୋଷ, ଉଭୟ କଥା ଆଲ�ୋଚତି ହୁଏ। 
ଏକ ତାତ୍ତ୍ୱିକ ଆଦର୍ଶ ଥାଏ ବ�ୋଲି ସହଜ ହୁଏ ବଚିାର। କିନ୍ତୁ  
ଆଲ�ୋଚନା ଅନେକତଃ ମଗୁ୍ଧଦୃଷ୍ଟିରେ ପୀଡ଼ିତ। କଛି ିତତ୍ତ୍ୱ ନ 
ଥାଏ, ଆଦର୍ଶ ନ ଥାଏ, ଥାଏ କେବଳ ଅନୁଭୂତରି ମଗୁ୍ଧତା ବା 
ତିକ୍ତତା। ଆଲ�ୋଚନା ଏଣୁ ଅଧିକ ଆସକ୍ତ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସାପେକ୍ଷ। 
ସମାଲ�ୋଚନା ହେଉଛ ିତତ୍ତ୍ୱନିଷ୍ଠ ଆବେଗଶୂନ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନା ।

ପ୍ରଶ୍ନ: ଆପଣ ଦୀର୍ଘକାଳ ହେବ ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନା 
ସହ ଜଡ଼ତି। ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଆମ ପୂର୍ବସରୂୀମାନଙ୍କ 
ଗବେଷଣା ଓ ସାହତି୍ୟ ଆଲ�ୋଚନାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁ। ମ�ୋତେ 
ଲାଗେ ସେମାନଙ୍କପାଇଁ ଗବେଷଣା ଓ ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନା 
ଏକ ଗୁରୁଦାୟିତ୍ୱ ଥିଲା। ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟର ବଭିିନ୍ନ ଅନାଲ�ୋଚତି 
ଓ ଲ�ୋକଦୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହଯିାଇଥିବା ବଷିୟ ସବୁକୁ 
ସର୍ବସମକ୍ଷୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସେମାନେ ନଜି ସମଗ୍ର 
ଜୀବନକୁ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ କରିଦେଉଥିଲେ। କନି୍ତୁ , ବର୍ତ୍ତମାନର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ଏ ନଷି୍ଠା ମ�ୋର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସନୁ।ି ଏସଂପର୍କରେ 
ଆପଣ କ’ଣ କହବିେ? 
ଉତ୍ତର: ଆମ ପୂର୍ବସରୂୀଙ୍କ ଗବେଷଣା ଓ ସାହତି୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ସମାଲ�ୋଚନା ଥିଲା ଏକ ପ୍ରକାର ନଶିା, ସାହତି୍ୟରସ 
ପିପାସା। ଆମପାଇଁ ତାହା ଆଜ ି ବୃତ୍ତି, ଏକ ପେଶା। 
ଗଦାଗଦା ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଥ ଏହ ି କାଳରେ ଲେଖାଯାଉଛ,ି  
ସେଗୁଡ଼ିକରେ କଛି ିବ ିନୂତନତା ନାହିଁ, ଏଷଣା ନାହିଁ, ଚନି୍ତନ 
ନାହିଁ,  ଅଛ ି ଆପଣା ଲକ୍ଷ୍ୟପୂର୍ତ୍ତି ପାଇଁ ନିର୍ବାଚତି ତଥ୍ୟସଂଗ୍ରହ। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟରେ ଅନାଲ�ୋଚତି ଅନେକ କଥା ଆଜ ି
ବ ି ରହଛି।ି ଅପ-ଆଲ�ୋଚତି ଓ ଭ୍ରାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା ବ ି ରହଛି।ି 
ଏହାକୁ ସଧୁାରବିା ପାଇଁ ସମକାଳର ଗବେଷକମାନଙ୍କର 
ଆଉ ନଷି୍ଠା ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ନାହିଁ। ଡଗି୍ରୀପ୍ରାପ୍ତିର ତ୍ୱରତିତା ଓ 
ଦଗି୍‌ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉଦାର ଛାତ୍ରପ୍ରୀତ ିଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣାକୁ 
ଉପହାସର ସାମଗ୍ରୀ କରିଦେଇଛ।ି ନୂଆ ଲେଖକମାନେ 
ପ୍ରଲ�ୋଭିତ କରୁଛନ୍ତି ଗବେଷଣା ମାଧ୍ୟମରେ ନଜିକୁ 
ଇତହିାସରେ ଅମରକର ିସାଇତ ିରଖିବାପାଇଁ। ଏଣୁ ଅନେକ 
ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟରେ ଜୀବତି ଲେଖକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅଧିକରୁ 
ଅଧିକ ଗବେଷଣା ହେଉଛ।ି  ଡଗି୍ରୀ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହ�ୋଇପାରେ, 
କିନ୍ତୁ  ଗବେଷଣା ଏକ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ଯାତ୍ରା – ଏକଥା ଆଜରି 
ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ  ଆମେ ବୁଝାଇପାରିଲ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ 
ସାହତି୍ୟ ଓ ଭାଷା ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରବିା ପାଇଁ ଅପର ଭାଷା 
ଓ ଦେଶର ଅନେକ ଗବେଷକ ଏବେ ଆଗ୍ରହୀ। ଏହା ଯେତକି ି
ଶଭୁଙ୍କର, ସେତକି ି ଭୟଙ୍କର। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହତି୍ୟର ମଳୂ 
ଗୁଣସତୂ୍ର ଓ ଚଟୁଳତା ଏମାନେ ଧର ିପାରିବେ ତ? 

ପ୍ରଶ୍ନ: ଆପଣ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ସମାଲ�ୋଚକ ଓ  
ଭାଷାବଦି୍। ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ ଅଧୀନରେ 
ଥିବା ଭୀମଭ�ୋଇ ଚେୟାର ପ୍ରଫେସର ଭାବେ ମଧ୍ୟ ଆପଣ 
ଦୀର୍ଘବର୍ଷ କାମ କରିଛନ୍ତି। ଅଦ୍ୟାବଧି ଆପଣଙ୍କର ଅନେକ 
ଆଲ�ୋଚନାତ୍ମକ ଲେଖା ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଅନେକ 
ପ୍ରସଦି୍ଧ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶତି ହ�ୋଇସାରିଛ।ି ଏପରିକ ି
ଆପଣଙ୍କ ଅନେକ ଆଲ�ୋଚନାତ୍ମକ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶତି। 
ତେବେ ଆପଣ ନଜିର ଆଲ�ୋଚନାରେ କେଉଁ ଦଗି ପ୍ରତ ି
ବଶିେଷ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଇଥାନ୍ତି ଓ କାହିଁକ ି?
ଉତ୍ତର: ମୁ ଁ ଆଲ�ୋଚନା ବ ି ଲେଖିଛ ି ସମାଲ�ୋଚନା ବ।ି 
କ�ୌଣସ ିକବ ିବା ଲେଖକଙ୍କୁ ବଚିାର କଲାବେଳେ ପ୍ରଥମେ ମୁଁ 
ଖ�ୋଜେ ତାଙ୍କ ସାହତି୍ୟ ପ୍ରତୀତ ିଓ ପଠନ ପରସିର, ଦ୍ୱିତୀୟରେ 
ତାଙ୍କର ଭାଷିକ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା, ରଚନାର ଈପ୍‌ସତିଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଓ କଳ୍ପିତପାଠକ। ତୃତୀୟରେ ମ�ୋ ସମାଲ�ୋଚନାର ଏକ 
ତତ୍ତ୍ୱଭୂମ ିନିର୍ମାଣକରେ, ଯାହାକୁ ଆଧାର କର ିମୁ ଁତାଙ୍କୁ  ବଚିାର 
କରବି।ି ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ସମକାଳୀନ ସାହତି୍ୟାଦର୍ଶ ଓ 
ସହକବମିାନଙ୍କ ସଷୃ୍ଟିର ଅନୁକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବ ି ମ�ୋର 
ମନକୁ ଆସେ। ମ�ୋର ଲକ୍ଷ୍ୟଥାଏ, ଏହ ି ସବୁ ଅନ୍ୱେଷଣର 
ଆଧାରରେ ପାଠକକୁ ପାଠ୍ୟର ଅଧିକ ନକିଟବର୍ତ୍ତୀ କେମତି ି
କରାହେବ। ସ୍ରଷ୍ଟାର ସଂଗ�ୋପିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେମତି ିପାଠକ 
ବୁଝପିାରବି। ସବୁ ରଚନାରେ ଅନେକ ବ୍ୟାସକୂଟ ରହଥିାଏ। 
ତାହାକୁ ସାଧାରଣ ପାଠକ ନକିଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ଜଣେ 
ଆଲ�ୋଚକ/ ସମାଲ�ୋଚକଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ। ସ୍ତାବକସଲୁଭ 
ପ୍ରଶଂସା କମି୍ବା ଘଣୃାପୂରତି ନିନ୍ଦା ଜଣେ ସାହତି୍ୟ 
ସମାଲ�ୋଚକର ଭାଷାହେବା କଥା ନୁହେ।ଁ ଆହୁର ି ମଧ୍ୟ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭାଷିକ କର୍ମର ପ୍ରତସି୍ପର୍ଦ୍ଧାରେ ଜଣେ ସମାଲ�ୋଚକଙ୍କର 
ଭାଷା ବହୁ ଅର୍ଥବ୍ୟଞ୍ଜକ ଓ କବତି୍ୱପରୂ୍ଣ୍ଣ ହେବା କଥା ବ ିନୁହେ।ଁ 
ମ�ୋର ଭାଷା ଏଣୁ ସବୁବେଳେ ତଟସ୍ଥ ଓ ତାର୍କିକ।  

ଏବଂ ଶ�ୈଳୀ ଉପରେ ଆଲ�ୋଚନା)  [୧୯୯୭], ‘ଅଲ�ୌକକି 
ଦର୍ପଣ’ (ଆଧୁନକି ଓଡ଼ଆି ଔପନ୍ୟାସକିଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାରର 
ସମ୍ପାଦନା) [୧୯୮୮] ଆଦ ିଆଲ�ୋଚନାତ୍ମକ ପୁସ୍ତକ; ‘ହେତୁ 
ହେଲା ଦନୁି’ (କବତିା ସଂଗ୍ରହ) [୨୦୨୩], ‘Forgotten 
Tale’ (‘ହଜଲା କଥାନ’ିର ଇଂରାଜ ିଅନୁବାଦ ) [୨୦୨୨], 
‘ହଜଲା କଥାନ’ି (କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ) [୨୦୨୦] ଆଦ ି।

ପ୍ରଫେସର ରଥ ବର୍ତ୍ତମାନ ଶିକ୍ଷା ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟରେ ସାର�ୋଳାଦାସ ମହାଭାରଥ ସଂପାଦନାର 
ଭାଷା ବିଶେଷଜ୍ଞ ତଥା ପରଦିର୍ଶୀ ପ୍ରଫେସର ଭାବରେ 
କାର୍ଯ୍ୟରତ।
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ପ୍ରଶ୍ନ: ଆପଣ ଜଣେ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ଜୀବନର ସର୍ବାଧ‌ିକ 
ସମୟ ବ୍ୟତୀତ କରିଛନ୍ତି। ଗବେଷଣା ଓ ଅଧ୍ୟାପନା ଆପଣଙ୍କ 
ଜୀବନର ଦୁଇ ପ୍ରମଖୁ ପ୍ରବାହ। ଅଦ୍ୟାବଧି ମଧ୍ୟ ଆପଣଙ୍କ 
ସର୍ଜନକର୍ମ ଜାରି ରହଛି।ି ସମକାଳର ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟ 
ସମାଲ�ୋଚନାର ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତକୁି ଆପଣ ଭଲ 
ଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି।  ସମ୍ପ୍ରତ ିଏହାର ସ୍ଥିତକୁି ଅାପଣ 
କେମିତ ିଦେଖନ୍ତି?
ଉତ୍ତର: ଟିକେ ପଛକୁ ଯାଇ କହୁଛ ି– ରାଧାନାଥ-ମଧୁସଦୂନ 
ହିଁ ଆଧୁନକି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲ�ୋଚନାଧାରାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ 
ଓ ନୟିନ୍ତ୍ରଣ ବ ିକଲେ ଉନବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ। ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ଓ ବଦି୍ୟାଳୟ ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଆମର ସାହତି୍ୟ 
ସମାଲ�ୋଚନାକଳାର ବକିାଶ ଘଟିଲା। ଆମର ପ୍ରାଚୀନ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହତି୍ୟତତ୍ତ୍ୱ ଓ ତତ୍‌କାଳୀନ ଆମଦାନୀକରା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହତି୍ୟତତ୍ତ୍ୱର ସମନ୍ୱୟରେ ନୂଆ ଏକ ଔପନିବେଶକି 
ସାହତି୍ୟତତ୍ତ୍ୱ ବଦି୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ନିର୍ମିତ ହେଲା। ତାହା 
ଗଡ଼ ି ଚାଲିଲା ଆଜ ି ଯାଏଁ, ଆମେ ସମସ୍ତେ ତା’ର ହିଁ 
ଉପଜାତ। ଆମର ନଜିସ୍ୱ ତତ୍ତ୍ୱଭୂମି ବ�ୋଲି କଛି ି ନାହିଁ। 
ଆମେ ଏକ ସଂକର ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନା ପବ୍ଦତରି ଅନ୍ଧ 
ଅନୁସରଣକାରୀ। ସମୟକ୍ରମେ ନୂଆ ପ୍ରବଧିା, ତତ୍ତ୍ୱାଶ୍ରୟୀ 
ରଚନା ଓ ରଚନାଶ�ୈଳୀ ବିଦେଶରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟକୁ 
ଆସଛି।ି କିନ୍ତୁ  ତା’ ସହ ତା’କୁ ବୁଝବିା ଓ ବଚିାରବିାପାଇଁ 
ନୂତନ ସମାଲ�ୋଚନା ପଦ୍ଧତ ି ଆସିଲା ନାହିଁ। ଏଣୁ ଆଜରି 
ଅଧିକାଂଶ ଆଲ�ୋଚନା, ଏହାକୁ ସମାଲ�ୋଚନା କହବିା ନାହିଁ, 
ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ତା’ର ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ।ି ଗ୍ରନ୍ଥାଗାରରେ ଥିବା 
ସଚୂନାପୁସ୍ତକ ପର ିଦୀର୍ଘ କାଳଖଣ୍ଡର ଲେଖକ ଓ ଲେଖାର 
ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକସଚୂୀର ସାହତି୍ୟିକ ରୂପାନ୍ତରଣ। ଏବେ 
ଅଧିକାଂଶ ସମାଲ�ୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥରେ ବଚିାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ଘ�ୋର ଅଭାବ। ମଧୁର ଶବ୍ଦ ଓ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା ଆମ 
ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନାର ପ୍ରଧାନତମ ଦୁର୍ବଳତା। ଭାଷାର 
ତଟସ୍ଥତା ଓ ତାର୍କିକତା, ତଥ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ବଚିାର, 
ସମୟକ୍ରମିକ ଲେଖକୀୟ ସତ୍ତାର ରୂପାନ୍ତରଣ ଓ ତା’ର 
କାରଣ ଅନ୍ୱେଷଣ ସମକାଳର ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନାରେ ନ 
ଦେଖି ମତେ ଭାର ିହତାଶ ଲାଗେ।    

ପ୍ରଶ୍ନ: ସାମ୍ପ୍ରତକି ସମୟରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ମ�ୌଳକି 
ସାହତି୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛIି ମାତ୍ର ସେଗଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ପାଠକ 
ମନରେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ପ୍ରଭାବ ବସି୍ତାର କରିପାରୁନାହିଁ। 
ତେବେ ଏଭଳ ିକ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଲ�ୋଚନା ଓ ସମାଲ�ୋଚକର 
ଭୂମିକା କ’ଣ ହେବା ଉଚତି ବ�ୋଲି ଆପଣ ମନେକରନ୍ତି ? 
ଉତ୍ତର: ଆଗରୁ କହଛି ିସଜୃନାତ୍ମକ ସାହତି୍ୟର ଅନେକ ଭାବ 
ଓ ରୂପାଙ୍ଗିକ ଆସଛି ିବିଦେଶରୁ। ସେ ସମସ୍ତକୁ  ବୁଝବିା ଓ 
ବଚିାରବିା ପାଇଁ ଆମେ ଓଡ଼ଆିରେ ତତ୍ତ୍ୱଭୂମିଟଏି ନିର୍ମାଣ 
କରପିାରୁନାହୁଁ। ଓଡ଼ିଆ ସମାଲ�ୋଚନା ଓ ସମାଲ�ୋଚକ 
ଭାବେ ଆମେ ସେଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଫଳ। ଆମେ ପାଠ୍ୟ ଓ ପାଠକ 
ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ୟସ୍ଥରୂପେ ଆମର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରପିାରିଲ 

ନାହିଁ। ଫଳରେ ଆଧୁନକି ସାହତି୍ୟ ପାଠକମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଦୂରେଇଗଲା। ମ�ୋ ବଚିାରରେ ଆଜ ିଓଡ଼ିଆଭାଷା ଓ ସାହତି୍ୟର 
ବକିାଶପାଇଁ ଦୁଇଟ ି ଆଗୁଆଣୀ ଥାଟ ଦରକାର,  ଗ�ୋଟଏି 
ସସୁମାଲ�ୋଚକଗ�ୋଷ୍ଠୀ, ଅନ୍ୟଟ ିଦଳେ ଦକ୍ଷ ଅନୁବାଦକ। ଏ 
କଥା କେବେ ଓ କେମିତ ିହେବ କେଜାଣି?

ପ୍ରଶ୍ନ: ମ�ୋତେ ଲାଗେ ଆଜ ି ପୂର୍ବପିଢ-ିଉତ୍ତରପିଢ ି ଭିତରେ 
ବର୍ତ୍ତମାନ ଏକ ବରିାଟ ଦୂରତା। ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବର୍ତ୍ତମାନର 
ଯୁବପିଢ ି ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ମାର୍ଗଦର୍ଶନ ପାଇବା 
କଳ୍ପନା କରାଯାଇ ନପାରେ। ଯାହାର ଅନେକ ନଜରି୍ ଆମେ 
ଦେଖିବାକୁ ମଧ୍ୟ ପାଉଛେ।  - ଆପଣ ଏକଥା ସହ ଏକ ମତ 
ହେବେ କ?ି  ଏହା ପଛର କାରଣ କ’ଣ ହ�ୋଇପାରେ ?
ଉତ୍ତର: ଏ ଦୂରତା ପଛରେ କେତେକ କଥନୀୟ ଓ କେତେକ 
ଅକଥନୀୟ କଥା ରହଛି।ି ପ୍ରଥମ କଥା, ନକିଟ ଅତୀତରେ ଜଣେ 
ଆଦର୍ଶସମାଲ�ୋଚକ ଆଜରି ଉତ୍ତରପୀଢ଼ି ଦେଖି ପାରୁନାହାନ୍ତି। 
ଗତ କେତେ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଏମିତ ି ଜଣେ ବଦି୍ୱାନ୍‌ ଆମେ 
ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ପାଇଲୁ ନାହିଁ, ଯିଏ ଉତ୍ତରପୀଢ଼ିଙ୍କ 
ଆଗରେ ଦଗିବାରେଣୀ ହେବେ। ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ ସବୁ ପ୍ରୀତ ି
ଓ ପ୍ରତିଯ�ୋଗିତାର କ୍ଷେତ୍ର ହେଲା। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହତି୍ୟର 
ବକିାଶ ପାଇଁ କ�ୌଣସ ି ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟରେ ଯ�ୋଜନା ହେଲା 
ନାହିଁ। ସମାନ ସମାନ ବିଷୟରେ କମି୍ବା ଅଳ୍ପ ଭ�ୌଗ�ୋଳକି କମି୍ବା 
କାଳକି ପରବିର୍ତ୍ତନ କର ିଦଗି୍‌ଦର୍ଶକମାନେ ଗବେଷଣାର କ୍ଷେତ୍ର 
ନିର୍ବାଚନ କଲେ। ତାହା ଗବେଷକ ଓ ଦଗି୍‌ଦର୍ଶକ ଉଭୟଙ୍କୁ ତ 
ସହଜ ହେଲା, କିନ୍ତୁ  ଓଡ଼ିଆ ସମାଲ�ୋଚନାଧାରାର କଛି ି ବ ି
ଅଗ୍ରଗତ ିହେଲା ନାହିଁ। ବେଙ୍ଗଳା ବୁଲିବାକୁ ଆମେ ଅଗ୍ରଗତ ି
କହ ି ଆତ୍ମସନ୍ତେଷ ପାଇଲେ। ଗୁରୁସେବା କର ି ଯେଉଁମାନେ 
ପଦସ୍ଥ ହେଲେ ସେମାନେ ଅନୁରୂପ ପନ୍ଥା ହିଁ ଉତ୍ତରପିଢ଼ିକୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ। ଆହୁର ି ରହଛି ି ଅନେକ ଅକଥନୀୟ କଥା। 
ଏବେ ସେସବୁର ଆଲ�ୋଚନା କର ିକଛି ିଲାଭ ନାହିଁ, ଆମକୁ 
ଉପାୟ ଖ�ୋଜବିାକୁ ହେବ ଏଇ ଦୁଶ୍ଚକ୍ରରୁ ମକୁ୍ତିପାଇଁ ।

ପ୍ରଶ୍ନ: ସମକାଳର ନବୀନ ଗବେଷକଙ୍କୁ  ଆପଣ କ’ଣ କହବିେ। 
ଉତ୍ତର: ଆପଣମାନେ ଆତ୍ମଚନି୍ତନ କରନ୍ତୁ ,  ଯାହାକୁ ବୃତ୍ତି 
ଭାବ ି ଥରେ ସ୍ଥିର କରିନେଲେ, ତାହା ପ୍ରତ ି ବଶି୍ୱସ୍ତ ହୁଅନ୍ତୁ , 
ଶ୍ରଦ୍ଧା କରନ୍ତୁ , ତାର ସମନୁ୍ନତ ି ପାଇଁ ସଂଘବଦ୍ଧ ଯ�ୋଜନା 
କରନ୍ତୁ । ନଜିର ଅଧ୍ୟୟନକୁ କରନ୍ତୁ  ବ୍ୟାପକ। ବହୁଭାଷାରେ 
ପ୍ରବୀଣ ହୁଅନ୍ତୁ । ସହଜ ଓ ତୃପ୍ତିକର କଥାର ମ�ୋହରେ ନ ପଡ଼ି 
ଇତହିାସରେ ସନୁ୍ଦରତମ ଉଦାହରଣଟଏି ହ�ୋଇ ବଞ୍ଚିରହବିା 
ପାଇଁ ଆଜଠୁି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାର ିରଖନ୍ତୁ ।  

ପ୍ରଶ୍ନ: ବାଗୀଶ ପାଇଁ ଉପଦେଶ ସୂଚକ ଦୁଇଟ ିବାକ୍ୟ...
ଉତ୍ତର: ଆମ ଓଡ଼ିଆ ବାଙ୍ମୟରେ ‘ବାଗୀଶ‘ ସବୁଦନି ତା’ର 
ଈଶତ୍ୱ ଅବ୍ୟାହତ ରଖ ୁ।  ଆଦର୍ଶରୁ ସ୍ଖଳନ ପ୍ରତ ିସଦାବେଳେ 
ରହୁ ସତର୍କ ।

(ଉପସ୍ଥାପନା : ସଂପାଦକ, ବାଗୀଶ)
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ମଧ୍ୟକାଳୀନ ଓଡ଼ଆି 
କାବ୍ୟପ୍ରଭା        

ଲେଖକ 
ଡକ୍ଟର ଦାଶରଥି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ

 
ପ୍ରକାଶକ :ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ପବ୍ଲିଶର୍ସ,ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସାହ,ି 

ଗ�ୋସାଇଁନୂଆଗାଁ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ଗଞ୍ଜାମ    
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ : ୨୦୨୪  

ପଷୃ୍ଠା - ୨୭୮, ମଲୂ୍ୟ - ୩୦୦ ଟଙ୍କା  

b   hi    k   Ta
B A H I K A T H A

ଡକ୍ଟର ଦାଶରଥି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ଆି ସମାଲ�ୋଚନା ସାହତି୍ୟ 
ଜଗତରେ ବେଶ୍ ପରଚିତି ନାମ। ତାଙ୍କର ଆଲ�ୋଚନାର ଶ�ୈଳୀ 
ହିଁ ପାଠକଙ୍କୁ  ବାନ୍ଧି ରଖେ। ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷର ଅଧ୍ୟାପନା ଜୀବନ 
ସହ ଜଣେ ଗବେଷକଭାବେ ତାଙ୍କର ନରିବଧି ସାଧନା ଓଡ଼ଆି 
ବାଣୀଭଣ୍ଡାରକୁ ପରପିୁଷ୍ଟ କରଛି।ି ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବସି୍ତୃତ 
ତଥ୍ୟ ଆମେ ‘ବାଗୀଶ ବରେଣ୍ୟ’ରେ ପ୍ରଦାନ କରସିାରଛୁି। 
ତେଣୁ ପାଠକଙ୍କୁ  ଆଉ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ନ କର ି ସଧିାସଳଖ 
ବିଷୟକୁ ଆସଛୁ।ି 

ଡକ୍ଟର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସମାଲ�ୋଚନା ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼କି ମଧ୍ୟରୁ 
‘ମଧ୍ୟକାଳୀନ ଓଡ଼ଆି କାବ୍ୟପ୍ରଭା’ ଅନ୍ୟତମ। ଏହାର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶନ ସମୟ ହେଉଛ ି୨୦୨୪ ମସହିା। ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସାହ,ି ଗ�ୋସାଇଁନୂଆଗାଁ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ଗଞ୍ଜାମରୁ 
ପ୍ରକାଶତି। ୨୭୮ ପଷୃ୍ଠା ବଶିିଷ୍ଟ ଏହ ିପୁସ୍ତକର ମଲୂ୍ୟ ୩୦୦ 
ଟଙ୍କା। ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟର ଅନେକ ଅନାଲ�ୋଚତି ଦଗିକୁ ନେଇ 
ଦଶଟ ିଗବେଷଣାତ୍ମକ ଆଲ�ୋଚନା ଏହ ି ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନତି। 
ସେଗୁଡ଼କି ଯଥାକ୍ରମେ- ‘କବ ିପୁରୁଷ�ୋତ୍ତମ ଦାସ ଓ ଦ୍ୱାରକିା 
ରାହାସ’, ‘ନରସଂିହ ସେଣଙ୍କ ପରମିଳା: ଏକ ଲ�ୋକତାତ୍ତ୍ୱିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ’, ‘ପ୍ରାକ୍ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ଆି ରୀତ ିକାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କରଣ 

ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ କବ ିଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ରଚନାରେ ତାର କ୍ରମମ�ୋତ୍ତରଣ’, 
‘ପ୍ରାକ୍ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ଆି ରୀତକିାବ୍ୟରେ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର’, 
‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା’, 
‘ବ�ୈଦେହୀଶ ବଳିାସର ମହାକାବ୍ୟିକ ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ’, ‘ବ�ୈଦେହୀଶ 
ବଳିାସରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନ’, ‘ସଭୁଦ୍ରା ପରଣିୟରେ ଅଳଙ୍କାର 
ଯ�ୋଜନା’, ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର-କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟ�ୋଗର ପ୍ରତଭିା 
ବଚିାର’ ଓ ‘ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର’। 
ପାଠକଙ୍କ ନମିିତ୍ତ ଅନେକ ନୂତନ ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତ୍ୱ ଏହ ିପୁସ୍ତକରେ 
ଖଞ୍ଜାଯାଇଛ।ି ମଧ୍ୟକାଳୀନ ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟକୁ ନୂତନ ଢଙ୍ଗରେ 
ଦେଖିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛ।ି ଆମେ ଏଠାରେ ସଚୂେଇ 
ଦେବାକୁ ଚାହଁୁ ଯେ, ଡକ୍ଟର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟକାଳୀନ ସାହତି୍ୟରେ 
ଗବେଷଣା କର ି ଡକ୍ଟରେଟ୍ ଉପାଧି ମଧ୍ୟ ଲାଭ କରଛିନ୍ତି। 
ତେଣୁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହ ିପୁସ୍ତକଟ ିସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ମନେହୁଏ। 

  
ପାଠକ ପାଠକିା, ଗବେଷକ ଗବେଷିକା ତଥା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ 

ମଧ୍ୟକାଳୀନ ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ବର୍ଦ୍ଧନ ସକାଶେ 
ଏହା ଏକ ଉପାଦେୟ ପୁସ୍ତକ। ପାଠକୀୟ ଆଦୃତ ିଲାଭ କରବି 
ବ�ୋଲି ଆମର ଆଶା।

ଉପସ୍ଥାପନା: କନକ ବର୍ଦ୍ଧନ ସାହୁ, ସହ-ସଂପାଦକ
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OUR PEER-REVIEW POLICY
BAGEESHA maintains rigorous academic and analytical standards through a strict peer-review 
process. Every manuscript submitted for publication undergoes the following evaluation stages 
to ensure quality and integrity:

•	 Submission of Paper: The corresponding or submitting author submits the paper to the 
journal. This is usually via our own customized Submission Form. Anonymity is main-
tained as the Details of Authors and the manuscript is only submitted using the Submis-
sion Form and the Manuscript does not contain any identification marks.

•	 Editorial Office Assessment: The journal checks the paper’s composition and arrange-
ment against the journal’s Submission Guidelines to make sure it includes the required 
sections and stylizations. The quality of the paper is not assessed at this point.

•	 Plagiarism Assessment: Plagiarism is the “wrongful appropriation” and “stealing and 
publication” of another author’s “language, thoughts, ideas, or expressions” and the 
representation of them as one’s own original work. The journal team runs a plagiarism 
test to ensure that the manuscript does not contain any unauthorized version of some-
one else’s work. During the plagiarism check, the team ignores “Quotes” and “Footnot-
ed/ Endnoted” content as they do not fall under the plagiarism definition.

•	 Appraisal by the Editor-in-Chief (EIC): The EIC checks that the paper is appropriate for 
the journal and is sufficiently original and interesting. If not, the paper may be rejected 
without being reviewed any further.

•	 EIC Assigns an Associate Editor (AE): Our journals have Associate Editors who handle 
the peer review. If they do, they would be assigned at this stage.

•	 Invitation to Reviewers: The handling editor sends invitations to individuals he or she 
believes would be appropriate reviewers. As responses are received, further invitations 
are issued, if necessary, until the required number of acceptances is obtained – com-
monly this is 2, but there is some variation between journals.

•	 Response to Invitations: Potential reviewers consider the invitation against their own 
expertise, conflicts of interest and availability. They then accept or decline. If possible, 
when declining, they might also suggest alternative reviewers.

•	 Review is conducted: The reviewer sets time aside to read the paper several times. The 
first read is used to form an initial impression of the work. If major problems are found 
at this stage, the reviewer may feel comfortable rejecting the paper without further 
work. Otherwise, they will read the paper several more times, taking notes so as to build 
a detailed Point-By-Point Review. After the Point-by-Point Review Phase, the papers are 
forwarded for a 2 Stage Double-Blind Peer Review. The Review is conducted in 2 stages 
namely:

•	 The Facts Check Stage: Our Journals have few Facts Checkers in the Editorial Team who 
is solely responsible to cross check all the facts mentioned in the manuscript. If the 
Facts Finder Team finds any contradicting facts, the papers get rejected. However, if 
minor changes are required, the Fact Finders are authorized to make such changes. Fur-
thermore, the Reviewers are empowered to send the paper back to the author if major 
changes are required. Once the Facts Finder Team is satisfied with the work, the same is 
forwarded to the Language Check Stage.

•	 The Language Check Stage: In the Language Check Stage, the team generally checks the 
overall language of the manuscript along with Spelling Mistakes & Grammatical Errors. 
All changes required are done by the Reviewers. The review is then submitted to the 
journal, with a recommendation to accept or reject it – or else with a request for revi-
sion (usually flagged as either major or minor) before it is reconsidered.

•	 Journal Evaluates the Reviews: The handling editor considers all the returned reviews 
before making an overall decision. If the reviews differ widely, the editor may invite an 
additional reviewer so as to get an extra opinion before making a decision.

•	 The Decision is communicated: The editor sends a decision email to the author includ-
ing any relevant reviewer comments (in a personal one-on-one email communication 
if required). Whether the comments are anonymous or not will depend on the type of 
peer review that the journal operates.

•	 Final Publication: If accepted, the paper is sent to production. If the article is rejected 
or sent back for either major or minor revision, the handling editor should include con-
structive comments from the reviewers to help the author improve the article. At this 
point, reviewers should also be sent an email or letter letting them know the outcome 
of their review.

Editor-in-Chief 
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COPYRIGHT POLICY

All articles published in Bageesha Research & Review Journal remain the intel-
lectual property of the authors. By submitting and publishing in Bageesha Research 
& Review Journal, authors grant the journal the non-exclusive right to publish, ar-
chive, and distribute their work in electronic and print formats.

Authors are responsible for ensuring that their submissions are original, prop-
erly cited, and free from any copyright infringement. If the work includes material 
(such as images, tables, or excerpts) from other sources, authors must obtain the 
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OUR OPEN ACCESS POLICY

Open access was established with the goal of creating a dependable platform 
and providing unrestricted access to odia research and review for the rapid dissem-
ination of recent updates. Our Journal is an open access journal which grants the 
users to access complete article content immediately after publication, with CC BY 
NC 4.0 (Creative Commons — Attribution Non Commercial 4.0 International — CC 
BY-NC 4.0) rights. Open access publications are freely and permanently available 
online to anyone with an internet connection.

What is CC BY NC rights?
This license permits to use, to distribute, remix, adapt, and build on the ma-

terial in any medium or format for non-commercial purposes only, provided the 
original work is properly cited.

All research articles published in our journals are fully open access: immedi-
ately freely available to read, download and share under the terms of the Creative 
Commons Attribution (CC BY NC 4.0 Creative Commons — AttributionNonCommer-
cial 4.0 International — CC BY-NC 4.0). This License which permits use, distribution, 
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Benefits of Open access:
•	 Freely available: Anyone can access open access publications online for 

free. This increases visibility and, as a result, uptake and use of the pub-
lished work.

•	 Stimulating Effects: The rapid dissemination of results not only energizes 
similar research but also inspires others to make inroads into new areas that 
may open up as a result. Access to research materials from all fields encour-
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than “subscription-only” work. The long-term impact has been found to be 
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