
25ସେପ୍ଟେମ୍ବର - ଅକ୍ଟୋବର ୨୦୨୪      ଦ୍ୱିତୀୟ ବର୍ଷ, ପଞ୍ଚମ ସଂଖ୍ୟା                        |   ISSN 2583-9543

B A G E E S H A

ଓଡ଼ଆି ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀର ପ୍ରୟ�ୋଗ 
ଡ. ମମତା ସାହୁ

ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପିକା, ଶାନ୍ତିଲତା ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ଉଇଟକିରି,ି ବାଲେଶ୍ୱର

ସାହତି୍ୟର ବଭିିନ୍ନ ବଭିାବ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର। ନାଟକର ମଲୂ୍ୟାୟନ ହୁଏ ମଞ୍ଚରେ। ଲ�ୋକ ରୁଚ ିଓ ସମୟର ପରବିର୍ତ୍ତନ 
ନାଟକର ଗଢ଼ଣ ଓ ମଞ୍ଚାୟନରେ ଅନେକ ନୂତନ କଳା ଓ କ�ୌଶଳକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛ।ି ସେସବୁ ମଧ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀ 
ଅନ୍ୟତମ। ଏହ ିପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଥମେ ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରଛି।ି ପରେ ୧୯୭୦ ମସହିାରୁ ୨୦୨୦ ମସହିା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚ ିଓ ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧକୁ ଆଧାର କର ିଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ରଚନା ହ�ୋଇଛ ିସେଥିରେ କପିର ିରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀ 
ପ୍ରୟ�ୋଗ କରାଯାଇଛ ିତାହା ସଚୂନା ଦେବା ସହ ଏହ ିଶ�ୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରବିାର ଯେଉଁ କାରଣ ଓ ଆଭିମଖୁ୍ୟ ରହଛି ିତାହା 
ପ୍ରକାଶ କରଛି।ି ନାଟକରେ କପିର ିସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ର ଓ ଚେତନାଗତ ରୂପାନ୍ତର ଘଟୁଛ ିତାହା କପିର ିସହଜରେ ବୁଝ ିହେବ 
ସେଥିପାଇଁ ମୁଁ ଦୁଇଟ ିନାଟକର ଉଦାହରଣ ନେଇ ତାହା ପ୍ରମାଣ କରଛି।ି ତେବେ ଏହ ିଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ କାଳଖଣ୍ଡରେ ସଷୃ୍ଟି 
ହ�ୋଇଥିବା ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀ ବା ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଭିତ୍ତିକର ି୧୯୭୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ନାଟକର ବଶି୍ଳେଷଣ କରବିା ମ�ୋ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ମଖୁ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ।

ଜୀବନର ଯେତେବେଳେ ପରବିର୍ତ୍ତନ ହୁଏ ସେତେବେଳେ 
ତା ସହତି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର ମନ�ୋଭଙ୍ଗୀ ଓ ଦଗି୍‌ଦର୍ଶନ 
ମଧ୍ୟ ବଦଳଯିାଏ। ସେହ ି ମନ�ୋଭଙ୍ଗୀ ଓ ଦଗି୍‌ଦର୍ଶନକୁ 
ସାହତି୍ୟରେ ପ୍ରତଫିଳନ କରବିା ପାଇଁ ପାରମ୍ପରକି ଶ�ୈଳୀକୁ 
ଛାଡ଼ ିନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ ଶ�ୈଳୀର ଉଦ୍ଭାବନ ମଧ୍ୟ ଘଟେ। ନାଟ୍ୟ 
ସାହତି୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ସେହପିର ିବହୁ ପରବିର୍ତ୍ତନ ଘଟଛି।ି 
ଷାଠଏି ଦଶକରୁ ଓଡ଼ଆି ନାଟକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକଗୁଡ଼କିର ଜନ୍ମ ଘଟଲିା। ୧୯୭୦ ମସହିା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ରଚନା ହ�ୋଇଥିଲା ତାହା ସଂଖ୍ୟାତ୍ମକ 
ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ ବଚିାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତ ଧରଣର ଥିଲା। 
କନି୍ତୁ  କେବଳ ମାର୍କ୍ସୀୟ, ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୱଧର୍ମୀ ଓ ସ୍ୱାଧୀନ 
ଚେତନାଧର୍ମୀ ବହୁ ଓଡ଼ଆି ନାଟକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟଶ�ୈଳୀ ଦ୍ୱାରା ପ୍ରଭାବତି। 

ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀଟ ି ଜ�ୋସେଫ୍ ଚାଇକନି୍ ‘Open 
Theater Group’ର ‘Second city work-
shop’ରେ ଉଦ୍ଭାବନ କରଥିିଲେ। ଏହ ିଓପନ୍ ଥିଏଟର ଗ୍ରୁପ୍‌ଟ ି
ଜ�ୋସେଫ୍ ଚାଇକନି ଓ ମ୍ୟାଗେନ୍ ଟେରଙି୍କଦ୍ୱାରା ୧୯୬୩ରୁ 
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ସାରାଂଶ 

୧୯୭୩ ମସହିା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ପରୀକ୍ଷା ମଳୂକ ଥିଏଟର 
ଭାବେ ସକ୍ରିୟ ଥିଲା। ‘ରୂପାନ୍ତର’ ଏକ ଅଭିନୟ କ�ୌଶଳ ଯାହା 
ଆମେ ନାଟକରେ ପ୍ରୟ�ୋଗ କରଥିାଉ। ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ 
‘Transformation Technique’ କୁହାଯାଏ। 
‘Trans’ ହେଉଛ ିଏକ ଉପସର୍ଗ। ଏହାର ଅର୍ଥ ‘across’ 
(ଏ ପାଖରୁ ସେ ପାଖ) ଏବଂ ‘beyond’ (ଊର୍ଦ୍ଧ୍ୱରେ ବା 
ଆରପାଖରେ)। ‘Form’ର ଅର୍ଥ ହେଉଛ ି ‘ଗଠନ’ ବା 
‘ରୂପ’ ବା ‘ରୂପରେଖ’। ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ‘ରୂପାନ୍ତର’ 
କହଲିେ ଗ�ୋଟଏି ରୂପରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପରେ ପରବିର୍ତ୍ତନକୁ 
ହିଁ ବୁଝାଇଥାଏ। ଜ�ୋସେଫ୍ ଚାଇକନି ଆମେରକିା ଦେଶର 
ଜଣେ ପ୍ରସଦି୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନରି୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ସପୁରଚିତି। 
‘Open Theater Group’ରେ ସେ ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀକୁ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏହା ଆବଷି୍କାର କରବିା ସହତି ତାଙ୍କର 
ବଭିିନ୍ନ ନାଟକରେ ସେହ ି ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀକୁ ପ୍ରୟ�ୋଗ ମଧ୍ୟ 
କରଛିନ୍ତି। ପରେ ପରେ ବଭିିନ୍ନ ଦେଶରେ ଏହ ିଶ�ୈଳୀ ଆଦୃତ 
ହେଲା ଏବଂ ଓଡ଼ଶିାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ।
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ନାଟ୍ୟକାର ଓ ସମାଲ�ୋଚକ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀ ସଂପର୍କରେ କୁହନ୍ତି – “ଏହା ଏକ ଅଭିନୟ 
ଶ�ୈଳୀ। ଏହ ି ଶ�ୈଳୀଟ ି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନକି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟ�ୋଗର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ। ଏଥିରେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ବାରମ୍ବାର ନଜିର ଭୂମିକା 
ଓ ଚରତି୍ର ବଦଳାଇ ଥାଏ। ଏହ ିଚରତି୍ର ବଦଳ ବନିା କାରଣ 
ଓ ବନିା ଯୁକ୍ତିରେ ଘଟପିାରେ। ଏପର ିକରବିା ଫଳରେ ନାଟ୍ୟ 
ଚରତି୍ର ତା’ର ଏକକତ୍ୱ ହରାଏ ଏବଂ ଅନେକ ଚରତି୍ରର ଏକ 
କ�ୋଲାଜ (Collage) ବା ସମାହାର ଚରତି୍ରରେ ପରଣିିତ 
ହୁଏ।”(୧) 

ଜ�ୋସେଫ୍ ଚାଇକନି୍ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ‘The Pres-
ence of the Actor’ରେ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂପର୍କରେ 
କହଛିନ୍ତି – “When we as actions, are per-
forming we, as person, are also present 
and the performance is testimony of 
ourselves. Each role, each work, each 
performance changes us as persons. 
The actor doesn’t start out with answers 
about civing but with wordless ques-
tions about experience. Later as the 
actor advances in the process of work, 
the person is transformed through the 
working process, which himself, guides, 
the actor recreates himself. ଅତଏବ ରୂପାନ୍ତର 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କେବଳ ଅଭିନେତା ରୂପାନ୍ତରତି ହୁଏନାହିଁ, 
ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିବଶିେଷ ମଧ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରତି ହୁଏ। ଏହା 
ଏକ ବଖିଣ୍ଡିତ/ ଆଂଶକି ରୂପାନ୍ତର ନୁହେଁ, ଭୂମିକାଟ ିଚରତି୍ରର 
ଜୀବନକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବତି କରେ। ଏ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ କାଳରେ 
ଚେତନାର ସ୍ଥିତ ି କ’ଣ? ଚେତନା ହ୍ରାସ ପାଏ। ତୀବ୍ରତା 
ନଥାଏ। ମଝରିେ ମଝରିେ ଚେତନାର ଐକ୍ୟଭଂଗ ହୁଏ କମି୍ବା 
ଚେତନାଟ ି ମେଘାଚ୍ଛନ୍ନ ହ�ୋଇଯାଏ। ଏହପିର ି ଅବସ୍ଥାରେ 
ଗ�ୋଟଏି ଭୂମିକାର ଚେତନା ଅଂଶ ଆଉ ଏକ ଭୂମିକାର 
ଚେତନା ଅଶଂର ଖବର ରଖିପାରେ ନାହିଁ। ଯାହା ସବୁ ଘଟେ 
ବାହାରକୁ କେବଳ ନାଟକୀୟ ଦେଖାଯାଏ।”(୨) ଏହପିର ି
ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ 
‘ରାବଣ ଛାୟା’ (୨୦୦୦) ନାଟକର ‘ସବୁର୍ଣ୍ଣରେଖା’ ସାହତି୍ୟ 
ସାମୟିକୀ ପତ୍ରିକାରେ ସମାଲ�ୋଚକିା ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ନଜିର 
ମତ ପ୍ରକାଶ କରଛିନ୍ତି।

ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀ ଏକ ପୁରୁଣା ପ୍ରକ୍ରିୟା। 
ତ୍ରେତୟାଯଗରୁ ଲ�ୋକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ରହଛି।ି ରାମାୟଣଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କର ି ଭାରତର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ମଧ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟ ି ଦେଖ।ୁ ବ୍ୟାସଦେବ 
କୃତ ‘ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ରାମାୟଣ’ର ‘ଅରଣ୍ୟକାଣ୍ଡ’ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ‘ରାବଣର 
ମାରୀଚ ନକିଟକୁ ଗମନ, ମାୟାମଗୃ ରୂପେ ମାରୀଚର 
ପଞ୍ଚବଟୀ ପ୍ରବେଶ’। ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଅହଲ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ, ମହାଭାରତରେ ଥିବା କୁବୁଜା, ପୁତନା, ହ�ୋଲିକା, 

ଯାମାଳାର୍ଜ୍ଜୁନ ଏବଂ ନବଗୁନଞ୍ଜର ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତରିେ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଉ। ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଏପର ି ଉଦାହରଣ ଅନେକ ଲ�ୋକ 
କାହାଣୀରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ। ଯେପରକି ି‘ଚମ୍ପାବତୀ କଥା’ ଓ ‘ମଣୁ୍ଡ 
ଖପୁରୀ କଥା’ କାହାଣୀ। ସେହପିର ି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହତି୍ୟରେ 
ଥିବା ଓଭିଡ଼ଙ୍କ ଆପ�ୋଲ ଓ ଡାଫିନ୍ କାହାଣୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ।

ଓଡ଼ଆି ନାଟ୍ୟ ସାହତି୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ମନ�ୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ, ବଜିୟ ମିଶ୍ର ଓ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୧୯୭୨ 
ମସହିାରେ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ନାଟକରେ ପ୍ରୟ�ୋଗ କଲେ। 
ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ‘ମହାନାଟକ’ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମେ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତ ିଭେଷଜ ବଦି୍ୟାଳୟ ବ୍ରହ୍ମପୁରଠାରେ ୧୯୭୨ 
ମସହିାରେ ‘ପଞ୍ଚମସ୍ୱର’ ନାମରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଥିଲେ 
ଚାରଦିନି ଧର।ି ପରେ ୧୯୭୩ ମସହିାରେ ସଂଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀର ରାଉଲକେଲା ଉତ୍ସବରେ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ଗଞ୍ଜାମ କଳାପରଷିଦ ଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହ�ୋଇଥିଲା। ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ସମୟରେ ୧୯୭୫ ଓ ୧୯୭୮ ମସହିାରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ପୁରୀଠାରେ ଓ 
‘ଭଞ୍ଜବହିାର’ ନାଟ୍ୟସଂସଦ ଦ୍ୱାରା ଅଭିନୀତ ମଧ୍ୟ ହ�ୋଇଥିଲା। 
କନି୍ତୁ  ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଠକି୍ ୧୧ ବର୍ଷପରେ 
ଅର୍ଥାତ୍ ୧୯୮୧ ମସହିାରେ। ଏହ ି ନାଟକରେ ବଦୂିଷକ 
ନଂ୧ (କୁମଦୁ କାନ୍ତ ରଥ) ଓ ବଦୂିଷକ ନଂ ୨ (କ�ୈଳାସ 
ଚନ୍ଦ୍ର ରାଉତ) ଅଭିନେତା ଦୁଇଜଣ ଦାସକାଠଆି ଅଭିନୟରୁ 
ରାଜା ବଜ୍ରବାବୁଙ୍କ ପ୍ରମ�ୋଦଶାଳରେ ବଦୂିଷକ ଚରତି୍ରରେ 
ରୂପାନ୍ତରତି ହ�ୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ସେହପିର ି ନାଟ୍ୟକାର ବଜିୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଦୁଇଟ ିସରୂ୍ଯ୍ୟ ଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ’ ନାଟକଟ ି୧୯୭୨ 
ମସହିାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହ�ୋଇଥିଲା। କନି୍ତୁ  କେଉଁଠାରେ ବା କେଉଁ 
ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ଦ୍ୱାରା ଅଭିନୀତ ତା’ର କ�ୌଣସ ିତଥ୍ୟ ନାହିଁ। 
ନାଟକଟ ିଅଭିନୀତ ହ�ୋଇଥିଲା ସତ କନି୍ତୁ  ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ 
ଆଜ ିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ କ ିପାଣ୍ଡୁ ଲିପି ମିଳ ିନାହିଁ ।

ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ମାତ୍ର ଦୁଇଟ ି ଚରତି୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଚରତି୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରତି ହ�ୋଇ ନାଟକ ପରବିେଷଣ କରଛିନ୍ତି। 
ଏ ସଂପର୍କରେ ସମାଲ�ୋଚକ ନତି୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ‘ନବରବ’ି 
(୧୯୭୫, ଜାନୁଆୟୀ ସଂଖ୍ୟା) ପତ୍ରିକାରେ ‘ସାମ୍ପ୍ରତକି ଓଡ଼ଆି 
ନାଟକ ଓ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମତ ଦେଲେ 
“ଦୁଇଟ ି ଚରତି୍ରକୁ ନେଇ ରଚତି ଏହ ି ନାଟକ ବହୁତ ବେଶୀ 
ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ, ନାଟକର କଳାଗତ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସଫଳତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବଫିଳ ସଷୃ୍ଟି। ମ�ୋର ଯେପର ି ମନେହୁଏ 
ପ୍ରୟ�ୋଗବାଦୀତାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରୀକ୍ଷା ଏହ ି ନାଟକଟକୁି 
ଅନାଟକ (No – Drama) ରେ ପରଣିିତ କର ିଦେଇଛ ି
ଏବଂ ଦର୍ଶକ ତଥା ପାଠକ ପାଖରେ ଗୁଡ଼ାଏ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ 
ସରମନ୍ ପ୍ରଚାର କରଛି।ି ଅବଶ୍ୟ Dramatic effect 
ସଷୃ୍ଟି କରବିା ପାଇଁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏହ ିଦୁଇଟ ିଚରତି୍ର ନଜିର 
ସ୍ମୃତଚିାରଣ କରଛିନ୍ତି। ବଭିିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥିବା 
ଚରତି୍ର ପର ିସନିାମାରେ Flash back ଓ ନାଟକର ନରି୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଏକ ମଞ୍ଚରେ ପଟ୍ଟ ପରବିର୍ତ୍ତନରେ ବହୁତ ତଫାତ୍ ଅଛ।ି ଏହ ି
ନାଟକରେ ରାଜା ରାଣୀ ଯଥାକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କର ଶ�ୈଶବ, 
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କ�ୈଶ�ୋର, ଯ�ୌବନ, ପୁଣି ପୁତ୍ରକନ୍ୟା, ପୁଣି ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧା 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି। କେବଳ ବାଚନକି effect 
ବ୍ୟତୀତ ଦୃଷ୍ଟିଗତ କ�ୌଣସ ି ପରବିର୍ତ୍ତନ ଘଟୁନଥିବାରୁ ଏହ ି
ନାଟକ ରେଡ଼ଓିରେ ହୁଏତ ଶ୍ରୋତା ପାଇଁ କଛି ି ସମ୍ଭାବନା 
ଯ�ୋଗାଇପାରେ; କନି୍ତୁ  ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଏଥିରେ ମଞ୍ଚମାୟାର 
ସଫଳତା କାହିଁ? ଶ�ୈଳୀ ବା ଟେକ୍‌ନକି୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହ ିନାଟକରେ 
କଛି ି ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା କରାଗଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ନାଟକ (ଅବଶ୍ୟ traditional ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ) କହବିାକୁ 
ସମାଲ�ୋଚକର କୁଣ୍ଠା ରହବି ।”(୩) 

ଠକି୍ ଏହପିର ିମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସମାଲ�ୋଚକ ହେମନ୍ତ 
କୁମାର ଦାସ ରଖନ୍ତି। ସେ କୁହନ୍ତି “ମାତ୍ର ଦୁଇଟ ି ଚରତି୍ରର 
ନାଟକ। ନାଟକଟ ିଅତ ିମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ,ପାରମ୍ପାରକି। 
ନାଟକ କଥା ବାଦ୍ ଦଆିଯାଉ, ନୂତନ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ଭାବରେ ଏହାର କଳାଗତ ମଲୂ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇବାର 
ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଅଛ।ି ପ୍ରୟ�ୋଗବାଦର ସ୍ୱେଚ୍ଛା ପ୍ରୟ�ୋଗ 
ଏହାକୁ ସ୍ଳୋଗାନଧର୍ମୀ କର ି ପକାଇଛ।ି ଜଣେ ଅଭିନେତା 
ବଭିିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରବିାର ଟେକ୍‌ନକି୍ ଓଡ଼ଆି 
ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ ସତ୍ୟ, ଏହା ସହତି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଓଡ଼ଆି 
ଦର୍ଶକମାନେ ପୂର୍ବରୁ ପରଚିତି। ଏଥିପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ  
ଅବଶ୍ୟ କଛି ି ସ୍ୱୀକୃତ ି ମିଳଥିାଇପାରେ। ମାତ୍ର ସେ ସ୍ୱୀକୃତ ି
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଏକାଡ଼େମୀକାଲ। କଳାର ଦରବାରରେ ଏ 
ସଷୃ୍ଟିର ଯାବତୀୟ ଆଲ�ୋଚନା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟର୍ଥ।”(୪) ସେହପିର ି
ମନ�ୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ‘କାଠଘ�ୋଡ଼ା’ (୧୯୭୨) ନବରବ ି
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କର ି ସେଇ ବର୍ଷ ପୁରୀଠାରେ ଅଭିନୀତ 
ହ�ୋଇଥିଲା। ଏହ ି ନାଟକରେ ଦୁଇଟ ି ଚରତି୍ର ପୀତାମ୍ବର ଓ 
ଦୀପା କାଳକ୍ରମେ ଅରୁଣ ଓ ଶଖିା ଚରତି୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରତି 
ହ�ୋଇ ଅଭିନୟ କରଛିନ୍ତି। ନାଟକଟ ି ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୭୪ ମସହିାରେ।

ତେବେ ଏଇ ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀ ବା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟ ିନାଟକରେ 
ବେଶୀ ପ୍ରୟ�ୋଗ ହ�ୋଇଛ ି ୧୯୭୦ ମସହିା ପରେ ପରେ। 
କାରଣ ସମଗ୍ର ବଶି୍ୱରେ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚେଇ ରଖିବା ପାଇଁ, 
ଦର୍ଶକ ପ୍ରତ ିଆଗ୍ରହ ସଷୃ୍ଟିକରବିା ପାଇଁ ଯେଉଁ ନୂତନ ପ୍ରୟାସ 
ଜାର ି ରହଛି ି ସେଥିମଧ୍ୟରୁ ମିଶ୍ରଧାରାର ନାଟକ, ମକୁ୍ତଧାରର 
ନାଟକ ପ୍ରଭୃତ ିନାଟ୍ୟ ଶ�ୈଳୀ ବକିାଶ ହେଲା। ତେଣୁ ସତୁରୀ 
ଦଶକ ପରେ ଯେଉଁ ମକୁ୍ତଧାରା ଶ�ୈଳୀ, ମହାକାବ୍ୟିକ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରଭୃତ ି ପ୍ରୟ�ୋଗ କରାଗଲା ସେଇଠାରୁ ବେଶୀ 
ବକିଶତି ହେଲା ଏଇ ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀ ବା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟ।ି ନାଟ୍ୟ 
ସମାଲ�ୋଚକ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମତରେ – “ମକୁ୍ତଧାରା 
ରୂପାନ୍ତରକରଣକୁ ପ୍ରଶୟ ଦେଇଥାଏ। ଗ�ୋଟଏି ଅଭିନେତା 
ଏକାଧିକ ଭୂମିକାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରଥିାଏ। ଏଠ ି ସବୁ 
ଚରତି୍ରର ମାନସକିତା ପ୍ରାୟତଃ ଏକା ଥାଏ। ଅଭିନେତାଟଏି 
ବଭିିନ୍ନ ସମୟର ବଭିିନ୍ନ ପରସି୍ଥିତକୁି ଆୟତ୍ତ କର ି ନଜିସ୍ୱ 
ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରଥିାଏ। ଚରତି୍ର ଗ�ୋଟଏି ସାମାଜକି 
ଆବେଷ୍ଟନୀ ଭିତରୁ ଆଉ ଗ�ୋଟଏି ଅବସ୍ଥାକୁ ଗଲାବେଳେ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଦ୍ୱାରା ନୟିନ୍ତ୍ରିତ ହ�ୋଇନଥାଏ।”(୫) 

ତେବେ ୧୯୭୦ ମସହିା ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ଯେଉଁ 
ସବୁ ନାଟକ ଗୁଡ଼କିରେ ଏହ ିଶ�ୈଳୀ ପ୍ରୟ�ୋଗ ହ�ୋଇଛ ିସେଇ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼କି ହେଉଛ ି- ମନ�ୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ‘କାଠଘ�ୋଡ଼ା’-
୧୯୭୩, ‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ’-୧୯୮୫। ହରହିର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘ନନି୍ଦିତ ଗଜପତ’ି-୧୯୭୫। ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
‘ମହାନାଟକ’-୧୯୮୧, ‘ଶେଷ ପାହାଚ’–୧୯୮୦, 
‘ଅନ୍ଧନଦୀର ସଅୁ’-୧୯୮୦, ‘ଗ�ୋଟଏି ବୃତ୍ତ ଆଙ୍କିବାର 
ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀ’-୧୯୯୫, ‘କାନୀନ’-୨୦୨୦। ରତ୍ନାକର 
ଚଇନଙି୍କ ‘ଅଥଚ୍ୟ ଚାଣକ୍ୟ’-୧୯୮୨। ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ 
ହରଚିନ୍ଦନଙ୍କ ‘ସ୍ୱର୍ଗାର�ୋହଣ’-୧୯୮୭, ‘ଭୀମଭ�ୋଇଙ୍କ 
ସନ୍ଧାନରେ’-୧୯୮୮, ‘କଲମ୍ବସ’-୧୯୯୦। ସବୁ�ୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ହ�ୋ ଭଗତେ’ -୧୯୯୧। କାତ୍ତର୍ତ୍ତିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ 
‘ବହ୍ନିମାନ’ -୧୯୭୭। ରତ ିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ହଂସ ଶକିାର’–
୧୯୭୬, ‘ଦେଖ ! ବର୍ଷା ଆସଛୁ’ି-୧୯୮୦, ‘ଅତ ିଆଚମ୍ବିତ 
କଥା’ -୧୯୮୦, ‘ସୀତା’–୧୯୮୩, ‘ସଂରକ୍ଷିତ’-୧୯୮୫, 
‘ରୁଦ୍ଧଦ୍ୱାର’-୧୯୯୪, ‘ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର’। ବଜିୟ ଶତପଥୀଙ୍କ 
‘କଂସର ଆତ୍ମା’-୧୯୮୦, ‘ଏଇ ଯେ ସରୂ୍ଯ୍ୟ ଉଁଏ’-୧୯୮୭, 
‘କର୍ଣ୍ଣ’-୧୯୯୫, ‘ମଙ୍ଗଳ ଅମଙ୍ଗଳ ବଲି୍ୱମଙ୍ଗଳ’-୨୦୧୧। 
ନବୀନ ପରଡ଼ିାଙ୍କ ‘ଅନ୍ଧପୁଟୁଳରି ଖେଳ’-୨୦୧୩। ନାରାୟଣ 
ସାହୁଙ୍କ ‘ଆଶ୍ରା ଖ�ୋଜ ିବୁଲୁଥିବା ଈଶ୍ୱର’-୧୯୯୦, ‘କାହାଣୀ 
ସବା ଶେଷ ଲ�ୋକର’–୧୯୯୨, ‘ସବୁର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ’-୧୯୯୮। 
ପ୍ରମ�ୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଗ�ୋଟଏି ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ’-?, 
‘ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ’-୧୯୯୯। ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ପଥୃିବୀ ଶରଶଯ୍ୟା’-୧୯୮୮, ‘ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ 
କାହାଣୀ’–୧୯୯୩, ‘ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ’–୧୯୯୫, 
‘ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ’–୧୯୯୮, ‘ରାବଣ ଛାୟା’–୨୦୦୦, 
ସବୁ�ୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଫୁଲ’–୨୦୧୧, ‘ମାଟ’ି–୨୦୧୧, 
ଗ�ୋକୁଳ ିମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ବଷିାଦ ବୃତ୍ତରେ ବୃହନ୍ନଳା’-୨୦୧୯। ଏତେ 
ସବୁ ନାଟକରେ ପ୍ରୟ�ୋଗ ହ�ୋଇଥିବା ପ୍ରମଖୁ କାରଣ ଗୁଡ଼କି 
କ’ଣ? 

ପ୍ରଥମତଃ ଗ୍ରୁପ୍ ଥିଏଟରର ଆବଶ୍ୟକତାରୁ ହିଁ ରୂପାନ୍ତର 
ଶ�ୈଳୀର ଉଦ୍ଭବ। ଯାହାକୁ ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରୟ�ୋଗ କରାଗଲା। କାରଣ ନାଟ୍ୟକାର, ନରି୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ନାଟ୍ୟଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରଥିିଲେ ଷ୍ଟ୍ରିଟ୍ ଥିଏଟରରୁ 
ଏବଂ ପରବର୍ତ୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବରେ ପ୍ରତଷି୍ଠିତ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାମଳୂକ 
ପ୍ରୟ�ୋଗଟ ି ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ଗହୃୀତ, ଆଦୃତ ତଥା 
ପ୍ରତଷି୍ଠିତ କଳା ରୂପରେ ପରଚିତି ଲାଭ କଲା। ସେମାନଙ୍କର 
ଅଭାବ ଥିଲା ଅନେକ, ଆବଶ୍ୟକତା ଥିଲା ତା’ଠୁ ଅଧିକ। 
ତେଣୁ ଚରତି୍ର, ସ୍ଥାନ, ମଞ୍ଚ ବସ୍ତୁ ଏ ସବୁଥିରେ ସେମାନେ 
ଆଣିଥିଲେ ଏ ପ୍ରକାର ବ�ୈପ୍ଳବକି ପରବିର୍ତ୍ତନ। ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଗତାନୁଗତକି ଶ�ୈଳୀ ପ୍ରତ ି ଦର୍ଶକଙ୍କ ରୁଚ ି
ମଧ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ କମି ଆସଥୁିଲା। ସ�ୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସ୍ଥାର ପରବର୍ତ୍ତୀ ପ୍ରୟ�ୋଗ ଆଉ କଛି ି କରୁ ବା ନକରୁ 
ଅନ୍ତତଃ ଲ�ୋକଙ୍କୁ  ନୂତନ ଖ�ୋରାକ କଛି ିଦେଖାଇ ପାରଲିା। 
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ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପୁନର୍ବାର ନଜିକୁ ପ୍ରତଷି୍ଠା କରବିାକୁ ବହୁ 
ପରଶି୍ରମ କରବିାକୁ ଲାଗିଲେ। ନାଟକଟଏି ଦର୍ଶକ ନକିଟରେ 
ଏବଂ ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚ ି ଅନୁଯାୟୀ ପହଞ୍ଚାଇବାର ଅଛ ି ଏହା 
ଥିଲା ସଂକଳ୍ପ। ମଞ୍ଚ, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା, ପ୍ରଯ�ୋଜନା 
ଖର୍ଚ୍ଚ ଏସବୁକୁ କପିର ି ଅତକି୍ରମ କରାଯାଇପାରବି, ଯାହା 
ଥିଲା ପ୍ରୟ�ୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷାର କାରଣ। ବଶି୍ୱ ପରପି୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନୂଆ ନୂଆ ଶ�ୈଳୀରେ ନାଟକ 
ପରବିେଷଣ କର ି ସମଗ୍ର ବଶି୍ୱକୁ ଆଲ�ୋଡ଼ତି କରବିାକୁ 
ଲାଗିଲେ। ସ�ୌଖୀନ୍ କଳାକାରମାନେ ନାଟକ କଲାବେଳେ 
ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା, ଆଲ�ୋକ, ଅଭିନେତ୍ରୀ, ମେକ୍‌ଅପ ଇତ୍ୟାଦ ିପାଇଁ 
ଅନେକ ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚ କରବିା ପାଇଁ ଅର୍ଥ ନଥାଏ ବା ସହାୟତା 
ମଧ୍ୟ ନଥାଏ। ତେଣୁ ସ୍ୱଳ୍ପ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ବେଶ ଭୂଷା, ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା, 
ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ଜା, ସେଟ୍ ବଭିାଜନ, ନକର ି ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତର 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ବା ରୂପାନ୍ତର କ�ୌଶଳ ଦ୍ୱାରା ନରି�ୋଳା ମନ�ୋରଞ୍ଜନ 
ଏବଂ ତା ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକ ନକିଟରେ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରପିାରେ। ଏହ ି ନୂତନ ଶ�ୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେହେତୁ ବଭିିନ୍ନ ସମସ୍ୟାରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହ�ୋଇଥାଏ ତେଣୁ 
ଏଇ ଶ�ୈଳୀ ଦ୍ୱାରା ତା’ର ସମସ୍ୟା ବରୁିଦ୍ଧରେ ସ୍ୱର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରପିାରେ। ନାଟକରେ ଏହ ି ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀର ପ୍ରୟ�ୋଗ 
ମଖୁ୍ୟତଃ ଆମେ ତନି ିପ୍ରକାରର ଦେଖ।ୁ ଯଥା :
(୧) ଚରତି୍ରଗତ ରୂପାନ୍ତର (Transformation of 
Character)
(୨) ସ୍ଥାନ ଓ କାଳଗତ ରୂପାନ୍ତର (Transformation 
of Space & Moment)
(୩) ଚେତନାଗତ ରୂପାନ୍ତର (Transformation of 
Consciousness)

ଉପର�ୋକ୍ତ ତନି�ୋଟ ି ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ୟରୁ ଚରତି୍ରଗତ 
ରୂପାନ୍ତର ଖବୁ୍ ଗୁରୁତ୍ୱ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାୟତଃ ଏହ ି
ଶ�ୈଳୀକୁ ନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ କର ିନାଟକ ପରବିେଷଣ କରଛିନ୍ତି। 
ଏହାର ମଖୁ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛ ି ସହଜ, ସଲୁଭ ଉପାୟରେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ସହତି ନାଟକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବାର ପ୍ରୟାସଟ ି ଜାର ି
ରହଲିା ଫଳରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ 
କରବିା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଖୁ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳଲିା। ସ୍ଥାନ, 
କାଳ, ପାତ୍ର ବା ଚେତନାଗତ ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବା 
ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟ ରହଛି।ି 

“ଗ�ୋଟଏି ପ୍ରକାର ପରବିେଶ ମଧ୍ୟରେ ମଞ୍ଚରେ ଏକ 
ଚରତି୍ରର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରତି୍ରକୁ ପରବିର୍ତ୍ତିତ ହେବା ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ହେଉଛ ି ଚରତି୍ରର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ। ଏହା ଦ୍ୱାରା ସ୍ୱଳ୍ପ 
ଅଭିନେତାଙ୍କଦ୍ୱାରା ମଧ୍ୟ ଗ�ୋଟଏି ନାଟକକୁ ସହଜରେ 
ଅଭିନୀତ କରାଯାଇ ପାରେ। ଗ�ୋଟଏି ଅଭିନେତା ଏଥିରେ 
ଏକାଧିକ ଚରତି୍ରରେ ଅଭିନୟ କରବିାର ସଯୁ�ୋଗ ପାଇଥାଏ। 
ଦର୍ଶକକୁ ମଞ୍ଚ ମାୟା ଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖି ନାଟ୍ୟକାର ନଜି 
ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରବିା ନମିିତ୍ତ ଏହ ିପ୍ରକାର ପଦ୍ଧତକୁି 
ଆପଣେଇଥାନ୍ତି। ଏହା ଦ୍ୱାରା ନାଟ୍ୟ ଚରତି୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ବା 
ସତୂ୍ରଧର ଭୂମିକାକୁ ଅବତାରଣ କରଯିାଇଥାନ୍ତି। ଫଳ ସ୍ୱରୂପ 

ନାଟକର ପରସିୀମା ଓ ଦଗିନ୍ତ ବସି୍ତାରତି ହ�ୋଇଥାଏ”(୬)। 
କେତେକ ନାଟକରେ ଜଣେ ଚରତି୍ର ମଳୂ ଚରତି୍ରରୁ ରୂପାନ୍ତିତର 
ହ�ୋଇ ପୁନର୍ବାର ମଳୂ ଚରତି୍ରକୁ ଫେର ି ଆସେ କନି୍ତୁ  ଆଉ 
କେତେକ ନାଟକରେ ମଳୂ ଚରତି୍ରଟ ି ବଭିିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କଲେ ମଧ୍ୟ ମଳୂ ଭୂମିକାକୁ ଫେରେ ନାହିଁ। ପୁନଶ୍ଚ 
ଆଉ କେତେକ ନାଟକରେ ଜଣେ ଚରତି୍ର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତ ି
ରୂପାନ୍ତରତି ହ�ୋଇଥାଏ। ଯେହେତୁ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚର ଭୂମିକା 
ବେଶ୍ ଗୁରୁତ୍ୱ ପୂର୍ଣ୍ଣ ତେଣୁ ମଞ୍ଚାୟନର ସବୁଧିା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଞ୍ଚକୁ 
ବହୁ ସରଳୀକରଣ କରାଯାଉଛ।ି ପୂର୍ବେ ଗ�ୋଟଏି ମଞ୍ଚରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ବା ସ୍ଥାନର ପରବିେଷଣ ପାଇଁ ଅଲଗା ଅଲଗା 
ପରଦା ବା ସ୍କ୍ରିନ୍‌ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହୁଥିଲା କନି୍ତୁ  ତାହା ଧୀରେ 
ଧୀରେ ବନ୍ଦ ହ�ୋଇଗଲା। ତେଣୁ ସହଜ ଉପାୟରେ ଏବଂ କମ୍ 
ସମୟ, କମ୍ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥର ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହଥିିଲା 
ତାହାକୁ ପୂରଣ କରବିା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ବେଳେ ସ୍ଥାନର 
ପରବିର୍ତ୍ତନ ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ଲିା ବେଳେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସଧିାସଳଖ ମଞ୍ଚକୁ ବଭିିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପରବିର୍ତ୍ତନ କଲେ ଏଇ 
ସ୍ଥାନଗତ ରୂପାନ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ। 

ଚେତନା ସ୍ତରୀୟ ରୂପାନ୍ତର ଯେତେବେଳେ ନାଟକରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ନରି୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥିବା ଚରତି୍ରର ପ୍ରାଣିକ ସ୍ୱଭାବ ଓ ମାନସକି ସ୍ୱଭାବରେ 
ରୂପାନ୍ତର ଦେଖାଦଏି। ମଣିଷର ମାନସକି ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉଛ ି
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବଚିତି୍ର ଧରଣର। ମଣିଷ ମନ ମଧ୍ୟରେ ଧାରଣା, 
ଅଭିମତ, ଅଭିରୁଚ ିଅଭ୍ୟାସ ପରକିଳ୍ପନା ଇତ୍ୟାଦ ିରହଥିାଏ। ଏହ ି
ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼କି ମଣିଷର ମନକୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଏବଂ ସୀମିତତା 
ମଧ୍ୟରେ ବାନ୍ଧିଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରଥିାଏ। ଯେତେବେଳେ 
ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଚରତି୍ରର ତାତ୍‌କାଳକି ମାନସକି 
ପ୍ରାରୂପର ରୂପାନ୍ତର ଦେଖାଦଏି ସେତେବେଳେ ଉପର�ୋକ୍ତ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାଯକ୍ତ ମାନସକି ଗତକୃିତ ଗୁଡ଼କି ମଧ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରତି 
ହ�ୋଇଯାନ୍ତି। ଅପରପକ୍ଷରେ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା 
ଚରତି୍ରର ପ୍ରାଣସ୍ତରରେ ମଜଭୁତ୍ ଥିବା ତାତ୍‌କାଳକି କାମନା, 
ବାସନା, କ୍ଷୁଧା, ଉତ୍ତେଜନା, ଆବେଗ, ସ୍ୱାର୍ଥ, ଗର୍ବ, କାମ, 
ଈର୍ଷା, ଆସ୍ୱୟା, ଲ�ୋଭ ପ୍ରଭୃତରିେ ଯେତେବେଳେ ରୂପାନ୍ତରତି 
ସାଧିତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟ ଚରତି୍ରର ପ୍ରାଣିକ ଚେତନା 
ସ୍ତରର ରୂପାନ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ।

ନାଟକରେ ଚରତି୍ରଗତ ରୂପାନ୍ତର କପିର ିହ�ୋଇଛ ିତାହା 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଅନୁଯାୟୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ ବୁଝବିା ପାଇଁ 
ସବୁଧିା ହେବ ତେଣୁ ନମି୍ନରେ ସମଗ୍ର ସୀତା ନାଟକର କାହାଣୀ 
ଅନୁଯାୟୀ ଚରତି୍ରଗତ ରୂପାନ୍ତର ଦେଖାଯାଇଛ।ି ଅଙ୍କ ଓ 
ଦୃଶ୍ୟ ବହିୀନ ‘ସୀତା’ ନାଟକଟ ି ଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇଛ ି ଅରଣ୍ୟର 
କାହାଣୀରୁ ସେଇ କାହାଣୀ ଅରଣ୍ୟର, ଆଲ�ୋକର କାହାଣୀ 
ଏବଂ ଚାରମିିତଙ୍କର କାହାଣୀ। ମଞ୍ଚରେ ୪ଜଣ ଚରତି୍ର। 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ରାଜପୁଅ ବ୍ରହ୍ମଦତ୍ତ, କଟୁଆଳପୁଅ 
ସମରସେନ, ମନ୍ତ୍ରୀ ପୁଅ ମନ୍ଦର ଦେବ ଓ ବଢ଼େଇ ପୁଅ 
ଜଗନ୍ନାଥ। ୪ଜଣ ଜୀବନର ବାଲ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ 
ହ�ୋଇ ଗୁରୁକୂଳ ଆଶ୍ରମରେ ଶକି୍ଷା କରବିା , ସମସ୍ତ ବଦି୍ୟାରେ 
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ପାରଙ୍ଗମ ଓ ମଣିଷ ହେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି। ବଦି୍ୟା ଗ୍ରହଣ 
ପରେ ବଦିାୟ ନେବା ସମୟରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବଷି୍ଣୁଶର୍ମାଙ୍କୁ  ଶେଷ 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରବିାର ଅନୁମତ ି ନେଇଛନ୍ତି। ଏହାପରେ ସମସ୍ତେ 
ଅନୁଭୂତ ିସଂଗ୍ରହ କରବିା ପାଇଁ ଅରଣ୍ୟ, ଅରଣ୍ୟରୁ ଦଗିନ୍ତକୁ 
ଓ ଦଗିନ୍ତରୁ ଆଲ�ୋକକୁ ଯାତ୍ରା କରଛିନ୍ତି। ଯାତ୍ରା ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ରାତ୍ରି ଯାପନ କରଛିନ୍ତି ସେଇଠାରେ 
କାଠଖଣ୍ଡ ସହତି ସମ୍ମୁଖୀନ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ଜଗନ୍ନାଥ ଯେହେତୁ 
ବଢ଼େଇ ଘରର ପୁଅ ତେଣୁ ସେଇ କାଠ ଖଣ୍ଡକୁ ନେଇ ତାର 
ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନକୁ ବନିଯି�ୋଗ କର ି ସଷୃ୍ଟି କରଛି ି ଏକ ପ୍ରତମିା 
ପରେ ପରେ ସମର ସେନ ସେଇ ଉଲଗ୍ନ ପ୍ରତମିାକୁ ଭୂଷଣରେ 
ପରପିୂର୍ଣ୍ଣ କରଛି,ି ମନ୍ତ୍ରୀ ପୁଅ ମନ୍ଦର ଦେବ ପ୍ରତମିାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କର ି
ଜୀବନ୍ତ ନାରୀ ମରୂ୍ତ୍ତୀର ନାମ ସୀତା ରଖିଛନ୍ତି। ଯାହାଙ୍କ କଣ୍ଠରେ 
ଶବ୍ଦ ନଥିଲା, ପାଦରେ ଗତ ିନଥିଲା ତାଙ୍କୁ  ସ୍ପର୍ଶ କର ିବ୍ରହ୍ମଦତ୍ତ 
ସୀତାଙ୍କ ଓଠରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଶରୀରରେ ସ୍ପନ୍ଦନ ଆଣି ପରପିୂର୍ଣ୍ଣ 
ଯୁବତୀଟ ିଗଢ଼ି ତ�ୋଳପିାରଥିିଲେ। ଘଟଣାକ୍ରମେ ସେଇ ନାରୀ 
ଜଣକ କାହାର ହେବ ବ�ୋଲି ୪ ଜଣ ମିତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ 
ଲାଗି ରହଲିା। ଫଳ ସ୍ୱରୂପ ନ୍ୟାୟର ଆଶା ରଖି ରାଜାଙ୍କ 
ନକିଟକୁ ସମସ୍ତେ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ରାଜା ସୀତାଙ୍କୁ  ଦୁଲର୍ଭ 
ପଦାର୍ଥ ମନେ କର ିଆଦର କର ିନେଇଛନ୍ତି ଶେଷରେ ୪ ମିତଙ୍କୁ  
ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ଗହୃବନ୍ଦୀ କରଛିନ୍ତି। ପରେ ସେମାନେ ଅନ୍ୟ 
ରାଜ୍ୟର ଗୁପ୍ତଚର ହ�ୋଇ ଥାଇପାରନ୍ତି ତେଣୁ ସେଇ ସନ୍ଦେହ 
ନେଇ ରାଜା ଚାରଜିଣଙ୍କୁ  ବନ୍ଦୀ କରବିା ସମୟରେ କାରାଗାର 
ଭାଙ୍ଗିଦଅି ଓ ଶଙୃ୍ଖଳା ଛଡ଼ିେଇ ଦଅି ବ�ୋଲଇ ବାରମ୍ବାର 
ଘ�ୋଷଣା କରଛିନ୍ତି। “ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସୀତାମାନେ ଅଶ�ୋକ 
ବନରେ ବନ୍ଦୀ ହ�ୋଇ ରହଯିାନ୍ତି। ନରି୍ଯ୍ୟାତତି ହେଉଥାନ୍ତି। 
ଏଠାରେ ସମ୍ଭାବନାର ବପି୍ଳବ କାହାଣୀ ସବୁ ଯୁଗରେ ସଂଗଠତି 
ହୁଏ ବନ୍ଧୁଗଣ! ଏ ପରକି ି ଏଇ ଯୁଗରେ। କେତେବେଳେ 
କାରାଗାର ଭାଙ୍ଗିଯାଏ। ସବୁ କାହାଣୀ ହାରଯିିବାର କାହାଣୀ 
ନୁହଁ ବନ୍ଧୁଗଣ। ବେଳେ ବେଳେ ଅରଣ୍ୟର ଅନ୍ଧାର ଭିତରୁ 
ଆଲ�ୋକକୁ ଗତ ି କରେ କାହାଣୀ। ସମଦୁ୍ର ଗର୍ଭରୁ ସରୂ୍ଯ୍ୟ 
ବନି୍ଦୁଟଏି ପର ିକାରାଗାର ଭାଙ୍ଗି  ବାହାର ିଆସେ ବପି୍ଳବ।”(୭) 

ମଞ୍ଚଟ ି ପରବିର୍ତ୍ତନ ହୁଏ ଆଧୁନକି ଯୁଗରେ। ସମୟର 
ପରବିର୍ତ୍ତନ ଅନୁଯାୟୀ ସେଇ ପ�ୌରାଣିକ ଯୁଗର ଚାର�ୋଟ ି
ଚରତି୍ର ବର୍ତ୍ତମାନ ମଞ୍ଚରେ ଆଧୁନକି ଯୁବକରେ ପରବିର୍ତ୍ତନ 
ବା ରୂପାନ୍ତରତି ହ�ୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଯଥାକ୍ରମେ ପ୍ରକାଶ, ବକିାଶ, 
ନରେନ୍ଦ୍ର ଓ ନରିଞ୍ଜନ ରୂପରେ। ମଞ୍ଚରେ ଆଲ�ୋକ ଆସବିା 
ବେଳକୁ ଚାରଜିଣ ବନ୍ଦୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସେଇ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଘ�ୋଷଣା ଜାର ିରହଛି ିକାରାଗାର ଭାଙ୍ଗିଦଅି, ଶଙୃ୍ଖଳା ଛଡ଼ିେଇ 
ଦଅି। ନରିଞ୍ଜନ ଚରତି୍ରର କଚେରୀରେ ବଚିାର ଚାଲିଛ।ି ପ୍ରକାଶ 
ଓକଲି, ବକିାଶ ଦରୱାନ, ନରେନ୍ଦ୍ର ଓକଲି ଏବଂ ନରିଞ୍ଜନ 
ଗୁଣ୍ଡା ଚରତି୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରତି ହ�ୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ଘଟଣାକ୍ରମରେ 
ସେମାନେ ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ୪ଜଣ କଲେଜ ଛାତ୍ରରେ 
ରୂପାନ୍ତରତି। ଚରତି୍ରର ଯେତେବେଳେ ରୂପାନ୍ତର ଘଟୁଛ ି
ଏହାକୁ ବୁଝବିା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ କ�ୋରସ୍ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସଚୂନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯେପରକି ି– “କ�ୋରସ୍ - ଆମେ ପ୍ରକାଶ 

ବକିାଶ ନରେନ୍ଦ୍ର ନରିଞ୍ଜନ/ ଆମେ କାରାରୁଦ୍ଧ ଯୁବକ ବୃନ୍ଦ/ 
ଆମେ ଅତ୍ୟାଚାରତି ନଷି୍ପେସତି/ ଆମେ ବପି୍ଳବ କର ିପାରୁନୁ/ 
ଆମକୁ ଶଙୃ୍ଖଳତି କରାଯାଇଛ/ି ଆମକୁ ଆଦେଶ ଦଆିଯାଇଛ/ି 
ଅତୀତର କାହାଣୀ କହବିାକୁ/ ଆମେ ପ୍ରକାଶ ବକିାଶ ନରେନ୍ଦ୍ର 
ନରିଞ୍ଜନ/ ଆମେ ଯୁବକମାନେ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ/ ଆମେ 
ଅତୀତର କାହାଣୀ କହୁଛୁ।”(୮)

ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ କଲେଜ ଯୁବକ ଅବସ୍ଥାରେ ସୀତା 
ମଧ୍ୟ ଆଧୁନକି ସମୟରେ କଲେଜରେ ପଢ଼ୁଥିବା ଝଅି। ଯାହାକୁ 
ହାସଲ କରବିା ପାଇଁ ଚାରଜିଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ୱନ୍ଦ ଓ ସଂଘର୍ଷ 
ଦେଖାଯାଇଛ।ି ସୀତାକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସବୁ ସର୍ତ୍ତ 
ରଖିବାକୁ ସେମାନେ ଚେଷ୍ଟା କରଥିିଲେ ସେଇ ସବୁ ସର୍ତ୍ତକୁ 
ସଫଳ କରବିା ପାଇଁ ରାଜାଘର ସଯୁ�ୋଗ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି ବଂର 
ସେମାନଙ୍କର ଅଧିକାରକୁ ଛଡ଼େଇ ନେଇଛନ୍ତି। ଆଉ ସୀତା 
ହ�ୋଇ ନାହିଁ, ସ୍ୱପ୍ନ ମଧ୍ୟ ହ�ୋଇ ନାହିଁ, ବଂର ସେ ମଳୂ ଚରତି୍ର 
ଅର୍ଥାତ୍ କାଠଗଣ୍ଡିରେ ରୂପାନ୍ତରତି ହ�ୋଇଯାଇଛ।ି 

‘ସୀତା’ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳଗତ ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ୟ 
ଘଟଛି।ି ଏହା ଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଟଏି ବାଚକି ଅଭିନୟ ଏବଂ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାନ୍ତର ଘଟଛି।ି ନାଟକଟ ି ଆରମ୍ଭ 
ହ�ୋଇଛ ିଚାରମିିତ କାହାଣୀରୁ ଯାହାଙ୍କର କାହାଣୀ ଅରଣ୍ୟର 
ଆଲ�ୋକର। ରାଜପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, କଟୁଆଳ ପୁଅ ଏବଂ 
ବଢ଼େଇ ପୁଅ ପୁରାତନ ଯୁଗର ଚରତି୍ର ଯେଉଁମାନେ ମଞ୍ଚରେ 
କ୍ରୀଡ଼ାରତ ବାଲ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ, ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୁରୁକୁଳକୁ ଯାତ୍ରା, 
ଅଧ୍ୟୟନରତ ଶଷି୍ୟବୃନ୍ଦ, ଯୁଦ୍ଧ ଶକି୍ଷାର ଦୃଶ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍ ଗୁରୁକୂଳର 
ସ୍ଥାନଟ ି ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ରାଜ ଦରବାରର ଦୃଶ୍ୟରେ 
ରୂପାନ୍ତର। ଚାରମିିତ ଘଟଣା ଅନୁଯାୟୀ ଆଧୁନକି ଯୁଗର 
ପ୍ରକାଶ, ବକିାଶ, ନରେନ୍ଦ୍ର, ନରିଞ୍ଜନ ଚରତି୍ରରେ ରୂପାନ୍ତର 
ହେଲା ବେଳକୁ ସମଗ୍ର ମଞ୍ଚଟରିେ କାଳଗତ ରୂପାନ୍ତର ଘଟୁଛ ି
ଅର୍ଥାତ୍ ପ୍ରଥମେ ପୁରାତନ କାଳ ଥିବାବେଳେ ବର୍ତ୍ତମାନ ସେହ ି
ମଞ୍ଚଟ ିଆଧୁନକି କାଳରେ ରୂପାନ୍ତରତି। ନାଟକରେ କଲେଜର 
ଛାତ୍ରଭାବେ ଅଭିନୟ କରଛିନ୍ତି। ପୁନଶ୍ଚ ଅରଣ୍ୟରୁ ଆଲ�ୋକକୁ 
ଚକ୍ରାକାରରେ ଏମାନେ ଗତ ି କର ି ପୁରାତନ କାଳର 
ଚାରମିିତ ନରିଞ୍ଜନ, ନରେନ୍ଦ୍ର, ବକିାଶ ଓ ପ୍ରକାଶ ଚରତି୍ରରେ 
ରୂପାନ୍ତରତି ହ�ୋଇଯାଇଛ।ି ସ୍ଥାନଗତ ରୂପାନ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁ 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରଥମେ ଅରଣ୍ୟର ପରବିେଶ ଥିଲା ତାହା ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ସମୟରେ କଲେଜର ସ୍ଥାନ, କଚେରୀ ଗହୃର ସ୍ଥାନ, ପ୍ରଭୃତରିେ 
ରୂପାନ୍ତରତି ହ�ୋଇଛ।ି ମଞ୍ଚ ଗ�ୋଟଏି କନି୍ତୁ  ବଭିିନ୍ନ କାଳଖଣ୍ଡର 
ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସ୍ଥାନର ପରବିର୍ତ୍ତନ ଅତ ିସହଜରେ ଗ�ୋଟଏି ଲମ୍ଫରେ 
ରୂପାନ୍ତର ହ�ୋଇଯାଉଛ।ି 

ନାଟକରେ ଯେତେବେଳେ ଚେତନା ସ୍ତରରେ ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟେ ସେତେବେଳେ ଚରତି୍ର ଯେଉଁ ଚେତନାରେ ରହଥିିଲା 
ତାର ଉଚ୍ଚତର ସ୍ଥିତକୁି ବା ନମି୍ନତର ସ୍ଥିତକୁି ଗତଶିୀଳ ହୁଏ। 
ଗ�ୋଟଏି ଚେତନାରୁ ଆଉ ଏକ ଚେତନାକୁ ପରବିର୍ତ୍ତନ 
ହ�ୋଇଯିବାକୁ ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତର କୁହାଯାଏ। ୧୯୭୦ 
ପରବର୍ତ୍ତୀ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ରଗତ ରୂପାନ୍ତର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଯେତକି ି ରହଛି ି ଚେତନାଗତ ରୂପାନ୍ତର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
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ସ୍ୱଳ୍ପ ମନେହୁଏ। ତେବେ କଛି ି କଛି ି ନାଟକରେ ଆମେ 
ଚେତନାଗତ ରୂପାନ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ। ଯେପରକି ି ଶଙ୍କର 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ‘ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ’(୧୯୯୮), ବଜିୟ କୁମାର 
ଶତପଥୀଙ୍କର ‘ମଂଗଳ ଅମଂଗଳ ବଲି୍ୱମଂଗଳ’(୨୦୧୧), 
ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ଶେଷ ପାହାଚ’ (୧୯୮୦), 
‘ମହାନାଟକ’ (୧୯୭୨) ହରହିର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ନନି୍ଦିତ ଗଜପତ’ି 
(୧୯୭୫) ପ୍ରଭୃତ ିନାଟକରେ। ନମି୍ନରେ ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
‘ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ’ ନାଟକଟକୁି ଆଲ�ୋଚନା କରବିା ବେଳେ 
କେତେକ ସଂଳାପକୁ ଉଦାହରଣ ନେଇ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଚାହିଁଛ ି
ଯେ ଯେତେବେଳେ ୩ୟ ଅଭିନେତାରୁ ଗୁଣ୍ଡା ରାମଦାସ 
ଚରତି୍ର, ଗୁଣ୍ଡା ରାମଦାସ ଚରତି୍ରରୁ ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କଲାବେଳେ ସେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହ�ୋଇଛ ି
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। ଗୁଣ୍ଡା ରାମଦାସ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଚରଣ, ବଚିାର, 
ଦର୍ଶନକୁ ମାନସକି ସ୍ତରରେ ସଜ୍ଞାନ ଅବସ୍ଥାରେ ଆପେଣଇ 
ନେଇଛ,ି ସେ ଆଉ ଗୁଣ୍ଡା ଭୂମିକାକୁ ଫେରନିାହିଁ। 

“୩ୟ-(ରାଗି ଯାଇଛ)ି ସଦାନନ୍ଦ ବଳଆିର ସଂିହ। ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତୁମେ ରାମଦାସକୁ ଅପମାନତି କରୁଥିଲେ। 
ମୁଁ ସହଥିିଲି। କନି୍ତୁ  ତୁମେ ଏବେ ଗାନ୍ଧୀ ମହାତ୍ମାଙ୍କ 
ପ�ୋଷାକକୁ ଅପମାନତି କରଚି। ଯ�ୋଉ ଆଭରଣ ମୁଁ 
ପିନ୍ଧିଚ,ି ସେ ଗ�ୋଟେ ମହାତ୍ମାର। ଆଉ ତମେ ତା ଉପରେ 
ମଦ ଢାଳଚି।
(ରାମଦାସ, ତାର ଚଷମା, ଚାଦର ପ୍ରଭୃତ ିକାଢ଼ି ଥ�ୋଇ 
ଦେଇଛ।ି ଲାଠଟି ିଭଲ କର ିଧରଛି।ି)
ରବ/ିସ�ୋମ/ମଙ୍ଗଳ-ଏଇ , କଣ ତମେ କରୁଛ ?
୩ୟ-ଯ�ୋଉ ରାମଦାସକୁ ତମେ ଚାହେଁ,ସେଇ ଭୂମିକାକୁ 
ଓହ୍ଲେଇ ଯିବ।ି
ମନ୍ତ୍ରୀ-ରାମଦାସ ।
(୩ୟ ଅଭିନେତା ଉର୍ଦ୍ଧ୍ୱକୁ ହାତ ଟେକ ିଅସହାୟ ହ�ୋଇ 
ଚାହିଁଛ)ି
୩ୟ-ହେ ମହାତ୍ମା ! ମତେ କ୍ଷମା କର। ବହୁ ଚେଷ୍ଟା କର,ିମୁଁ 
ବଞ୍ଚିପାରଲିିନ।ି ମୁଁ ମ�ୋର ଅପମାନ ସହପିାରେ,ମାତ୍ର 
ତମର ଅପମାନ ସହ ି ପାରବିନି।ି ଏଇ ଲାଠ-ିଯାହା 
ଉପରେ ଭରା ଦେଇ ତମେ ଦେଶକୁ ସ୍ୱାଧିନତା ଦେଇଥିଲ 
ଅହଂିସାର ମନ୍ତ୍ର ଶଖିାଇ ଥିଲ,ଆଜ ିତାହା ହଂିସାର ଅସ୍ତ୍ର 
ହେବାକୁ ଯାଉଛ ି।
ମନ୍ତ୍ରୀ-ଏଇ କଣ କରୁଚ?
(୩ୟ ଅଭିନେତା ଲାଠ ିଧର ିଆଗେଇ ଆସଛି)ି
୩ୟ-ଆଉ,ମୁଁ ଗାନ୍ଧୀ ନୁହେଁ,ମୁଁ ରାମଦାସ। ଗୁଣ୍ଡା 
ରାମଦାସ। ଗାନ୍ଧୀର ଖ�ୋଳ ମୁଁ କାଢ଼ି ଦେଇଛ।ି ମୁଁ ରାସ୍ତାକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସଛି।ି ଜୟ ମା କାଳୀ।”(୯)

ଏପର ି ଉଚ୍ଚତର ଚେତନାରୁ ନମି୍ନତର ଚେତନାକୁ 
ଆସଲିାବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ରମଖୁୀ(ରାମଦାସର ପତ୍ନୀ)ଚରତି୍ରର 
ପ୍ରବେଶ କରଛି ିଏବଂ ଏପର ିକରବିା ପାଇଁ ମନା କର ିକହଛି-ି
ତୁମକୁ ମ�ୋ ରାଣ ଗାନ୍ଧୀ,କ�ୌଣସ ିପରସି୍ଥିତରିେ ବ ିରାମଦାସ 
ହବନ।ି ପରଶିେଷରେ ଗୁଣ୍ଡା ରାମଦାସ ଗାନ୍ଧୀ ଚେତନାରୁ 

ଆଉ ଫେର ିଆସ ିନାହିଁ। ସ୍ତ୍ରୀକୁ ହରେଇ ବସବିା ପରେ ବ ିତା 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ହଂିସା ଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହ�ୋଇଛ ିତାକୁ ପ୍ରକାଶ 
ନକର ିଅହଂିସା ନୀତକୁି ଗ୍ରହଣ କରଛି ି।

ଏହପିର ିଭାବେ ବଭିିନ୍ନ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ରଗତ 
ଓ ଚେତନାଗତରୂପାନ୍ତର ହ�ୋଇଛ।ି ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ଯେ ଏଇ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟ ି ୧୯୭୦ ମସହିା 
ପରଠାରୁ ୨୦୧୦ ମସହିା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ନାଟକରେ 
ଦେଖାଯାଏ ତା’ପରଠାରୁ ଆଉ ବେଶୀ ନାଟକରେ ପ୍ରୟ�ୋଗ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଏହାର କାରଣ ହେଉଛ ି ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା 
ବର୍ତ୍ତମାନ ସମୟର ଗ୍ରୁପ୍ ଥିଏଟରମାନେ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ 
ବଢ଼ିଲେଣି। ଚରତି୍ରର ଆଉ ଅଭାବ ନାହିଁ। ୨୦୧୯ ମସହିାରେ 
‘ଓଡ଼ଶିା ନାଟ୍ୟସଂଘ’ର ସଦସ୍ୟ ଭୁକ୍ତ ହ�ୋଇଥିବା ଗ୍ରୁପ ଥିଏଟର 
ମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଯଦ ି ଦେଖାଯାଏ ତେବେ ହାରାହାର ି
୧୪୨ରୁ ଊର୍ଦ୍ଧ୍ୱ। 

ପରଶିେଷରେ ଏତକି ି କହବିାକୁ ଚାହେଁ ନାଟକରେ 
ପରୀକ୍ଷା ଏବଂ ପ୍ରୟ�ୋଗ ଏକ ଚରିାଚରତି ପ୍ରକ୍ରିୟା। ବଭିିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ଆି ନାଟ୍ୟ ସାହତି୍ୟରେ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ପରୀକ୍ଷାନରିୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛ।ି ଏହ ିପରୀକ୍ଷାନରିୀକ୍ଷା ମଳୂରେ 
ବଶିେଷ କର ିନୂଆ ନୂଆ ଦଗି ଦଗିନ୍ତକୁ ଆଣି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛ।ି ଫଳରେ ଆମ ନାଟ୍ୟ 
ସାହତି୍ୟ ନୂଆ ନୂଆ ନାଟ୍ୟଧାରା, ନୂଆ ନୂଆ ଚେତନା, ନୂଆ 
ନୂଆ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଦ୍ୱାରା ପ୍ରଭାବତି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା’ର 
ଅନ୍ତର୍ନିହତି ବଶିେଷତ୍ୱକୁ ମଧ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ଉପଭ�ୋଗ 
କରଛିନ୍ତି। ତେଣୁ ସର୍ବଶେଷରେ ମୁଁ ଏତକି ିକହ ିରଖଛୁ ିଯେ ଏଇ 
ଯେଉଁ ରୂପାନ୍ତର ଶ�ୈଳୀର ପ୍ରୟ�ୋଗ ତାହା ସାଂପ୍ରତକି ନାଟ୍ୟ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜ ସରଳ, ନମନୀୟ ଏବଂ ସର୍ବଜନ 
ବ�ୋଧ କରବିାରେ ସହାୟକ ହ�ୋଇଛ।ି ନାଟକରେ ଆଗରୁ 
ଯେଉଁଭଳ ିଭାବରେ ଚରତି୍ରମାନଙ୍କର ଭିଡ଼, ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ସେଟ୍‌, ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଉପକରଣର ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥିଲା 
ତାହା ଆଉ ହେଉନାହିଁ। ଅଭିପ୍ରାୟ ଯାହା ରହୁଥିଲା ତାହା ମଧ୍ୟ 
ଏବେ ରହଛି ିଅର୍ଥାତ୍ ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ତାହା ପୂର୍ବଠାରୁ ଆହୁର ି ଅଧିକ ସକୂ୍ଷ୍ମତାଯକ୍ତ ହେଇଛ।ି ଏଇ 
ଧରଣର ନାଟକ ଦର୍ଶନ କର ିଦର୍ଶକମାନେ ବଭିିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଉପକୃତ ହେଉଛନ୍ତି ।

ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା:
୧. ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରମେଶ ପ୍ରସାଦ। ମକୁ୍ତଧାରାର ନାଟକ। ଓଡ଼ଆି 
ନାଟକର ଭାବକଳ୍ପ ଓ ରୂପବନି୍ୟାସ। ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍ ପବ୍ଳିଶର୍ସ, 
ବନି�ୋଦ ବହିାର କଟକ। ୨୦୧୬, ପଷୃ୍ଠା-୩୨୫।
୨. ତତ୍ରୈବ, ପଷୃ୍ଠା-୩୨୬।
୩. ଶତପଥୀ, ନତି୍ୟାନନ୍ଦ। ସାଂପ୍ରତକି ଓଡ଼ଆି ନାଟକ ଓ 
ନବନାଟ୍ୟ ଆନନ୍ଦୋଳନ। ନବରବ,ି ପତ୍ରିକା,ପଞ୍ଚମ ବର୍ଷ,ସପ୍ତମ 
ସଂଖ୍ୟା, ଜାନୁୟାରୀ। ୧୯୭୫,ପଷୃ୍ଠା-୧୫୦।
୪. ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର। ଓଡ଼ଆି ନାଟକର ଐତହିାସକି 
ବବିର୍ତ୍ତନ(୨ୟ ଭାଗ)। ଏସ୍‌ବ ିପବ୍ଲିକେଶନ, ବନି�ୋଦ ବହିାରୀ, 
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କଟକ। ୨୦୦୬, ପଷୃ୍ଠା-୪୨୩।
୫. ସାହୁ, ନାରାୟଣ। ସ୍ୱାଧୀତ୍ତୋର ଓଡ଼ଅି ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ। ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବୁକ୍ ଷ୍ଟୋର,ବନି�ୋଦ ବହିାରୀ, 
କଟକ। ୨୦୧୭, ପଷୃ୍ଠା-୧୮୮ ।
୬. ପ୍ରଧାନ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର। ଆଲ�ୋଚନା ଓ ସଦି୍ଧାନ୍ତ। ଚନି୍ମୟ 
ପ୍ରକାଶନ, ବନି�ୋଦ ବହିାରୀ, କଟକ। ୨୦୧୫, ପଷୃ୍ଠା – 
୧୩୬।

୭. ମିଶ୍ର, ମିନତ।ି ରତ ି ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚନା ସମଗ୍ର (ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ),ସୀତା ନାଟକ। ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, ବାଦମବାଡ଼,ି କଟକ। 
୨୦୧୨, ପଷୃ୍ଠା – ୫୧।
୮. ତତ୍ରୈବ। 
୯. ତ୍ରିପାଠୀ, ଶଙ୍କର। ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ। ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, 
ବାଦମବାଡ଼,ି କଟକ। ୧୯୯୮, ପଷୃ୍ଠା-୬୪।
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