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୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶଳି୍ପ
ଡ. ଖଗେଶ୍ୱର ମେହେର 

ଅଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ଆି ଭାଷା ଓ ସାହତି୍ୟ ବଭିାଗ, ବଣାଇଁଗଡ଼ ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ବଣାଇଁଗଡ଼

ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧଟରିେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷକି ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟ ଉପରେ ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ବଶି୍ଳେଷଣ ନମିିତ୍ତ 
ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଅଛ ି। ସଂପ୍ରତ ି୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଆଲ�ୋଚନାର ବଷିୟ । ପୁଣି, ‘ଭାଷାତତ୍ତ୍ୱ’ 
ବା ‘ଭାଷାବଜି୍ଞାନ (Linguistics) ମଧ୍ୟ ଏକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନର ବଷିୟ । କାରଣ, ଭାଷାର ଏକ ତାତ୍ତ୍ୱିକ ଅଥଚ ବ�ୈଜ୍ଞାନକି 
ଅନୁଶୀଳନ ହେଉଛ ି‘ଭାଷାତତ୍ତ୍ୱ’ ବା ‘ଭାଷାବଜି୍ଞାନ’ । ଏହ ିଭାଷାବ�ୈଜ୍ଞାନକି ଅନୁଶୀଳନର ଏକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଧାରା ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । କହବିା ବାହୁଲ୍ୟ, ଉକ୍ତ କାଳରେ ମଖୁ୍ୟତଃ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରଥିିବା ଔପନ୍ୟାସକି ପ୍ରମଖୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାବ, ଭାଷା ଓ ଶ�ୈଳୀରେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା-ନରିୀକ୍ଷା ତଥା ପ୍ରୟ�ୋଗମାନ କର ିପାଠକକୁ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ (Fore-
grounded) କରାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହ�ୋଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକ-ସମାଜକୁ ଏକ 
ନୂତନ ଦଶିା ଦେଖାଇବାରେ ସର୍ବଦା ହ�ୋଇଉଠଛି ିତତ୍ପର । ଏହ ିସମସ୍ତ ଆଭିମଖୁ୍ୟକୁ ନେଇ ଶଂସତି ପ୍ରବନ୍ଧଟ ିପ୍ରସ୍ତୁତ ହ�ୋଇଅଛ।ି

‘ସାହତି୍ୟ’ ଏକ କଳା, ଭାଷକି କଳା। ଏହା ଭାଷା ନରି୍ମିତ, 
ଭାଷା ଆଶ୍ରିତ ତଥା ଭାଷାର ଏକ ଶଳି୍ପ। କହବିାର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲା, ସାହତି୍ୟର ଏକ ସକୂ୍ଷ୍ମ କଳାତ୍ମକ ବଭିବଟ ି ହେଉଛ ି
‘ଭାଷା’ ତଥା ‘ଉପସ୍ଥାପନଗତ ଶ�ୈଳୀ’। ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
କହଲିେ, ଭାଷାର ଏକ ଲଳତି ଅଥଚ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ 
ହେଉଛ ି ‘ସାହତି୍ୟ’। ଏହା ଏକ ଅନନ୍ୟ କଳାରପ; ଯାହାର 
ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ ହେଉଛ ି‘ଭାଷା’। ସତୁରାଂ, ଭାଷା-ସଂରଚନା 
(Structure of Language)ର ଏକ ଶ�ୈଳ୍ପି କ ବଦି୍ୟା 
ହେଉଛ ି ‘ସାହତି୍ୟ’। ଅର୍ଥାତ୍‌, ଯାହା ଭାଷାକୁ ଏକ ଶଳି୍ପରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରେ, ତାହାହିଁ ‘ସାହତି୍ୟ’। ଏହ ି ସାହତି୍ୟ-ଶଳି୍ପ ତଥା 
ଭାଷାଶଳି୍ପର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବଭିବ ହେଉଛ ି‘ଉପନ୍ୟାସ’। 
କାରଣ, କଳା ବା ଶଳି୍ପର ସକୂ୍ଷ୍ମତର ସ�ୋପାନରେ ଭାଷାକୁ 
ଉନ୍ନୀତ କରବିାରେ ଉପନ୍ୟାସ ନେଇଛ ିଏକ ପ୍ରମଖୁ ଭୂମିକା। 
ଏହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ନଦିର୍ଶନ ହେଉଛ ି ‘୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ’ ।

ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ସାହତି୍ୟରେ ଭାଷା-ପ୍ରୟ�ୋଗର 
ଏକ କ୍ରମବବିର୍ତ୍ତନ ଧାରା ପରଲିକ୍ଷିତ ହ�ୋଇଥାଏ। ଓଡ଼ଆି 
ଉପନ୍ୟାସର ପୂର୍ବସରୂୀ ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭକର ି
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କାଳନି୍ଦୀଚରଣ, କାହ୍ନୁଚରଣ, ଗ�ୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସରୁେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଭାଷକି 
ବବିର୍ତ୍ତନ ଘଟଥିିବା ଲକ୍ଷଣୀୟ। “ସ୍ଥୂଳତଃ ଭାଷା ପ୍ରୟ�ୋଗ ଦୃଷ୍ଟିର 
ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କଠାର ଶାନ୍ତନୁ କୁମାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଓଡ଼ଆି ଔପନ୍ୟାସକି ସମକାଳୀନ ସମାଜ, କଳାଦର୍ଶ, ଶଳି୍ପରୀତ,ି 
ଭାଷାର ବ୍ୟାବହାରକି ବକିାଶ, ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ଚନି୍ତାଧାରା ଓ ପାଠକର ଅଭିରୁଚ ି ତଥା ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତ ି
ସଚେତନ ରହ ି ଶବ୍ଦ ପ୍ରତୀକ ଓ ଭାଷା ବନି୍ୟାସ ସଂଯ�ୋଜନା 
କରଛିନ୍ତି ।”(୧) ତେବେ, ପ୍ରାକ୍‌-ସ୍ୱାଧୀନତା କାଳଠୁ ଆରମ୍ଭକର ି
ସ୍ୱାଧୀନତ�ୋତ୍ତର କାଳ; ଏପରକି ି ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ସାହତି୍ୟରେ ଭାଷା-ପ୍ରୟ�ୋଗର 
ବବିର୍ତ୍ତନକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରହୁିଏ। କହବିା ବାହୁଲ୍ୟ, ସମୟ-
ସ୍ରୋତରେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶଳି୍ପରେ ଦେଖାଦେଇଛ ି ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯ�ୋଗ୍ୟ ପରବିର୍ତ୍ତନ। ଉପନ୍ୟାସ ର�ୋମାନ୍ସକୁ ପରହିାର 
କର ିବାସ୍ତବତା (Reality)କୁ ଗ୍ରହଣ କରଛି;ି ପୁଣି ସଂସ୍କୃତାୟିତ 
କୃତ୍ରିମ ଅଳଙ୍କାର ବହୁଳ ଭାଷା, ଶବ୍ଦ ପରବିର୍ତ୍ତେ ନଚି୍ଛକ ଗ୍ରାମୀଣ 
ବା ଲ�ୌକକି ଭାଷା-ସଂଳାପକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କରାଯାଇଅଛ।ି ଏଇ ଧରଣର ବ�ୈଶଷି୍ଟ୍ୟ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ 
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ସାହତି୍ୟରେ ପ୍ରଥମକର ି ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରଲିକ୍ଷିତ ହ�ୋଇଥିଲା। ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ କାଳନି୍ଦୀଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାହ୍ନୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ଗ�ୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
ସରୁେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମଖୁଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା-ସଷୃ୍ଟିରେ ଲ�ୌକକିତା, ଆଞ୍ଚଳକିତା, 
କାବ୍ୟିକତା ଆଦରି ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁଭୂତ ହେଲା। ଏହ ିପରପି୍ରେକ୍ଷୀରେ 
୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବଚିାର୍ଯ୍ୟ। 

୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷାଶଳି୍ପରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯ�ୋଗ୍ୟ ପରବିର୍ତ୍ତନ ଆସଛି।ି 
ଯାହାକ,ି ଉକ୍ତ କାଳରେ ଔପନ୍ୟାସକିମାନେ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା-ନରିୀକ୍ଷା ତଥା ପ୍ରୟ�ୋଗ କରଅିଛନ୍ତି। ଯେପର-ି 
ଶବ୍ଦସଷୃ୍ଟିରେ ପ�ୌନଃପୁନକିତା, ଧ୍ୱନସିଷୃ୍ଟିରେ ବପି୍‌ସାତ୍ମକତା, 
ବାକ୍ୟ-ସଂରଚନାରେ ବଚି୍ୟୁ ତ,ି ବ୍ୟାକରଣ ବହରି୍ଭୂ ତ ଭାଷା-
ସଂଳାପର ପ୍ରୟ�ୋଗ, ମକୁ୍ତ-ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଆଙ୍ଗିକ, କାବ୍ୟାତ୍ମକ 
ଶ�ୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ଭଳ ିଅନେକ ବ�ୈଶଷି୍ଟ୍ୟରେ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ ଉକ୍ତ 
କାଳର ଉପନ୍ୟାସ। ପୁଣି, ଉକ୍ତ କାଳରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରଥିିବା ମନ�ୋଜ ଦାସ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, କଶି�ୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ପଦ୍ମଜ ପାଳ, 
ଭୀମ ପଷୃ୍ଟି, ଗ�ୌରହର ି ଦାସ, କୃପାସାଗର ସାହୁ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କଶି�ୋର ପଣ୍ଡା ପ୍ରମଖୁ ଔପନ୍ୟାସକି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶଳି୍ପ 
ବା ଭାଷାଶ�ୈଳୀରେ ଅନେକ ପରବିର୍ତ୍ତନ ଆଣିଛନ୍ତି ତଥା 
ପରୀକ୍ଷା ନରିୀକ୍ଷା କରଛିନ୍ତି। ଫଳରେ ଧ୍ୱନସିଷୃ୍ଟି, ଶବ୍ଦବ�ୈଚତି୍ର୍ୟ, 
ଅର୍ଥବ�ୈଚତି୍ର୍ୟ, ବାକ୍ୟବନି୍ୟାସ, ରୂପକଳ୍ପନା ଆଦ ି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବପୁିଳ ପରବିର୍ତ୍ତନ ପରଲିକ୍ଷିତ ହ�ୋଇଅଛ ି ଉକ୍ତ କାଳର 
ଉପନ୍ୟାସରେ; ଯାହା ଏକ ଭାଷାତାତ୍ତ୍ୱିକ ଅନୁଶୀଳନର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 

୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟ ପରୀକ୍ଷା-ନରିୀକ୍ଷାର 
ସମୟ; ଯାହାକୁ ଅନେକାଂଶରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନକି କାଳ 
(Post-modern age)ର ଆଖ୍ୟା ଦଆିଯାଇପାରେ। 
ଉକ୍ତ କାଳରେ ରଚତି ସାହତି୍ୟ, ଯଥା- ଉପନ୍ୟାସ (Nov-
el) ବବିଧି ରୂପବ�ୈଚତି୍ର୍ୟରେ ଋଦ୍ଧିମନ୍ତ। ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବବସ୍ତୁ (Theme), ଭାଷା (Language) ଓ ଶ�ୈଳୀ 
(Style) କ୍ଷେତ୍ରରେ ହ�ୋଇଛ ି ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା-ନରିୀକ୍ଷା 
ତଥା ପ୍ରୟ�ୋଗ। ଚରିାଚରତି ଉପନ୍ୟାସ (Traditional 
Novel) ରଚନାର ଧାରା ବ୍ୟାହତ ହ�ୋଇ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ବା 
ପ୍ରୟ�ୋଗଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ (Experimental Novel) 
ରଚନାର ଧାରା ଓ ଶ�ୈଳୀକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛ ିଉକ୍ତ କାଳର 
ଉପନ୍ୟାସ। ଲେଖକମାନେ ନୂତନ ଚନି୍ତନ ଓ ଶ�ୈଳୀ ସଷୃ୍ଟିକର ି
ପାଠକକୁ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ କରାଇବାପାଇଁ ବଶିେଷ ଯତ୍ନଶୀଳ 
ହ�ୋଇଅଛନ୍ତି। ଫଳରେ ଉତ୍ତର-ଅଶୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହତି୍ୟ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରତଶି୍ରୁତ ି ଓ ସମ୍ଭାବନା ଆଣିଦେଇଛ ି
ପାଠକ-ସମାଜକୁ। ଔପନ୍ୟାସକିମାନେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷକି 
ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟରେ ନୂତନତା ଆଣିବାରେ ବେଶ୍ ତତ୍ପର। ଚରିାଚରତି 
ଭାଷା-ବନି୍ୟାସ କ�ୌଶଳରୁ ଓହରଯିାଇ ପ୍ରୟ�ୋଗବାଦୀ 
ଭାଷା-ବନି୍ୟାସ ଶ�ୈଳୀକୁ ଆପଣେଇ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷକି 

ସଂରଚନାରେ ଅଭିନବତ୍ୱ ଆଣିବାପାଇଁ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟିତ 
ହ�ୋଇଅଛନ୍ତି ଏହ ି ସମୟର ଔପନ୍ୟାସକିମାନେ। ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
ମନ�ୋଜ ଦାସ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, କଶି�ୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, 
ପଦ୍ମଜ ପାଳ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମଖୁଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯ�ୋଗ୍ୟ। ମନ�ୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ଅମତୃଫଳ’ 
(୧୯୯୬), ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ହରଣି ପିଠରିେ ଅଜଣା 
ସରୂ୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ’ (୧୯୮୬), କଶି�ୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ସାତ�ୋଟ ି
ଦନିର ସତୀ’ (୧୯୯୩), ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କ ‘ହାଏ ମନୁ!ି କେମିତ ି
ଅଛ?’ (୨୦୧୩), ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ‘ମନକିା ଏବେ 
କେଉଁଠ?ି’ (୨୦୦୦), ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘କନଷି୍କ କନଷି୍କ’ 
(୧୯୮୬) ପ୍ରଭୃତ ି ଉପନ୍ୟାସ ଏହ ି କ୍ରମରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ। 
ତେବେ, ବର୍ତ୍ତମାନ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ କତପିୟ ଓଡ଼ଆି 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଭିତ୍ତିକର ିଏକ ଭାଷାତାତ୍ତ୍ୱିକ ବଶି୍ଳେଷଣ ନମି୍ନରେ 
କରାଗଲା।

୧) ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଭାଷା: ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା-ବଚିାରରେ ‘ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଭାଷା’ 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ। କାରଣ, ଆସ୍ତେ 
ଆସ୍ତେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ହେବା ପରବିର୍ତ୍ତେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହ�ୋଇପଡ଼ଛି;ି ଅର୍ଥାତ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତା ବନାମ୍ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତାକୁ ଲେଖକ ମଖୁ୍ୟତଃ ଆପଣେଇ ନେଇଛ।ି ଆଉ 
ଗ�ୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ ଅଶୀ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
କାଳରେ; ବରଂ ମନ�ୋଜ ଦାସ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, ଜଗଦୀଶ 
ମହାନ୍ତି, କଶି�ୋରୀ ଚରଣ ଦାସ ପ୍ରମଖୁଙ୍କ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମିତାକୁ 
ବେଶୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛ ି ପାଠକ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି 
ଉପନ୍ୟାସ ପରପି୍ରେକ୍ଷୀରେ। ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ସାହତି୍ୟରେ 
ଔପନ୍ୟାସକି ଉପେନ୍ଦ୍ର କଶି�ୋର ଦାସଙ୍କ ‘ମଲାଜହ୍ନ’ (୧୯୨୮)
ଠାର ଆରମ୍ଭକର ି ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‘ନର-
କନି୍ନର’ (୧୯୬୨), ଗ�ୋବନି୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର’ 
(୧୯୬୪) ପ୍ରଭୃତ ି ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମିତାର 
ଏକ କ୍ରମିକ ବବିର୍ତ୍ତନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରେ ପାଠକ। ଗ�ୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ମାଟମିଟାଳ’ (୧୯୬୪)ର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆସ୍ତେ 
ଆସ୍ତେ ଧିମେଇ ଯାଇଛ ି ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ଗର୍ବ କରବିାର 
କଥା’ (୨୦୧୦) କମି୍ବା ମନ�ୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ଶେଷ ତାନ୍ତ୍ରିକର 
ସନ୍ଧାନରେ’ (୨୦୧୮) ଭଳ ି ଉପନ୍ୟାସରେ। କାରଣ, ‘ଗର୍ବ 
କରବିାର କଥା’ କମି୍ବା ‘ଶେଷ ତାନ୍ତ୍ରିକର ସନ୍ଧାନରେ’ ପ୍ରଭୃତ ି
ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷାଗତ, ଶ�ୈଳୀଗତ ପରୀକ୍ଷା-ନରିୀକ୍ଷା 
ତଥା ପ୍ରୟ�ୋଗମାନ ପରଲିକ୍ଷିତ। ଯେପର-ି ମେଟାଫିକ୍ସନ, 
କୁହୁକ-ବାସ୍ତବତା ଆଦରି ଅଭିନବ ପ୍ରୟ�ୋଗ ସବୁ ଏଥିରେ 
ବଦି୍ୟମାନ। ‘ଗର୍ବ କରବିାର କଥା’ ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ 
ବଶିଷି୍ଟ ସମାଲ�ୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଅଶ�ୋକ କୁମାର ଦାଶ 
କୁହନ୍ତି- “‘ଗର୍ବ କରବିାର କଥା’ ଉପନ୍ୟାସର ଶ�ୈଳୀରେ 
ଆଉ ଏକ ଦଗି ହେଲା ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାବାହୁଲ୍ୟ ଏବଂ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମିତା କମି୍ବା ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା। ଏ ଉପନ୍ୟାସଟରିେ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ବର୍ଣ୍ଣିନାଧର୍ମିତା(ବାହୁଲ୍ୟ) ଏତେବେଶୀ ଯେ ପାଠକକୁ 
ଅସହ୍ୟ ମନେହୁଏ, ଗ�ୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶ�ୈଳୀ ଭଳ।ି ଏହା 
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ହୃଷକିେଶୀୟ ଶ�ୈଳୀ ବରି�ୋଧି X X X  କାରଣ ତାଙ୍କ ଅନ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼କିର ଶ�ୈଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ (Descriptive) 
ନୁହେଁ। ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଟ ି ସେ ଦୃଷ୍ଟିର ଏକ ବ୍ୟତକି୍ରମ 
।”(୨) ତେବେ, ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ ଔପନ୍ୟାସକି 
ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ହରଣି ପିଠରିେ ଅଜଣା ସରୂ୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ’ 
(୧୯୮୬), ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘କନଷି୍କ କନଷି୍କ’ (୧୯୮୬), 
କଶି�ୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ସାତ�ୋଟ ିଦନିର ସତୀ’ (୧୯୯୩), 
‘କୁଆଁରୀ ଓ କୁହୁଡ଼’ି (୨୦୦୭), ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ 
‘ମନକିା ଏବେ କେଉଁଠ?ି’ (୨୦୦୦), ମନ�ୋଜ ଦାସଙ୍କ 
‘ବୁଲ୍‌ଡ�ୋଜର୍ସ’ (୧୯୮୯), ଗ�ୋଧୂଳରି ବାଘ (୧୯୯୫)’, 
‘ଅମତୃଫଳ’ (୧୯୯୬); ଭୀମ ପଷୃ୍ଟିଙ୍କ ‘କୁଆଡ଼େ ଚାଲଛ ରୁହ’ 
(୨୦୧୧) ପ୍ରଭୃତ ି ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟ�ୋଗ ଘଟଅିଛ।ି ତନ୍ମଧ୍ୟର କଛିଟିା ଉଦାହରଣ ନମି୍ନରେ 
ଦଆିଗଲା-
କ) “ହରଣି କୁନ୍ତୀ ଘରେ ପହଂଚଲିା ବେଳକୁ କୁନ୍ତୀ 
କୁନଝିଅିଟଏି ପର ିଦଶୁିଥିଲା, ତା ଶାଢ଼ ି ଗୁଡ଼େଇ ସେ ଏପର ି
ପିନ୍ଧିଥିଲା ଯେ ତା ହାତ ଗ�ୋଡ଼ ଦଶିୁନଥିଲା। ହାତ ପାଖରେ 
ଦୁଇଟ ିପକ୍ଷ ଥିଲା। ସେ ଏଥର ଆଉ ଅପେକ୍ଷା କଲା ନାହିଁ। 
ହରଣି ପିଠରିେ ବସପିଡ଼ବିା ମାତ୍ରେ ହରଣି ଦ�ୌଡ଼ ି ଦ�ୌଡ଼ ି
ଚାଲଗଲା ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଅନେକ ଦୂରକୁ। ସେତେବେଳେ 
ସରୂ୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ହ�ୋଇଆସଥୁିଲା।” (ପ-ୃ ୮୩, ‘ହରଣି ପିଠରିେ 
ଅଜଣା ସରୂ୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ’ - ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା)
ଖ) “ସେ ଝରକା ପାଖରେ ଆସ ିଠଆିହେଲା ଏବଂ ହସବିାକୁ 
ଲାଗିଲା। ସେଇଠୁଁ କୁହୁଡ଼କୁି ହାତରେ ତ�ୋଳଆିଣି ମହୁଁରେ 
ମାଖିଲା ପର ି ହେଲା। ...ହଁ, ମ�ୋତେ କୁହୁଡ଼ ି ଭଲ ଲାଗୁଛ।ି 
ଆଉ ଭଲ ଲାଗୁଛ,ି ସଏି ଯାହା ଆଣିଦେଲା ମ�ୋତେ, ଏଇ କଛି ି
ସମୟ ପୂର୍ବର।” (ପୃ-ୃ ୧୧୭୯, ‘କୁଆଁରୀ ଓ କୁହୁଡ଼:ି କଶି�ୋରୀ 
ଚରଣ ଉପନ୍ୟାସ ସମଗ୍ର’ (ଦ୍ୱିତୀୟ ଭାଗ) - କଶି�ୋରୀ ଚରଣ 
ଦାସ) 
ଗ) “ସେ ପ୍ରଥମେ ଆଖି ମିଟ୍ ମିଟ୍ କଲା। ତା’ ପରେ ନଜି 
ଦେହକୁ ହଟାଇ ଦେଲା ସଫେଦ୍ ଚାଦର ଦେଖଣାହାରୀ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ  ଚାହିଁ ସେ କେବଳ ଗ�ୋଟେ ଅଲ�ୌକକି ହସ 
ହସଲିା ଓ ଶ�ୋଇବା ଶେଜରୁ ଉଠ ିଛଡ଼ିା ହେଲା ବେଳକୁ ସାରା 
ପଥୃିବୀରେ ସରୂ୍ଯ୍ୟୋଦୟ ହ�ୋଇ ସାରଥିିଲା ।” (ପ-ୃ ୫୭, 
‘କୁଆଡ଼େ ଚାଲଛ ରୁହ’ – ଭୀମ ପଷୃ୍ଟି)

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-କ’ରେ ଔପନ୍ୟାସକି ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟିକା କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର ସରୂ୍ଯ୍ୟାସ୍ତ କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରଅିଛନ୍ତି 
ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସହାୟତାରେ। ଅର୍ଥାତ୍‌, ସେ ଜଣେ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ 
ହ�ୋଇ ତା’ର ଜୀବନ କେମିତ ି ନରି୍ବାହ କରଛି ି ଏବଂ 
ଜୀବନସାରା ଅବବିାହତି ରହ ି ପରଶିେଷରେ କେମିତ ି
ମତୃ୍ୟୁ କୁ ଶ୍ରେୟ ମନେକର ି ତ୍ରାଣକର୍ତ୍ତା ରୂପୀ ହରଣି ପିଠରିେ 
ବସ ିଚାଲଯାଇଛ ିଜୀବନର ସରୂ୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଡ଼କୁ - ଏ କଥାଟକୁି 
ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସହାୟତାରେ ଏଠ ି ପ୍ରକାଶ କରଅିଛନ୍ତି 
ଔପନ୍ୟାସକି। ସେହପିର ି ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-ଖ’ରେ ଔପନ୍ୟାସକି 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ନରୁିପମା ଜୀବନର କୁହୁଡ଼ ି ଅବସ୍ଥାକୁ 

ଉପସ୍ଥାପନ କରଅିଛନ୍ତି ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସହାୟତାରେ। 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ଉପନ୍ୟାସଟରିେ ରମାନାନୀର ଉପଦେଶକ୍ରମେ 
ସେ ବୁଝପିାରଛି ି ଯେ, ନାରୀ-ଜୀବନର କୁଆଁରୀ ସମୟ 
ହେଉଛ ି ଘନ କୁହୁଡ଼ରି ସମୟ। କାରଣ, କୁହୁଡ଼ ି ସମୟରେ 
ମଣିଷକୁ ଯେପର ିଆଗପଛ କଛି ିସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ; ଠକି୍ 
ସେହପିର ି ନାରୀଟଏି ଯ�ୌବନାବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ହେଲେ 
ନଜିର କୁଆଁରୀପଣକୁ ଚରତିାର୍ଥ କରବିାପାଇଁ ଅସାମାଜକି 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ଲିପ୍ତ ରହେ। ଫଳରେ ଅତୀତର ଆଦର୍ଶ ଓ 
ଭବଷି୍ୟତର ପରଣିତକୁି ସେ କଳନା କରପିାରେନାହିଁ। ନାୟିକା 
ନରୁିପମାର ଜୀବନରେ ଘଟଥିିବା ଏଭଳ ି ଘଟଣାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କଲାବେଳେ ଉପନ୍ୟାସଟରିେ ଔପନ୍ୟାସକି ବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
ଆର�ୋପ କରଅିଛନ୍ତି। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-ଗ’ରେ ଏକ 
ନାୟକର ପ୍ରେତରୂପରୁ କାୟାରପକୁ ପୁନର୍ବାର ଫେରବିାର 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହଅିଛ।ି ଯେପରକି,ି ସେ ଜନ୍ମ ନଏି ଗ�ୋଟଏି 
ମହୂୁର୍ତ୍ତରେ ଏ ପଥୃିବୀପଷୃ୍ଠରେ; ପୁଣି ପୁନର୍ଜନ୍ମ ପାଇଥାଏ 
ଆଉ ଗ�ୋଟଏି ମହୂୁର୍ତ୍ତର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ। ଅର୍ଥାତ୍‌, 
ସେଇ ଅଶରୀରୀ ପ୍ରେତଟ ିତା’ ଶବ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରଛି ି
ସେଇ ମହୂୁର୍ତ୍ତରେ, ଯେଉଁ ସମୟରେ; ମାଲଭାଇମାନେ କବାଟ 
ବାଡ଼େଇଛନ୍ତି ଓ ଶବଟରି ସ୍ତ୍ରୀ ତଥା ମା’ଙ୍କ ଭିତରୁ ପ୍ରଥମେ 
ମା’ହିଁ କବାଟ ଖ�ୋଲଛନ୍ତି। ଏଇ ଧରଣର ଏକ କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କଲାବେଳେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିତରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଆର�ୋପ କରଅିଛନ୍ତି 
ଔପନ୍ୟାସକି। ମ�ୋଟାମ�ୋଟ ି ଭାବରେ ଏହପିର ି ବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
ଛଟା ରହଅିଛ ି ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ; 
ଯାହାକ ିଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହ�ୋଇପଡ଼ଛି।ି 

୨) କାବ୍ୟିକ ଭାଷା: ‘କାବ୍ୟିକ ଭାଷା’ (Poetical 
Language) ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷାତାତ୍ତ୍ୱିକ ବଚିାରର ଅନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ନଦିର୍ଶନ। ଉକ୍ତ 
କାଳରେ ‘କାବ୍ୟୋପନ୍ୟାସ’ (Poetic Novel) ରଚନାର 
ଏକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଧାରା ଅନୁଭୂତ ହ�ୋଇଅଛ;ି ଯାହାକ ିଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷା ହ�ୋଇପଡ଼ଛି ି କାବ୍ୟଧର୍ମୀ। ‘କାବ୍ୟୋପନ୍ୟାସ’ରେ 
ଲେଖକର କବତି୍ୱ ଓ କଳ୍ପନା ମଖୁ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରଥିାଏ। କହବିା 
ବାହୁଲ୍ୟ, ଏଥିରେ କାବ୍ୟିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ 
ଉପସଂହାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବ ବସି୍ତାର କରଥିାଏ। ଏକ କାବ୍ୟିକ 
ଭାବାବେଗ ତଥା ପରବିେଶ ସଷୃ୍ଟିପାଇଁ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା, ଶ�ୈଳୀ 
ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦରି ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହ�ୋଇଥାଏ 
କାବ୍ୟୋପନ୍ୟାସରେ। ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ 
ରାଜ୍ୟରେ ଔପନ୍ୟାସକି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କଶି�ୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ଚଦିାଭାସ’ 
(୧୯୯୯), ଭୀମ ପଷୃ୍ଟିଙ୍କ ‘କବତିାର ଉପନ୍ୟାସ’ (୨୦୦୨), 
ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କ ‘ହାଏ ମନୁ!ି କେମିତ ି ଅଛ?ି’ (୨୦୧୩) 
ପ୍ରଭୃତ ିଉପନ୍ୟାସ କାବ୍ୟୋପନ୍ୟାସ ପଦବାଚ୍ୟ। ଯାହାକ,ି ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼କିର ଭାଷା ଓ ଶ�ୈଳୀ ମଖୁ୍ୟତଃ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ 
ବା କାବ୍ୟାତ୍ମକ। ତେବେ, ବର୍ତ୍ତମାନ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷାର କେତ�ୋଟ ିଉଦାହରଣ ନମି୍ନରେ ଦଆିଗଲା-
କ) “ଜୀବନର ଏଇ ଶେଷ ରାତ୍ରିରେ ତମସା-ବକ୍ଷ ଚରି/ି ବ୍ୟଥା 
ଅଶ୍ରୁରେ ପ୍ରୀତ-ିସଳତିାରେ ଦୀପଟଏି ଦଅି ଜାଳ/ି ଜଗତର 
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ଚାର ଚତ୍ୱର ତଳେ ପ୍ରାଣର ପ୍ରଣତ ିଢାଳ/ି ଗାଇଯାଅ ପ୍ରେମେ 
ଶେଷ ସଂଗୀତ ହୃଦୟେ ଅମିୟ ଭର ି।” (ପ-ୃ ୩୨, ‘ଚଦିାଭାସ’ 
– ରାଜେନ୍ଦ୍ର କଶି�ୋର ପଣ୍ଡା)
ଖ) “ହାତ ଧରାଧର ିହ�ୋଇ ସାବ୍‌ଜା ଦୁଇ ପାହାଡ଼/ ଆଗୁଳାଇ 
ପାରନି ି ନଦୀକୁ। ନଦୀ ଆପଣାର ।/ ଏକଲା ଦୁଃଖ ଆଦମି 
ଦେବତା ହ�ୋଇ/ ମଥା ପିଟଛି ି ପଥରରେ ।/ ଟଳମଳ 
ପଦପାତରେ ଛଳ ଛଳ/ ରକ୍ତ ଝୁଣ୍ଟିଛ ିଢେଉ।” (ପ-ୃ ୩୯୫, 
‘କବତିାର ଉପନ୍ୟାସ : ୪ଟ ିଉପନ୍ୟାସ’ – ଭୀମ ପଷୃ୍ଟି)
ଗ) “ବୁଝୁଛ ି କେବଳ,/ ଜୀବନର କ୍ଷେତ୍ର – ସଦା ଅସ୍ଥିର, 
ଚଞ୍ଚଳ। ମାତ୍ର/ ଭରା ଅସନ୍ତୋଷ, ସଦା ଊର୍ଦ୍ଧ୍ୱମଖୁୀ ।/ ଜୀବନର 
ଏ ମହାସମରେ/ ନଜିକୁ ଖ�ୋଜୁଛ ିମୁଁ / ଦେଖ ଦେଖ – ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନରି୍ବସ୍ତ୍ର,/ ମୁଁ ଦଗିମ୍ବରୀ!” (ପ-ୃ ୨୧୧, ‘ହାଏ ମନୁ!ି କେମିତ ି
ଅଛ?’ - ପଦ୍ମଜ ପାଳ)

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-କ’ରେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ କବ ି
ଗ�ୋଲାମ୍ ଦାସର ପ୍ରଥମ ମଦୁ୍ରିତ କବତିା ‘ଶେଷରାତ୍ରି’କୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରଅିଛନ୍ତି ଔପନ୍ୟାସକି; ଯାହାକ ି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟରିେ ସଷୃ୍ଟି କରଛି ି
କାବ୍ୟାତ୍ମକ ଭାଷା ଓ ଶ�ୈଳୀର ସ୍ପର୍ଶ। ସେହପିର ି ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-
ଖ’ରେ କବ ି ସ�ୋମନାଥ ଓଝା ଚରତି୍ରର ସ୍ୱରଚତି ‘ହଦଗଡ଼’ 
କବତିାକୁ ଲେଖକ ଉଦ୍ଧାର କରଅିଛନ୍ତି; ଯାହାକ ିଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟରିେ 
ସଷୃ୍ଟି କରଛି ି କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଭାଷା ଓ ଶ�ୈଳୀର ସ୍ପର୍ଶ। ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-ଗ’ରେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ମନୁ ିମଲ୍ଲିକର 
ଜୀବନବ�ୋଧ ଭିତରେ ନଜିକୁ ଖ�ୋଜବିାର ସତ୍ତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛ।ି ଉପନ୍ୟାସଟରିେ ନାୟିକା ମନୁ ିନର୍ତ୍ତକୀ ହେବାର ସ୍ୱପ୍ନ 
ଦେଖେ; କନି୍ତୁ  ଉତ୍କଟ ଦାରଦି୍ର୍ୟ ଭିତରେ ତା’ର ସ୍ୱପ୍ନ ହ�ୋଇଯାଏ 
ଚୁର୍‌ମାର। ତଥାପି, ସେ ନଜିକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖି ନଜିର ସ୍ଥିତକୁି 
ବଜାୟ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ। ସେ ପାଲଟଯିାଏ ନର୍ତ୍ତକୀ 
ମନୁରୁି ମାଓବାଦୀ ମନୁ।ି ତା’ର ଅସ୍ତିତ୍ୱ ତଥା ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛ ି ଉପନ୍ୟାସଟରିେ। ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସଟରି ଭାଷା ଓ 
ଶ�ୈଳୀ ଏକ କାବ୍ୟିକ ରୀତରିେ ହ�ୋଇଛ ିଗତମିଖୁର। ଅତଏବ, 
୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ ରଚତି ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼କିର 
ଭାଷା ମଖୁ୍ୟତଃ ହ�ୋଇଅଛ ି କାବ୍ୟାତ୍ମକ ବା କାବ୍ୟଧର୍ମୀ; 
ଯାହାକ ି ଭାଷା-ବନି୍ୟାସରେ ଏକ ନବୀନ ସଂପକୃ୍ତି ଘଟଅିଛ ି
ବ�ୋଲ କୁହାଯାଇପାରେ। 

୩) ବ୍ୟାକରଣ ବହର୍ିଭୂତ ଭାଷା-ବନି୍ୟାସ: ୧୯୮୦ 
ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟାକରଣ ବହରି୍ଭୂ ତ 
ଭାଷା-ବନି୍ୟାସର ପ୍ରୟ�ୋଗ ଖବୁ୍ ବେଶୀ। କାରଣ, ଉକ୍ତ 
କାଳରେ ଔପନ୍ୟାସକିମାନେ ସ୍ୱକୀୟ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷକି-
ସଂରଚନାରେ ବେଳେବେଳେ ବ୍ୟାକରଣିକ ନୀତନିୟିମକୁ 
ଉଲ୍ଲଂଘନ (Violation) କରଥିିବାର ମନେହୁଏ। ଫଳରେ 
ଭାଷା-ବନି୍ୟାସରେ ବଚି୍ୟୁ ତ ି (Deviation) ଘଟଥିିବାର 
ଦେଖାଯାଏ। ‘ବଚି୍ୟୁ ତ’ି ଶ�ୈଳୀ-ସଂରଚନା ବା ଭାଷକି 
ସଂରଚନାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଉପାଦାନ। କାରଣ, 
ଯେତେବେଳେ ଲେଖକ କ�ୌଣସ ି ରଚନାର ବ୍ୟାକରଣିକ 
ମାନକରେ ଉଲ୍ଲଂଘନ ସଷୃ୍ଟି କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ‘ବଚି୍ୟୁ ତ’ି 
ନଷି୍ପନ୍ନ ହୁଏ। ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ 

ସାହତି୍ୟରେ ଔପନ୍ୟାସକି ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘କନଷି୍କ କନଷି୍କ’ 
(୧୯୮୬), କଶି�ୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ସାତ�ୋଟ ିଦନିର ସତୀ’ 
(୧୯୯୩), ମନ�ୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ଅମତୃଫଳ’ (୧୯୯୬), 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ‘ମନକିା ଏବେ କେଉଁଠ?ି’ (୨୦୦୦), 
ଗ�ୌରହର ିଦାସଙ୍କ ‘ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ’ (୨୦୦୫), କୃପାସାଗର 
ସାହୁଙ୍କ ‘ଶେଷ ଶରତ’ (୨୦୦୬), ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କ ‘ହାଏ 
ମନୁ!ି କେମିତ ି ଅଛ?’ (୨୦୧୩) ପ୍ରଭୃତ ି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବ୍ୟାକରଣ ବହରି୍ଭୂ ତ ଭାଷା-ବନି୍ୟାସ ବା 
ବଚି୍ୟୁ ତରି ପ୍ରୟ�ୋଗକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରହୁିଏ। ତନ୍ମଧ୍ୟର 
କଛିଟିା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନମି୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା-
କ) “ଫ୍ଲାଟ୍। ଗନ୍ଧ ଗ�ୋଟେ ତା ଭିତରେ। ଧୂଳ।ି ବପିର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ଜନିଷିପତ୍ର। ସାଇକେଲ୍ ଚକରେ ପ୍ରେସ୍‌ର ନାହିଁ। ବାଥ୍‌ରମ୍। 
ଅଳସ ଭାବରେ, କୁଣ୍ଠିତ ହ�ୋଇ ଟ୍ୟାପ୍‌ର ପଡ଼ୁଚ ି ଟ�ୋପା 
ଟ�ୋପା ପାଣି। ର�ୋଷେଇଘର। କେତେଟା ପଚା ଆଳୁ। ଶୁଖିଲା 
ବାଇଗଣ। ଇତ୍ୟାଦ।ି ଶବି ଦେଖିସାରଥିିଲା, ଚା’ ପାଇଁ ସମସ୍ତ 
ସରଞ୍ଜାମ ଅଛ ି କ ି ନାଇଁ ।” (ପ-ୃ ୧୩୮, ‘ମନକିା ଏବେ 
କେଉଁଠ?ି’ – ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା)
ଖ) “ତମ ମନ ତଳରେ ଦଗିନ୍ତବ୍ୟାପୀ ବର୍ଷା, ସ୍ମୃତ ି ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ଗଛପତ୍ର। ସମୟଟା ସ୍ଥିର, ସଂପର୍କଟା ନରି୍ବିକାର, ସ୍ମୃତରି ପଷୃ୍ଠା 
ଭଳ ିଆଲବମ୍ – କେଉଁ ଏକ କ୍ଳାନ୍ତ ଅଳସ ବର୍ଷାଭିଜା ଅଜଣା 
ଦ୍ୱିପ୍ରହର। ମନଦୁଆର ଖ�ୋଲ ଛଡ଼ିାହେଲେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନଦୀଏ 
ବନ୍ୟା, ବଲି ବାର,ି ମାଛ ଓ ଶୁଖଆୁ – ମାଟରିେ ବର୍ଷାର ମାଡ଼ 
– କଏି ଯେମିତ ିଓଦା ହାତ ଥ�ୋଇଦେଲା ସ୍ମୃତରି ପିଠରିେ ।” 
(ପ.ୃ- ୭୮, ‘କନଷି୍କ କନଷି୍କ’ – ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି)

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-କ’ରେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ 
ଶେଖରର ଘରକରଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦଆିଯାଇଅଛ।ି କନି୍ତୁ , 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟରିେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼କି ସାଧାରଣତଃ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ପୁଣି; ଅନେକାଂଶରେ ବ୍ୟାକରଣିକ ନୟିମଠାର ବଚି୍ୟୁ ତ (Vi-
olated)। କେଉଁଠ ିଏକ ପଦଯୁକ୍ତ ତ କେଉଁଠ ିଦ୍ୱିପଦଯୁକ୍ତ 
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼କି ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟବହୃତ। ତା’ ସହତି ସେହ ି
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼କିରେ ଅନେକାଂଶରେ ସମାପିକା କ୍ରିୟାର ଉଚ୍ଛେଦ 
ପରଲିକ୍ଷିତ। ପୁନଶ୍ଚ, କେଉଁଠ ି କେଉଁଠ ି ବାକ୍ୟଜନତି ଅନ୍ୱିତ ି
ଉଲ୍ଲଂଘିତ। ସତୁରାଂ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟରିେ ବାକ୍ୟସ୍ତରୀୟ ବଚି୍ୟୁ ତ ି
ନହିତି; ଯାହା ବ୍ୟାକରଣ ବହରି୍ଭୂ ତ ଭାଷା-ବନି୍ୟାସର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯ�ୋଗ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ। ସେହପିର ି ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-ଖ’ରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ସଂଜୟର ମନଗହନର କଥା ପ୍ରକାଶତି। 
ପ୍ରେମିକା ଗ�ୌତମୀକୁ ନେଇ ନାୟକର ସ୍ମୃତରିେ ଯାହା ସବୁ 
ସଞ୍ଚରଯିାଇଛ,ି ସେସବୁକୁ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଅଛ।ି 
କନି୍ତୁ , ଉକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟରିେ ବାକ୍ୟସ୍ତରୀୟ କଛି ି ବଚି୍ୟୁ ତ ି
ପରଲିକ୍ଷିତ। କହବିା ବାହୁଲ୍ୟ, ଏଠାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ ବା 
ବାକ୍ୟାଂଶଗୁଡ଼କି ଅନେକାଂଶରେ ବ୍ୟାକରଣିକ ନୟିମଠାର 
ଉଲ୍ଲଂଘିତ; ଯେଉଁଠ ିସମାପିକା କ୍ରିୟା ବଚି୍ୟୁ ତ। ସତୁରାଂ, ଉକ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟରିେ ବ୍ୟାକରଣ ବହରି୍ଭୂ ତ ଭାଷା-ବନି୍ୟାସ ପରଲିକ୍ଷିତ। 

୪) ସମାପିକା କ୍ରିୟାବହିୀନ ବାକ୍ୟ-ବନି୍ୟାସ: 
୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ ପରଲିକ୍ଷିତ ଭାଷକି 
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ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦଗି ହେଉଛ ି ‘ସମାପିକା 
କ୍ରିୟାବହିୀନ ବାକ୍ୟ-ବନି୍ୟାସ’। ଏହ ିଧରଣର ବାକ୍ୟ-ବନି୍ୟାସ 
ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟାକରଣ ବହରି୍ଭୂ ତ। ଅର୍ଥାତ୍‌, ବ୍ୟାକରଣିକ 
ନୟିମକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କର ି ଏ ପ୍ରକାରର ବାକ୍ୟ-ବନି୍ୟାସ 
କରାଯାଇଥାଏ। ଏହ ି ଶ୍ରେଣୀୟ ବାକ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ 
ରଚନା ମଧ୍ୟରେ ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଣିଥାଏ। ତେଣୁ, ବେଳେବେଳେ 
ଲେଖକ କ୍ରିୟାଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା କ୍ରିୟାବହିୀନ ବାକ୍ୟର 
ପ୍ରୟ�ୋଗ କର ି ପାଠକକୁ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ (Foreground-
ed) କରାଇଥାନ୍ତି। ଆଲ�ୋଚକଙ୍କ ଭାଷାରେ, “କ୍ରିୟାଯୁକ୍ତ 
ବାକ୍ୟଠାର କ୍ରିୟାହୀନ ବାକ୍ୟ ଶ�ୈଳୀୟ-ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରକଟନ କରବିାରେ ଅଧିକ ସମର୍ଥ। X X X  ବ୍ୟାକରଣିକ 
ନୟିମାନୁସାରେ କ୍ରିୟାହୀନ ବାକ୍ୟ ଅବ�ୈଧ ହ�ୋଇପାରେ; 
କନି୍ତୁ  ଶ�ୈଳୀବ�ୈଜ୍ଞାନକି ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣରୁ ଏହାର ଭୂମିକା 
ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ ।”(୩) ତେବେ, ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ଓଡ଼ଆି ଔପନ୍ୟାସକିମାନେ କ୍ରିୟାବହିୀନ; ଅର୍ଥାତ୍‌, ସମାପିକା 
କ୍ରିୟାବହିୀନ ବାକ୍ୟର ପ୍ରୟ�ୋଗ କର ିବାକ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆପଣାର ମ�ୌଳକିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରଅିଛନ୍ତି। ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
ମନ�ୋଜ ଦାସ, କଶି�ୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ପଦ୍ମଜ ପାଳ, ଭୀମ 
ପଷୃ୍ଟି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ପ୍ରମଖୁଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯ�ୋଗ୍ୟ। 
ବର୍ତ୍ତମାନ ସମାପିକା କ୍ରିୟାବହିୀନ ବାକ୍ୟ-ବନି୍ୟାସର କେତ�ୋଟ ି
ନମନୁା ନମି୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା-
କ) “ଗତ ରାତରୁି ସେ ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ। ପ୍ରବଳ ଜ୍ୱର ।” (ପ-ୃ 
୧୪, ବୁଲ୍‌ଡ�ୋଜର୍ସ)
ଖ) “ବହୁତ ସନୁ୍ଦରୀ, ବହୁତ ଗୁଣବତୀ କନ୍ୟା!” (ପ-ୃ ୩୨, 
ତତ୍ରୈବ)
ଗ) “ଆପଣ କର୍ମଫଳରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ, ମକୁ୍ତ।” (ପ-ୃ ୨୦୦, 
ଅମତୃଫଳ)
ଘ) “ଖଲୁଣାର ବାଗେରହାଟ ଗାଁରେ ରାତ ିବାରଟା ।” (ପ-ୃ 
୫, ଜମ୍ବୁଲ�ୋକ)
ଙ) “ତା’ ନାଆଁ ନରୁିପମା, ଡାକ ନାଆଁ ନରୁି। ସାନ ଗଢ଼ଣ, 
ଛ�ୋଟଆି ମହୁଁରେ ଜୁଳୁଜୁଳୁ ଆଖିର ଚାହାଣି, ଆଉ ସାବନା 
ରଙ୍ଗ।” (ପ-ୃ ୧୧୩୩, କୁଆଁରୀ ଓ କୁହୁଡ଼:ି କଶି�ୋରୀ ଚରଣ 
ଉପନ୍ୟାସ ସମଗ୍ର, ୨ୟ ଭାଗ)

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-କ’ରେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ 
ରବ ି ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ରିହଥିିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହଥିିବାବେଳେ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-ଖ’ରେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା 
ଗୀତାର ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହଅିଛ।ି ସେହପିର ି ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-
ଗ’ରେ ରାଜା ଭର୍ତ୍ତୃ ହର ି ଗୁରୁ ଗ�ୋରଖନାଥଙ୍କୁ  କର୍ମଫଳରୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ତଥା ମକୁ୍ତ ହ�ୋଇଥିବା କଥା କହୁଛନ୍ତି। ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-
ଘ’ରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବାଂଲାଦେଶର ଖଲୁଣା 
ଜଲି୍ଲାର ବାଗେରହାଟ ଗାଁର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦଆିଯାଇଅଛ।ି ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-ଙ’ରେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ନରୁିପମାର 
ପରଚିୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛ।ି କହବିା ବାହୁଲ୍ୟ, ଉକ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଡ଼କିରେ ସମାପିକା କ୍ରିୟାର ପ୍ରୟ�ୋଗ ଘଟନିାହିଁ 
ଯଦଓି ବାକ୍ୟଗୁଡ଼କିର ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଣ ରହଅିଛ।ି ତଥାପି 

ଏଗୁଡ଼କି ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର ବାକ୍ୟ-
ସଂରଚନାକୁ ବଜାୟ ରଖିବାରେ ବେଶ୍ ସହାୟକ ହ�ୋଇଅଛ।ି 

୫) ଶବ୍ଦ-ସୃଷ୍ଟିରେ ପ�ୌନଃପୁନକିତା: ‘ଶବ୍ଦ-ସଷୃ୍ଟିରେ 
ପ�ୌନଃପୁନକିତା’ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷାତାତ୍ତ୍ୱିକ ବଚିାରର ଏକ ପ୍ରଣିଧାନଯ�ୋଗ୍ୟ ବ�ୈଶଷି୍ଟ୍ୟ। 
କାରଣ, ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ଲେଖକ ସ୍ୱକୀୟ ରଚନାରେ 
ଏକପ୍ରକାର ଶବ୍ଦର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟ�ୋଗ କରେ, ସେତେବେଳେ 
ଏହ ି ଧରଣର ବ�ୈଶଷି୍ଟ୍ୟ ନଷି୍ପନ୍ନ ହ�ୋଇଥାଏ। ଏହାକୁ 
‘ଶବ୍ଦସ୍ତରୀୟ ସମାନ୍ତରତା’ର ଆଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଦଆିଯାଇପାରେ। 
ସଂପ୍ରତ ି ଶ�ୈଳୀବଜି୍ଞାନୀମାନେ ‘ସମାନ୍ତରତା’ (Parallel-
ism)କୁ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଶ�ୈଳୀତାତ୍ତ୍ୱିକ 
ବଶି୍ଳେଷଣର ଅନ୍ତର୍ଭୂ କ୍ତ କରଥିାନ୍ତି। ଭାଷାତାତ୍ତ୍ୱିକ ବଶି୍ଳେଷଣରେ 
ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ବଚିାର ପରସିରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। 
ତେବେ, ବର୍ତ୍ତମାନ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରଲିକ୍ଷିତ ଶବ୍ଦଗତ ପ�ୌନଃପୁନକିତାକୁ ନମି୍ନରେ ବଶି୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଉ-
କ) “ଏ ଫଳ ଯେଉଁ ବଭୂିତରି ବାହକ, ଦନିେ ସ୍ୱାଭାବକି 
ଭାବରେ ସେ ବଭୂିତ ି ମଣିଷର ପ୍ରାପ୍ୟ ହେଉ – ତା’ର 
ଚେତନାଗତ ଆର�ୋହଣର ଏକ ଉତ୍ତୁ ଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ।” (ପ-ୃ 
୨୦୧, ଅମତୃଫଳ)
ଖ) “ଡ୍ରଇଂ ରୁମ୍‌ରେ ନୀଳ ପରଦା। ଚଟାଣରେ ନୀଳ ଗାଲଚା। 
X X X  ଅଣ୍ଡାକୃତ ିଆଇନା ଉପରେ ନୀଳ ରଙ୍ଗର ପତଳା 
ପରଦାଟଏି। ୱାର୍ଡ଼ର�ୋବର ଉପରେ ନୀଳ ସନ୍‌ମାଇକା।” (ପ-ୃ 
୯୫-୯୬, କନଷି୍କ କନଷି୍କ)
ଗ) “ହେଲେ, ମନୁ ି ସ୍ୱପ୍ନ ଦେଖେ,/ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ବିାର 
ସ୍ୱପ୍ନ।/ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଲବମ୍ ନର୍ତ୍ତକୀ ହେବାର ସ୍ୱପ୍ନ।/ ସଫଳ 
ସନୁ୍ଦର ବଳିାସୀ ଜୀବନର ସ୍ୱପ୍ନ।/ ଧନଶାଳୀ ପ୍ରେମମୟୀ 
ହେବାର ସ୍ୱପ୍ନ।” (ପ-ୃ ୧୩, ହାଏ ମନୁ!ି କେମିତ ିଅଛ?)

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-କ’ରେ ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
‘ଅମତୃଫଳ’କୁ ଏକ ବଭୂିତରି ବାହକ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯିବା ଛଳରେ ସମଗ୍ର ବାକ୍ୟଟରି ମଝରିେ ‘ବଭୂିତ’ି ଶବ୍ଦର 
ପ�ୌନଃପୁନକି ପ୍ରୟ�ୋଗ ଘଟଅିଛ।ି ସେହପିର ି‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-ଖ’ରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ସଂଜୟର ବନ୍ଧୁ ଶଶିରିର ଘରକରଣାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦଆିଯିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼କିର ମଝରିେ ‘ନୀଳ’ 
ଶବ୍ଦର ପ�ୌନଃପୁନକି ପ୍ରୟ�ୋଗ କରାଯାଇଅଛ।ି ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-ଗ’ରେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ମନୁ ି ମଲ୍ଲିକର ସ୍ୱପ୍ନ 
ଭାବନାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ‘ସ୍ୱପ୍ନ’ ଶବ୍ଦର 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟ�ୋଗ ହ�ୋଇଅଛ।ି କାରଣ, ଉପନ୍ୟାସଟରିେ 
ନାୟିକା ମନୁ ି ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଲ୍‌ବମ୍ ନର୍ତ୍ତକୀ ହେବାର ସ୍ୱପ୍ନ 
ଦେଖେ। କନି୍ତୁ , ଉତ୍କଟ ଦାରଦି୍ର୍ୟ ଭିତରେ ତା’ର ସେହ ି ସବୁ 
ସ୍ୱପ୍ନ, ସ୍ୱପ୍ନରେ ରହଯିାଏ। ତଥାପି, ମନୁ ି ସ୍ୱପ୍ନ ଦେଖିଚାଲେ 
ଉପନ୍ୟାସଟରିେ। 

୬) ଅସଂଲଗ୍ନ ବାକ୍ୟର ପ୍ରୟ�ୋଗ: ‘ଅସଂଲଗ୍ନ ବାକ୍ୟର 
ପ୍ରୟ�ୋଗ’ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା-
ବଚିାରର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଉପାଦାନ। କାରଣ, ଉକ୍ତ କାଳ 
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ଉପନ୍ୟାସରେ ଏମିତ ିକଛି ିବାକ୍ୟ ରହଛି;ି ଯେଉଁ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼କି 
ମଳୂତଃ ଅସଂଲଗ୍ନ ବାକ୍ୟ ବ�ୋଲ ମନେହୁଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌, ସେହ ି
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼କି ପରବର୍ତ୍ତୀ ବାକ୍ୟମାନଙ୍କ ସହତି ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ନରହ ି
ଏକକ ଅବସ୍ଥାରେ ରହଅିଛନ୍ତି। ସତୁରାଂ, ସେଗୁଡ଼କି ଅସଂଲଗ୍ନ 
ବାକ୍ୟ। ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ରାଜ୍ୟରେ 
ଔପନ୍ୟାସକି କଶି�ୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ସାତ�ୋଟ ି ଦନିର 
ସତୀ’ (୧୯୯୩), ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କ ‘ଯିବୁ କ ିଥିବୁ’ (୧୯୯୪), 
ଭୀମ ପଷୃ୍ଟିଙ୍କ ‘ଜମ୍ବୁଲ�ୋକ’ (୨୦୧୭) ପ୍ରଭୃତ ି ଉପନ୍ୟାସ 
ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ। ତେବେ, ବର୍ତ୍ତମାନ ଏହ ି
ଧରଣର ବାକ୍ୟ-ପ୍ରୟ�ୋଗର କଛିଟିା ନମନୁା ନମି୍ନରେ ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା-
କ) “ଯିବୁ କ ିଥିବୁ?” (ପ-ୃ ୧, ଯିବୁ କ ିଥିବୁ)
ଖ) “ଅନୁପମା ଓଢ଼ଣା ତଳୁ ହସଲିା ।” (ପ-ୃ ୧, ସାତ�ୋଟ ି
ଦନିର ସତୀ)
ଗ) “ଖଲୁଣାର ବାଗେରହାଟ ଗାଁରେ ରାତ ିବାରଟା।” (ପ-ୃ ୫, 
ଜମ୍ବୁଲ�ୋକ)

	 ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-କ’ରେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଶମ୍ଭୁ 
ନକିଟକୁ ଗ�ୋଟେ ଉଲ୍ଲୁକ ଆସ ିବାରମ୍ବାର ପଚାରଛ ି - ‘ଯିବୁ 
କ ି ଥିବୁ’ ଏବଂ ଉଲ୍ଲୁକର ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତରର େ ନାୟକ ସବୁବେଳେ 
କହଚିାଲଛ ି- ‘ଯିବ’ି। ପିଲାଟ ିଦନିରୁ ଶମ୍ଭୁ ଅସ୍ଥିର, ଉଦ୍ବେଳତି  
ଜୀବନ ବତିାଇ ଆସଛି।ି ସବୁବେଳେ ତା’ର ଇଚ୍ଛା ହ�ୋଇଛ ିଯେ, 
କୁଆଡ଼େ ଏକ ଅଜଣା ରାଜ୍ୟକୁ ପଳେଇଯିବାକୁ। ଏତକିବିେଳେ 
ଗ�ୋଟେ ଉଲ୍ଲୁକ ଆସ ିଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶମ୍ଭୁକୁ ‘ଯିବୁ କ ି
ଥିବୁ’ ବ�ୋଲ ପଚାରଛି।ି ତେବେ, ଏଠ ି ଉଲ୍ଲୁକର ଏହ ି ଯିବୁ 
କ ି ଥିବୁ ବାକ୍ୟଟ ି ଏକ ଅସଂଲଗ୍ନ ବାକ୍ୟ; ଯେଉଁ ବାକ୍ୟଟରୁି 
ଉପନ୍ୟାସଟ ି ଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇଅଛ।ି ସେହପିର,ି ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-
ଖ’ରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟଟ ିଏକ ଅସଂଲଗ୍ନ ବାକ୍ୟ କାରଣ, 
ଏହା ଏକ ବରିଳ ବାକ୍ୟ; ଯେଉଁ ବାକ୍ୟଟରୁି ଉପନ୍ୟାସଟ ି
ଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇଅଛ।ି କହବିା ବାହୁଲ୍ୟ, ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା 
ଅନୁପମାର ଓଢ଼ଣା ତଳୁ ହସବିା ପ୍ରସଙ୍ଗଟକୁି ଏକ ସାଭିପ୍ରାୟିକ 
ଭାବରେ ଲେଖକ ଏଠ ିପ୍ରକାଶ କରଅିଛନ୍ତି ଯେ, ପ୍ରକୃତରେ 
ଅନୁପମା ଓଢ଼ଣା ତଳୁ ହସଛୁ ିକାହିଁକ?ି ତା’ର ିହସବିାର ଏହ ି
ସାଭିପ୍ରାୟିକତା ଭିତରେ ତା’ ଅନ୍ତରର ଏକ ବେଦନା ଚାପି 
ହ�ୋଇରହଛି,ି ତା’ର କ�ୋହ ବା ଦୁଃଖକୁ ସତେଯେମିତ ିକେହ ି
ଦେଖିପାରନାହାନ୍ତି। ଅନୁପମା ନଜିେହିଁ ନଜି କ�ୋହ ବା ଦୁଃଖକୁ 
ବା ତା’ ଆଖିର ଲୁହକୁ ଚାପିଧର ି ରଖିଛ।ି ତାକୁ ଯେମିତ ି
ହସବିାଟାହିଁ ସାର ହ�ୋଇଛ।ି ଏ କଥାଟକୁି ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁହିଁ ଲେଖକ ଏହ ିଧରଣର ଏକ ବାକ୍ୟ 
ସଷୃ୍ଟି କରଅିଛନ୍ତି; ଯାହା ଲେଖକୀୟ ସାଭିପ୍ରାୟିକତାକୁ ସଚୂତି 
କରଥିାଏ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-ଗ’ରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟଟ ିମଧ୍ୟ 
ଏକ ଅସଂଲଗ୍ନ ବାକ୍ୟଭାବେ ବବିେଚତି। କାରଣ, ଏହା ମଧ୍ୟ 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବାକ୍ୟଟ ିଭଳ ିଏକ ବରିଳ ବାକ୍ୟ; ଯେଉଁ ବାକ୍ୟଟରୁି 
ଉପନ୍ୟାସଟ ିଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇଅଛ।ି ପୁଣି, ଏହ ିବାକ୍ୟଟରିେ ମଧ୍ୟ 
ଲେଖକୀୟ ସାଭିପ୍ରାୟିକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛ।ି କହବିାର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲା ଯେ, ବାଂଲାଦେଶର ଖଲୁଣା ଜଲି୍ଲାର ବାଗେରହାଟ 

ଗାଁରୁ ଉପନ୍ୟାସଟ ି ଆରମ୍ଭହ�ୋଇ ଓଡ଼ଶିାର ଜମ୍ବୁଦ୍ୱୀପରେ 
ଶେଷ ହ�ୋଇଅଛ।ି ଅର୍ଥାତ୍‌, ପୂର୍ବବଙ୍ଗର ବାଗେରହାଟ ଗାଁର 
ରଫି୍ୟୁ ଜମିାନେ ସପରବିାର ଧର ିଓଡ଼ଶିାର କେନ୍ଦ୍ରପଡ଼ା ଜଲି୍ଲାର 
ସମଦୁ୍ର କୂଳରେ ଗଢ଼ଉିଠଥିିବା ଜମ୍ବୁ ଅଞ୍ଚଳକୁ ବସି୍ଥାପିତ 
ହେବାର କାହାଣୀ ଉପନ୍ୟାସଟରିେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହ�ୋଇଅଛ।ି ଏଇ 
କଥାଟକୁି ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁହିଁ 
ଲେଖକ ଏହ ି ଧରଣର ଏକ ଅସଂଲଗ୍ନ ବାକ୍ୟ ସଷୃ୍ଟିକର ି
ପାଠକକୁ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ କରାଇଅଛନ୍ତି। ଫଳରେ ଏ ବାକ୍ୟଟ ି
ଏକ ଅସଂଲଗ୍ନ ତଥା ବରିଳ ବାକ୍ୟ ଭାବରେ ବବିେଚତି ହ�ୋଇ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷକି ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବଜାୟ ରଖିଅଛ।ି 

୭) ମକୁ୍ତ-ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ: ୧୯୮୦ 
ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ମକୁ୍ତ-ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଭାଷା। 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ମକୁ୍ତ-ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ଆଧୁନକି କାବ୍ୟକବତିା ଲେଖା 
ହେଲା ଭଳ ିଆଧୁନକି ଗଳ୍ପ-ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ରଚତି ହେଲାଣି। 
ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ବାହୁଲ୍ୟକୁ ଅତକି୍ରମ 
କର ିବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଆପଣେଇବା ପରେ ତା’ର ଆଙ୍ଗିକରେ ଏକ 
ବ�ୈପ୍ଳବକି ପରବିର୍ତ୍ତନ ପରଲିକ୍ଷିତ ହ�ୋଇଅଛ।ି ଉକ୍ତ କାଳରେ 
ମଖୁ୍ୟତଃ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରଥିିବା ରାଜେନ୍ଦ୍ର କଶି�ୋର 
ପଣ୍ଡା, ପଦ୍ମଜ ପାଳ, ଭୀମ ପଷୃ୍ଟି ପ୍ରମଖୁ ଔପନ୍ୟାସକି ଏ 
ଦଗିରେ ଖବୁ୍ ସଚେତନ। ଔପନ୍ୟାସକି ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ଚଦିାଭାସ’ 
(୧୯୯୯), ଭୀମ ପଷୃ୍ଟିଙ୍କ ‘କବତିାର ଉପନ୍ୟାସ’ (୨୦୦୨) 
ଓ ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କ ‘ହାଏ ମନୁ!ି କେମିତ ିଅଛ?’ (୨୦୦୩) 
ପ୍ରଭୃତ ିଉପନ୍ୟାସ ଏ କ୍ରମରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଔପନ୍ୟାସକି ପାଳଙ୍କ ‘ଯିବୁ କ ି ଥିବୁ’ (୧୯୯୪), ‘ପାପ 
ପର ି ନଜିର’ (୧୯୯୫), ‘ପ୍ରତସି୍ପର୍ଦ୍ଧା’ (୨୦୧୬) ପ୍ରଭୃତ ି
ଉପନ୍ୟାସର ମଝରିେ ମଝରିେ ମଧ୍ୟ ମକୁ୍ତ-ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର 
ଆଙ୍ଗିକଧର୍ମୀ ଭାଷା ପରଲିକ୍ଷିତ। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ୱରୂପ-

“ଜୀବନ ଏମିତ ିଶମ୍ଭୁ। ଅସ୍ଥିର, ଉଦ୍ୱେଳତି।/ କଛି ିଗ�ୋଟାଏ 
ପାଇବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ସେ/ ପ୍ରାପ୍ତି ବ ିତାକୁ କରେ ସନ୍ତାପିତ।/ 
ଯେଉଁଠ ିସେ ଠଆି ହେବ, ଛଟପଟ ହେବ/ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଦେଖିବ 
ଛାୟା/ ଚରିକାଳ ଶୂନ୍ୟ-ଅନ୍ୱେଷଣ ।/ ଦୁଃଖ ତାର ଉପଲବଧି;/ 
ସ୍ଥାନ-କାଳ-ସମ୍ପର୍କ ସବୁ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି।/ ଉପରେ କଛି ିନାହିଁ। ତଳେ 
କଛି ିନାହିଁ,/ ଭିତର ବ ିଶୂନ୍ୟ-ଏହାହିଁ ଜୀବନ।” (ପ-ୃ ୧୨୫, 
ଯିବୁ କ ିଥିବୁ)

ପୁଣି, “ମନୁରି ତ ସ୍ୱପ୍ନମଗ୍ନ ମନ।/ ମନ ତା’ର ନଘିଞ୍ଚ 
ଅରଣ୍ୟ।/ ସ୍ଫଟକି ଝରଣାଟରିେ ନୃତ୍ୟରତା ନୀଳକଇଁଟଏି/ 
ଅଥବା, ଆନମନା ଉଡ଼ନ୍ତା ପ୍ରଜାପତଟିଏି।/ ଝଙି୍କାରରି 
ଶେଷହୀନ ମଧୁର ଗୁଞ୍ଜନ। ଲାଗେ ଯେପର-ି ପଦ୍ମପତ୍ରେ 
ଢଳଢଳ ଏକ ଜଳ ବନି୍ଦୁ।/ ଏଇ ଅଛ,ି ଏଇ ନାହିଁ/ ଜୀବନ 
ଓ ମତୃ୍ୟୁର  ନୃତ୍ୟରେ ପାଗଳ। (ପ-ୃ ୫, ହାଏ ମନୁ!ି କେମିତ ି
ଅଛ?)

	 ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-କ’ରେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା 
ଇଶା ନାୟକ ଶମ୍ଭୁକୁ ଜୀବନର ଅସ୍ଥିରତା, ବ୍ୟାକୁଳତା, ଶୂନ୍ୟତା 
ପ୍ରଭୃତ ି ବଷିୟରେ କହବିା ଓ ‘ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ-ଖ’ରେ ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟିକା ମନୁ ିମଲ୍ଲିକର ସ୍ୱପ୍ନଭାବନାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବା ଆଦ ି
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ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମକୁ୍ତ-ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଆଙ୍ଗିକଧର୍ମୀ ଭାଷା ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହ�ୋଇଅଛ।ି ତେଣୁ, ‘ମକୁ୍ତ-ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ’କୁ 
୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାବଚିାରରେ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଅସ୍ୱୀକାର କରାଯାଇନପାରେ ।

ନଷି୍କର୍ଷ: ବସ୍ତୁତଃ, ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ 
ସାଂପ୍ରତକି ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରତଶି୍ରୁତ ିଓ ସମ୍ଭାବନା 
ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶତି। ଚରିାଚରତି ଧାରା ଓ ଶ�ୈଳୀକୁ ପରବିର୍ତ୍ତନ 
ଓ ପରବିର୍ଜ୍ଜନ ପୂର୍ବକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ବା ପ୍ରୟ�ୋଗବାଦୀ ଧାରା 
ଓ ଶ�ୈଳୀକୁ ମଖୁ୍ୟତଃ ଆପଣେଇ ନେଇଛ ିଉକ୍ତ କାଳର ଓଡ଼ଆି 
ଉପନ୍ୟାସ। ଔପନ୍ୟାସକିମାନେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବ, ଭାଷା ଓ 
ଶ�ୈଳୀର ନୂତନତା ଆଣିବାରେ ବେଶ୍ ତତ୍ପର। ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷା ପାରମ୍ପରକିତାକୁ ପରହିାର କର,ି ବ୍ୟାକରଣିକ 
ସଂରଚନାର ଉର୍ଦ୍ଧ୍ୱରେ ରହ ିପ୍ରୟ�ୋଗଲାଭ କରଛି।ି ଧ୍ୱନ,ି ଶବ୍ଦ, 
ରୂପ, ବାକ୍ୟ ଆଦ ି ବ୍ୟାକରଣିକ ନୀତନିୟିମଠାର ବଚି୍ୟୁ ତ 
ହ�ୋଇ ଶ�ୈଳୀବ�ୈଜ୍ଞାନକି ପଦ୍ଧତରିେ ପ୍ରୟ�ୋଗ କରଛିନ୍ତି 
୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ପରପି୍ରେକ୍ଷୀରେ। 
ତେଣୁ, ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା 
ମଖୁ୍ୟତଃ ଶ�ୈଳୀବଜି୍ଞାନଧର୍ମୀ। ଅର୍ଥାତ୍‌, ଲେଖକମାନେ ସ୍ୱକୀୟ 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଶ�ୈଳୀବଜି୍ଞାନ ପଦ୍ଧତରିେ ପ୍ରୟ�ୋଗ କରଥିିବା 
ଲକ୍ଷଣୀୟ। ଫଳରେ ଧ୍ୱନସିଷୃ୍ଟିରେ ବପି୍ସାତ୍ମକତା, ଶବ୍ଦସଷୃ୍ଟିରେ 
ପ�ୌନଃପୁନକିତା, ରୂପରଚନାରେ ସମାନ୍ତରତା, ବ୍ୟାକରଣ 
ବହରି୍ଭୂ ତ ବାକ୍ୟ-ବନି୍ୟାସ ଭଳ ିଅନେକ ଭାଷକି ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟରେ 
ଋଦ୍ଧିମନ୍ତ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ; ଯାହା 
ଏକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଭାଷାତାତ୍ତ୍ୱିକ ତଥା ଶ�ୈଳୀତାତ୍ତ୍ୱିକ ବଶି୍ଳେଷଣର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ।
ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା :
୧) ତ୍ରିପାଠୀ, ସନ୍ତୋଷ। ‘କଥାକଳ୍ପ’। ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, 
ପକ୍ଷୀଘର ପ୍ରକାଶନୀ, ମଧୁସଦୂନ ନଗର, ଭୁବନେଶ୍ୱର। 
୨୦୨୧, ପ-ୃ ୩୫୪।
୨) ‘ଝଙ୍କାର’। ୭୦ତମ ବର୍ଷ, ସଂଖ୍ୟା-୧, ମେଷ: ୧୪୨୫ 
ସାଲ, ଏପ୍ରିଲ: ୨୦୧୮। ପ-ୃ୯୯। (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ- ଅଶ�ୋକ 
କୁମାର ଦାଶଙ୍କ ‘ଗର୍ବ କରବିାର କଥା: କଥା ଓ ଶ�ୈଳୀ’ ଶୀର୍ଷକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ)
୩) ଦାସ, ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର। ‘ଶ�ୈଳୀବଜି୍ଞାନର ଆଲ�ୋକରେ 
ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ’। ମୀରାମ୍ବିକା ପ୍ରକାଶନୀ, 
ବାଲେଶ୍ୱର। ପ-ୃ ୧୩୫ ।
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