
21ଜୁଲାଇ -  ଅଗଷ୍ଟ ୨୦୨୪          ଦ୍ୱିତୀୟ ବର୍ଷ, ଚତୁର୍ଥ  ସଂଖ୍ୟା                      |     ISSN 2583-9543

B A G E E S H A

ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ ସମକାମିତା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଦପିୁନ ପୁହାଣ

ଗବେଷକ, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, ବଶି୍ୱଭାରତୀ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ଶାନ୍ତିନକିେତନ

ସମକାମିତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହତି୍ୟରେ ନୂଆ ନୁହେଁ। ସ୍ୱାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୩୭ ମସହିାରୁ 
ସମକାମିତାକୁ ଆଧାର କର ିଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସଷୃ୍ଟି କରବିାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛ।ି ମାତ୍ର ପରବିାରର ପରଧିିରୁ ଦେଶର ନ୍ୟାୟିକ 
ସରୁକ୍ଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ଧାର୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ସାମାଜକି ବଧିି ବ୍ୟବସ୍ଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠ,ି ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହଭିଳ ିଏକ ପରଂପରାହୀନ 
ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କକୁ ସ୍ୱୀକାର କରବିାର ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଯେଉଁଠ ିଆଜବି ିବଳବତ୍ତର, ସେଇଠ ିଆମ ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚକମାନେ ବମିଖୁତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରବିା ସ୍ୱାଭାବକି। ତେଣୁ ଏହ ିସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପ୍ରସଙ୍ଗଟ ିଆଜବି ିଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟରେ ଅନାଲ�ୋଚତି ପ୍ରାୟ। ଯଦଓି 
ଅଧୁନା ଭାରତରେ ସମଲ�ୈଙ୍ଗିକତାକୁ ସାମ୍ୱିଧାନକି ସ୍ୱୀକୃତ ିମିଳଛି।ି ଇଂରେଜ ଅମଳରୁ ଚଳଆିସଥୁିବା ଔପନବିେଶୀୟ ନ୍ୟାୟ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସଧୁାର ଆଣିଛ।ି ଧାରା ୩୭୭ର ଉଚ୍ଛେଦ ଘଟଛି।ି ତଥାପି ଭାରତୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଜନଗଣର ମାନସକିତାରେ 
ସମକାମିତା କେତେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହ�ୋଇପାରଛି ିଏହା ଚନି୍ତାର ବଷିୟ। ତେଣୁ ଏହ ିଅନାଲ�ୋଚତି ପ୍ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସମକାମୀ ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଇତହିାସ ଓ ସାମାଜକି ଅଧିକାରର ସଂଗ୍ରାମ ଯେତକି ି ମାର୍ମିକ, ଯେତକି ି ବଡିମ୍ୱିତ, ଯେତକି ି
ଉପହାସତି, ସେତକି ିସମ୍ୱେଦନଶୀଳ ଓ ସେତକି ିଚେତନା ସଂଘାତ ିମଧ୍ୟ। ସମକାମିତା ଆମକୁ ଭାବବିାକୁ ବାଧ୍ୟ କରେ ଯେ- 
ସତରେ କେତେ ପ୍ରଗତଶିୀଳ ଆମେ? କେତେ ମକୁ୍ତ ଆମର ଚନି୍ତନ? ମଣିଷର ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟକୁ ବୁଝବିାରେ ଓ ହୃଦୟର ଆକର୍ଷଣକୁ 
ସ୍ୱୀକାର କରନିେବାରେ କେତେ ସମର୍ଥ ଆମର ମାନସକିତା? ଏହପିର ି ବବିଧି ପ୍ରଶ୍ନମୟତାର ସାମ୍ନାରେ ସମକାମୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଆଧାରତି ଉପନ୍ୟାସ ସବୁର ଗ୍ରନ୍ଥି ଉନ୍ମୋଚନ କରଦିେବା ହିଁ ଏହ ିପ୍ରବନ୍ଧର ହେତୁ।

ପ୍ରେମର ଆକର୍ଷଣ ଦୁର୍ବାର। ଦ�ୈହକି ହେଉକ ିମାନସକି, 
ହେଉବ ି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ, ସକଳ ଆକର୍ଷଣର ମଳୂରେ ଥାଏ 
ହୃଦୟସତ୍ତାର ସ୍ୱୀକାର�ୋକ୍ତି। ଏଇ ହୃଦୟରୁ ହୃଦୟକୁ 
ସଞ୍ଚରଯିିବାର ଯାତ୍ରାରେ ଜାତ,ି ବର୍ଗ, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଲିଙ୍ଗ ଆଦ ି
ସବୁକଛିରି ବନ୍ଧନ ହେଇଯାଏ ମଲୂ୍ୟହୀନ। ପ୍ରେମ ନୟିମ 
ଭାଙ୍ଗେ। ଯୁଗଯୁଗରୁ କଳଙ୍କି ଲଗା ସାମାଜକି ବଧିାନ ବରୁିଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରତଷି୍ଠା ଦଏି ହୃଦୟାବେଗର। ପରମ୍ପାରକି ମାନସକିତା, 
ବଂଶ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଋଢ଼ବିାଦୀ କ�ୌଳୀନ୍ୟତା ବରୁିଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରେମର ଯୁଦ୍ଧ ଘ�ୋଷାଣା ଆଜ ିନୁହେଁ, କ�ୋଉ ଅନାଦକିାଳରୁ। 
ତେବେ ପ୍ରେମର ଆକର୍ଷଣ ଯେତେବେଳେ ନାରୀ-ପୁରୁଷର 
ବ�ୈପରୀତ୍ୟ ଆକର୍ଷଣରୁ ଆଉ ପାଦେ ଆଗକୁ ଯାଇ, 
ପୁରୁଷଟଏି ପୁରୁଷପ୍ରତ ି ଓ ନାରୀଟଏି ନାରୀପ୍ରତ ି ଆକର୍ଷିତ 
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ସାରାଂଶ 

ହୁଏ ତାହାକୁ ସମକାମିତା ବ�ୋଲ କୁହାଯାଏ, ଏହ ିସମକାମିତା 
ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ସମାଜରେ ଦେଖାଦେଇଛ ି ଗ୍ରହଣଶୀଳତାର 
ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ। କେଉଁଠ ି ପ୍ରେମ ହ�ୋଇଉଠଛି ି ଏକାବେଳକେ ଅବ�ୈଧ 
ତ କେଉଁଠ ିଅସାମାଜକି। କନି୍ତୁ  ସମକାମିତା ଅପରାଧ ନୁହେଁ। 
ଅସ୍ୱାଭାବକି ନୁହେଁ। କ�ୌଣସ ିମାନସକି ର�ୋଗ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ। 
କେବଳ ଏକ ବହୁପ୍ରଚଳତି ନାରୀ-ପୁରୁଷ ପ୍ରେମ ପରମ୍ପରାରୁ 
ଟକିଏି ଭିନ୍ନ ଏହାର ଆବେଦନ ଓ ଟକିଏି ଆକର୍ଷଣୀୟ ଏହାର 
ପ୍ରେମଗଳ୍ପ। ପୁଣି ସମକାମିତା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଜାଣିବାର ଓ ବୁଝବିାର 
ଆଗ୍ରହ ଓ କ�ୌତୁହଳ ମଧ୍ୟ ଅନେକ। ତେଣୁ ସମାଜ, ପାରପିାର୍ଶ୍ୱିକ 
ପରସି୍ଥିତ ି ଓ ସମକାମୀଙ୍କର ମାନସକି ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରବିାର ଓ ପ୍ରେମର ସୀମାହୀନତାକୁ ସାହତି୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ 
ଦେବାର କର୍ତ୍ତବ୍ୟବ�ୋଧ ପ୍ରତଫିଳତି ହ�ୋଇଛ ି ସାହତି୍ୟରେ। 
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ଓଡ଼ଆି ଭାଷାରେ ସମକାମିତାକୁ ଆଧାର କର ି କଛି ି କଛି ି
କବତିା, ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ହ�ୋଇଥିବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ। ପରମିାଣରେ ସ୍ୱଳ୍ପ ହେଲେହେଁ ସାମୟିକ ଆବେଦନ ଓ 
ଗୁଣାତ୍ମକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁର ଆଲ�ୋଚନା କରାଯିବା ଉଚତି୍ !

ବଶିେଷ କର ି ଉପନ୍ୟାସର ବସି୍ତୃତ କାନଭାସ୍‌ରେ 
ସମକାମିତାର ଚତି୍ରାୟନ କଭିଳ ିଘଟଛି ିଲକ୍ଷ୍ୟ କରବିାର କଥା! 
କାରଣ ଆମେ ଜାଣୁ ସାହତି୍ୟର ଅନ୍ୟ ବଭିାଗ ଅପେକ୍ଷା 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକକୁ ମିଳଥିାଏ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ୱାଧୀନତା। 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାଏ ଏକ ଦୀର୍ଘ କାଳପରଧିିର କାହାଣୀକୁ 
ଧର ିରଖିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ। ତେଣୁ ଏକକାଳୀନ ଅନେକ ଘଟଣା, 
ଚରତି୍ର ଓ ସ୍ଥାନ,କାଳର ସମନ୍ୱୟ ଘଟେ ଉପନ୍ୟାସରେ। 
ଏ ସବୁକଛିକୁି ଗ�ୋଟଏି ଅନ୍ତଃପ୍ରବାହରେ ଭସେଇ ନେଇ 
ବଷିୟକୁ ପରଣିତାଭିମଖୁୀ କରାଏ ଉପନ୍ୟାସ। ତେଣୁ ଅନ୍ୟ 
ବଭିାଗ ଅପେକ୍ଷା ଉପନ୍ୟାସରେ ବଷିୟ ବନି୍ୟାସ ବହୁ ପାର୍ଶ୍ୱିକ, 
ବହୁ ସମସ୍ୟା କେନ୍ଦ୍ରିତ ଓ ବଶିେଷ ବସି୍ତୃତ ହ�ୋଇପାରବିାର 
ସମ୍ଭାବନା ଅଧିକ। ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସରେ ସମକାମିତା 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅବଲ�ୋକନ କଲେ ଯେଉଁ ହାତଗଣତ ିକେତ�ୋଟ ି
ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ ସେଗୁଡ଼କି ହେଲା 
- ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସଙ୍କର ‘ହାଇଫେନ୍’(୧୯୩୬), ମହାପାତ୍ର 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୁମାରଙ୍କର ‘ଅଭିନୟ ନୁହେଁ’(୧୯୭୨), ଦନିନାଥ 
ପାଠୀଙ୍କର ‘ରୂପ ରଙ୍ଗ ଅନଙ୍ଗ’(୨୦୧୦), ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
‘ଅଫେରା ନଈ’(୨୦୧୧), ସର�ୋଜନିୀ ସାହୁଙ୍କର 
‘ଅସାମାଜକି’(୨୦୧୧), ସହଦେବ ସାହୁଙ୍କର ‘ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଅସ୍ତିତ୍ୱ’(୨୦୧୬), ଶୁଭ୍ରାଂଶୁ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ଇତର’(୨୦୨୧), 
ତାପସ ରାଉତଙ୍କ ‘ବଦିାୟ ବେଳାର ସରୂ୍ଯ୍ୟ’(୨୦୨୨) ଓ 
ନର୍ମଦା ସାହୁଙ୍କର ‘ଦୀପିୟା’(୨୦୨୨) ଉପନ୍ୟାସ। 
ହାଇଫେନ୍ (୧୯୩୭): ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟରେ ‘ନରବଳୀ’ 
ପର ିଗ�ୋଇନ୍ଦା ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକ ଭାବରେ ଏକଦା ବହୁ 
ଚର୍ଚ୍ଚିତ ପ୍ରତଭିା ହେଲେ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହତି୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଶ�ୈଶବ ଅତକି୍ରମ କର ିକ�ୈଶ�ୋରରେ 
ପଦାର୍ପଣ କରେ ସେତେବେଳେ ଏହାକୁ ଜନାଭିମଖୁୀ 
କରବିାରେ ଚନ୍ଦ୍ରମଣିଙ୍କ ପର ିଲେଖକମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ସର୍ବାଦ�ୌ 
ସ୍ମରଣୀୟ। ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବହ ି ହେଉଛ ି ସମକାମିତା 
ଉପରେ ଆଧାରତି ଏକ ଛ�ୋଟ ଉପନ୍ୟାସ “ହାଇଫେନ୍‌“। 
୧୯୩୭ ମସହିାରେ କଟକର ଶ୍ରୀ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା। 
ତତ୍ ସହତି ସେହ ିବର୍ଷ ‘ପ୍ରଗତ‘ି ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ପ୍ରଥମ 
ସଂଖ୍ୟା ( ଜୁଲାଇ ୧୫, ୧୯୩୭) ରେ ଦୁଇଟ ି ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସର ବଜି୍ଞାପନ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ଗ�ୋଟାଏ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉରାୟଙ୍କ ‘ଚତି୍ରଗ୍ରୀବ’ ଓ ଅନ୍ୟଟ ି ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସଙ୍କ 
‘ହାଇଫେନ’ କୁ ନେଇ। କଥାବସ୍ତୁର ନୂତନତ୍ୱ ନେଇ ଏ ଦୁଇଟ ି
ଉପନ୍ୟାସ ଥିଲା ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରାଥମିକ 

ପ୍ରୟାସ। ଗ�ୋଟଏି ନାରୀ ଚରତି୍ର ବହିୀନ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ତ 
ଆରଟ ି ପୁରୁଷ ସମକାମିତା ଆଧାରତି ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ। 

ହାଇଫେନକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶତି ଏହ ି ବଜି୍ଞାପନରୁ ହିଁ 
ହାଇଫେନର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରତ ି କପିର ି ଇଙ୍ଗିତ ଦଆିଯାଇଥିଲା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରବିାର କଥା। ବଜି୍ଞାପନଟ ିଏହପିର ି- “ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ଅବଦାନ ‘ହାଇଫେନ୍’(ବଡ଼ଗଳ୍ପ)। ମଲୂ୍ୟ-ଚାରଅିଣା, ଲେଖକ- 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ। ପୁରୁଷର ପ୍ରିୟା କଏି ନାରୀ ନା ପୁରୁଷ? ଶକି୍ଷିତ 
ସମାଜର ସବୁ ଭିତର ିକଥା ଧରା ପଡ଼ିଲା।” 

ଏହ ିବଜି୍ଞାପନରେ ନହିତି ଇଙ୍ଗିତଟକୁି ସ୍ପଷ୍ଟ କରବିାକୁ ଯାଇ 
ଆଲ�ୋଚକ ଗ�ୋବନି୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାନ୍ଦ କହନ୍ତି -  “ଏହ ିବଜି୍ଞାପନର 
ଆଉ ଏକ ଦଗିକୁ ଆବଷି୍କାର କରାଯାଇପାରେ। ଶକି୍ଷିତ ସମାଜର 
ଏକ ଭିତରି ି କଥାକୁ ନେଇ ଏହପିର ି ଲେଖାର ପରକିଳ୍ପନା 
କରଛିନ୍ତି ଲେଖକ। ଶକି୍ଷିତ ସମାଜରେ ସମକାମିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରଛିନ୍ତି ଏବଂ ଏହାକୁ ବଷିୟବସ୍ତୁ କରବିାର ସାହସ କରଛିନ୍ତି 
ଲେଖକ।” ( ଭାରତୀୟ ସାହତି୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗ୍ରନ୍ଥମାଳା -  ଚନ୍ଦ୍ରମଣି 
ଦାସ, ଗ�ୋବନି୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାନ୍ଦ - ପଷୃ୍ଠା ୪୨ )

ଏହ ି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିଲା ବେଳେ ଲେଖକଙ୍କ ବୟସ 
ମାତ୍ର ୧୯ ବର୍ଷ ଓ ଏହା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ହ�ୋଇ 
ସଦୁ୍ଧା ବଷିୟବସ୍ତୁର ଭିନ୍ନତା ଯ�ୋଗଁୁ ଏହା ଚର୍ଚ୍ଚାର ବଷିୟ 
ପାଲଟେ। ଓଡ଼ିଆ ବୁଦ୍ଧିଜବିୀ ମହଲରେ ଏହାର ଶ୍ଲୀଳତା ଓ 
ଅଶ୍ଳୀଳତାକୁ ନେଇ ବତିର୍କର ସତୂ୍ରପାତ ଘଟେ ଓ ଦେଖାଦଏି 
ଗ୍ରହଣଶୀଳତାର ଦ୍ୱନ୍ଦ। ଫଳସ୍ୱରୂପ ଆଜ ିଏହ ିବହଟି ିଓଡ଼ିଆ 
ସାହତି୍ୟ ପାଇଁ ନଷିଦି୍ଧ। ଏହାର ବଷିବସ୍ତୁ କଣ ଜାଣିବାର 
କ�ୌତୁହଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକକୁ ବଞ୍ଚିତ କର,ି ଏହାକୁ ଅଶ୍ଳୀଳ 
ସାହତି୍ୟର ଆଖ୍ୟା ଦଆିଯାଇ ୧୯୩୯ରେ କେଶ୍ କରାଯିବା 
ସହ ଏହାର ବକି୍ରୟ ନଷିଦି୍ଧ କରାଯାଏ। ସରକାରଙ୍କ ତରଫରୁ 
ଏଥିରେ ସାମିଲ ହୁଅନ୍ତି ଗ�ୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ଭିକାରୀ 
ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଆର୍ତ୍ତବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଆଦ ିମହାରଥଗଣା 
ଆଉ ମଦୁାଲାଙ୍କ ତରଫରୁ କେଶ୍ ଲଢ଼ନ୍ତି ସଖୁ୍ୟାତ ଆଇନଜୀବୀ 
ରାଜକଶି�ୋର ଦାସ ସସୁାହତି୍ୟିକ ମାଜଷି୍ଟ୍ରେଟ୍ ଭରତ ଚନ୍ଦ୍ର 
ନାୟକଙ୍କ ଇଜଲାସରେ ବାଦୀ ପ୍ରତବିାଦୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ଳୀଳ 
ଓ ଅଶ୍ଳୀଳ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଭୀଷଣ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ହୁଏ। ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ରୂପେ ଉଭା ହୁଏ। 
ନ୍ୟାୟାଳୟ ଦ୍ୱାରା ନଷିଦି୍ଧ ଘ�ୋଷତି ସମଲିଙ୍ଗି  ସମ୍ପର୍କ ଆଧାରତି 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସଏଟ ିଆଜ ିବଜାରରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ନାହିଁ। 

ଏହ ି ଦୁଷ୍ପ୍ରାପ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଉପନ୍ୟାସ ‘ହାଇଫେନ୍’ର 
ବଷିବସ୍ତୁ କଣ ରହଛି ି ଓ ଲେଖକ ସମକାମି ସମ୍ପର୍କକୁ କେଉଁ 
ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣରୁ ବଚିାର କର ି ଏପର ି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ନଜିର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରବିାର 
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ସାହାସ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତାହା ଜାଣିବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ। ଏ 
ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଣି ଆଲ�ୋଚନା ଗ�ୌଣ। ଏପରକି ି
ଅନେକ ପୁସ୍ତକରେ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ ଏପର ି ଏକ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖିଥିବାର ସଚୂନା ସଦୁ୍ଧା ନାହିଁ। ଅଧିକାଂଶ ଆଲ�ୋଚକ  
୧୯୩୯ ରେ ପ୍ରକାଶତି ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ୱିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ 
‘ପଲ୍ଲୀରେଣୁ’ କୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ବ�ୋଲ ମାନ ି
ନେଇଛନ୍ତି। ଏପର ି ଅବସ୍ଥାରେ ଯତ୍ କଞି୍ଚି ତ ଆଲ�ୋଚନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉପନ୍ୟାସଟରି ବଷିବସ୍ତୁର ଯେଉଁ ସ୍ୱଳ୍ପ ବବିରଣୀ 
ରହଛି ିତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରନିେବାକୁ ହେବ।

୧୯୮୭ ମସହିାରେ ‘ଏଷଣା’ ପତ୍ରିକାର ଜୁନ୍ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କର ‘ସାହତି୍ୟରେ ନଷିଦି୍ଧ 
ଫଳ’ ଶୀର୍ଷକରେ ଏକ ଆଲ�ୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ଏହ ି
ଆଲ�ୋଚନାରେ ସେ ବଶି୍ୱର ବବିଧି ଭାଷାର ସାହତି୍ୟରେ ବଭିିନ୍ନ 
କାରଣରୁ କପିର ି କେତେକ ସାହତି୍ୟ କୃତ ି ନଷିଦି୍ଧ ଘ�ୋଷଣା 
ହ�ୋଇଚ ିସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲ�ୋଚନା କରଛିନ୍ତି। ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟରେ ନଷିଦି୍ଧ ଘ�ୋଷତି ହାଇଫେନ୍ ଉପନ୍ୟାସ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ଆଲ�ୋଚନା କରାଯାଇଛ।ି ଏହ ି
ଆଲ�ୋଚନାଟରିେ ଉପନ୍ୟାସଟରି ବଷିବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚୂନା 
ମିଳେ - ‘ହାଇଫେନ୍’ ସେହପିର ି ଏକ ସମକାମୀ ତ୍ରିଭୁଜ 
ପ୍ରେମ-କାହାଣୀ। ସରଳ ନାମଧେୟ ଜଣେ ସଦୃୁଶ୍ୟ ତରୁଣ 
ସହତି ଶଶ ିଓ ନରି୍ମଳ ନାମଧେୟ ଦୁଇଜଣ ଯୁବକଙ୍କର ଦ�ୈହକି 
ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ତଜ୍ଜନତି ପାରସ୍ପରକି ଈର୍ଷା, ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଏଥିରେ 
ସନୁ୍ଦର ସଂଯତ ଭାବରେ ବର୍ଣିତ ହ�ୋଇଛ।ି ବର୍ଣନାରେ ନଗ୍ନତା 
ଓ ଇତରତା କୁତ୍ରାପି ପରଲିକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ବରଂ ସନୁ୍ଦର 
ସଗୁଠତି ତରୁଣ-ଦେହର ଆକର୍ଷଣ, ତଜ୍ଜନତି ଭାବାବେଗ 
ପାଠକ ଚତି୍ତକୁ ସ୍ପନ୍ଦନାୟିତ କରଥିାଏ। ସର୍ବୋପର,ି ଦ�ୈହକି 
ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧା ଜାଗରୁକ କରବିା କାହାଣୀଟରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ। 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ– “ନରି୍ମଳ ଓ ତା’ର ସଂଗୀମାନେ ଯେ 
ସରଳର ସର୍ବନାଶ କରୁଛନ୍ତି, ସେକଥା ସରଳ ଆଦ�ୌ ବୁଝ ି
ପାରଲିା ନାହିଁ। କ୍ଷଣିକ ସ୍ନେହ, ଆଦର ଓ ସାମାନ୍ୟ ଜନିଷିର 
ଉପହାରରେ ଏକାବେଳେକେ ଭୁଲିଗଲା ତା’ର ମାନବ 
ଜୀବନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ।( ଏଷଣା, ଜୁନ୍, ୧୯୮୭, ପୂ. ୩୮)

ଅଭିନୟ ନୁହେଁ (୧୯୭୨): ମହାପାତ୍ର ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୁମାରଙ୍କଦ୍ୱାରା 
ରଚତି ‘ଅଭିନୟ ନୁହେଁ’ ଉପନ୍ୟାସଟ ି୧୯୭୨ରେ ପୁସ୍ତକରୂପ 
ଲାଭ କରେ। ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମଦୁାୟ ୩ଟ ିପରଚି୍ଛେଦ ଓ 
ପ୍ରତଟି ିପରଚି୍ଛେଦକୁ ଅଙ୍କ ବ�ୋଲ ନାମିତ ିକରାଯାଇଛ।ି ୩ଟ ି
ଅଙ୍କରେ କଥାଭୂମିର ମଞ୍ଚକୁ ଆସଛିନ୍ତି ୨ଟ ିଚରତି୍ର( ମଞ୍ଜୁ ଓ 
ସମୁନ୍ତ) ଓ ଯଥାକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନାନୁଭୂତରି କାହାଣୀ 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ପାଠକକୁ। ଅଭିନେତ୍ରୀ ମଞ୍ଜୁ ଆଉ ସମୁନ୍ତର 
ପ୍ରେମକାହାଣୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କର ି ଉପନ୍ୟାସର ବଷିୟ ବନି୍ୟାସ। 
ମାତ୍ର ଏ ପ୍ରେମକାହାଣୀରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଝରଣାର ମଞ୍ଜୁ ସହତି 

ଗଢ଼ିଉଠଥିିବା ଏକ ରାତରି ଯ�ୌନ ସମ୍ପର୍କ ଏକ ନାଟକୀୟ ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ 
ତଆିର ିକରଛି।ି 

ମଞ୍ଜୁ ନୂଆକର ି ଏକ ନାଟଦଳରେ ଯ�ୋଗଦେଇଥାଏ, 
ଯେଉଁ ଦଳର ନାୟିକା ଝରଣା ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତା। ରହିେଲସେଲ୍ 
ସମୟରେ ମଞ୍ଜୁର ସମୁନ୍ତ ସହ ଦେଖାହୁଏ ଓ ହୃଦୟରେ ସମୁନ୍ତ 
ପ୍ରତ ିଦୁର୍ବଳତା ତଆିରହୁିଏ। ମାତ୍ର ରହିେଲସେଲ୍ ସରଲିାପରେ 
ରାତରିେ ମଞ୍ଜୁ ଓ ଝରଣା ଗ�ୋଟଏି ରୁମ୍ରେ ରହଣୀ ସମୟରେ 
ଝରଣାର ସ୍ନାନ ପରେ ଉଲଙ୍ଗ ହ�ୋଇ ମଞ୍ଜୁ ସାମ୍ନାକୁ ଆସବିା, 
ମଞ୍ଜୁକୁ ଝରଣା ପିଠରିେ ପାଉଡ଼ର ବ�ୋଳବିାକୁ ଆଦେଶ 
ଦେବା, ଏ ସବୁ ଭିତରେ ମଞ୍ଜୁ ଅନୁଭବ କରଛି ିଏକ ଅଦ୍ଭୁ ତ 
ଶହିରଣ। ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ମଞ୍ଜୁ କହଛି ି– 
“ସେ ଯାହା ଚାହିଁଥିଲା ସେଇଆ ମ�ୋତେ କରବିାକୁ ହେଲା। 
ଅନରି୍ବାଚନୀୟ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସେଇ ଅନୁଭୂତ।ି ନୂତନ ଏକ ସ୍ୱାଦ, 
ନୂତନ ଏକ ଉଚ୍ଚାଟନ। ମୁଁ ପ୍ରତବିମି୍ୱକୁ ଚାହଁୁଥିଲି ବାରମ୍ୱାର। 
ମ�ୋ ଲମ୍ୱା ଗ�ୋରା ସରୁ ସରୁ ଆଙ୍ଗୁଳରି ନେଲ୍-ପଲିସ୍-କରା 
ଅଗ୍ନି-ବର୍ଣ୍ଣ ନଖସବୁ ଯେପରକି ି ଏକ ପାଶବକି ଆହ୍ୱାନର 
ପ୍ରତ୍ୟୁ ତ୍ତର ଦେବାପାଇଁ ଚଞ୍ଚଳ ହ�ୋଇଉଠଥିିଲେ ।” (ପ-ୃ ୨୭) 

ଝରଣା ଭଲପାଇଛ ି ମଞ୍ଜୁକୁ। ମଞ୍ଜୁକୁ ନଜିର କରବିାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରଛି ିନଜି ଭିତରର ଆତୁରତା। ଅଭିନୟର ଜୀବନରେ 
କେତେକେତେ ପୁରୁଷଙ୍କ ଛଳନାର ଶକିାର ହେଇ ଶେଷରେ 
ସେ ଆଶ୍ରୟ ଖ�ୋଜଛି ିନାରୀଟଏିର। ପୁରୁଷ ଆଉ ତା’ର କାମ୍ୟ 
ନୁହେଁ; କାହାର କୁଳବଧୂ ହ�ୋଇ ଯ�ୌବନରେ ‘ସ୍ୱାମୀ’ ନାମକ 
ପୁରୁଷର ଆଉ ବାର୍ଦ୍ଧକ୍ୟରେ ‘ସନ୍ତାନ’ ନାମଧେୟ ଆଉଜଣେ 
ପୁରୁଷର ଅଧିନସ୍ଥ ହ�ୋଇ ରହବିାର ପୁରାତନ ସଂସ୍କାରକୁ 
ଅସ୍ୱୀକାର କରଛି ିଝରଣା। ତେଣୁ ମଞ୍ଜୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଝରଣା କହଛି ି- “ଜଣେ ଚରି-କୁମାରୀ ରହବିାକୁ ଚାହିଁଲେ 
ବ,ି ତା’ର ଦେହ ଅଛ ିଆଉ ରହଚି ିଦେହର ଦହନ...”ଏଇଆ 
କହବୁି ତ? କନି୍ତୁ  ମଞ୍ଜୁ, ନାରୀ ଦେହର ସେଇ ଦାବୀ ଜଣେ 
ନାରୀ ମଧ୍ୟ ପୂରଣ କରପିାରେ।’

ଝରଣା ଦେହର ଦାବୀ ପୂରଣ କରଛି ି ମଞ୍ଜୁ। ହ୍ୱି ସ୍କି  
ନଶିାରେ ମାତାଲ୍ ହ�ୋଇ ଉଠଛିନ୍ତି ଦୁଇ ନାରୀ। ମାତ୍ର ସକାଳକୁ 
ମଞ୍ଜୁ ସାମ୍ନାରେ ପୁଣି ଆସ ିଛଡ଼ିାହେଇଛ ିତା’ର ବାଞ୍ଚି ତ ପୁରୁଷ 
ସମୁନ୍ତ। ନାରୀ-ନାରୀ ପ୍ରେମ ହ�ୋଇଉଠଛି ିଅପ୍ରାକୃତକି। 

ଏଇଠୁ କାହାଣୀ ନେଇଛ ି ଭିନ୍ନ ମ�ୋଡ଼। ମାତ୍ର ମଞ୍ଜୁ 
ଚରତି୍ରଟରି ବକିାଶରେ ଓ କାହାଣୀରେ ନାଟକୀୟତା 
ଭରବିାରେ ଝରଣା ଓ ଝରଣାସହ ମଞ୍ଜୁର ଯ�ୌନସମ୍ପର୍କ 
ନରି୍ବାହ କରଛି ିଏକ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା।    ଝରଣା ଚରତି୍ରଟ ି
ମାଧ୍ୟମରେ ଔପନ୍ୟାସକି    ସମଲିଙ୍ଗୀ   ସମ୍ପର୍କକୁ ଯେପର ି
ଦୃଢ଼ତାର ସହତି ଉପସ୍ଥାପନ କରଥିିଲେ  ମଞ୍ଜୁ   ଓ   ସମୁନ୍ତର    
ଆଖିରେ ଏହାକୁ     Unnatural  କହ ି   ପୁଣି    ସେହପିର ି   
ଦୁର୍ବଳ କରପିକେଇଛନ୍ତି ।
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ରୂପ ରଙ୍ଗ ଅନଙ୍ଗ (୨୦୧୦): ଓଡ଼ଶିାର ସ୍ୱନାମ ପ୍ରସଦି୍ଧ 
ଲେଖକ, ଚତି୍ରଶଳି୍ପୀ ତଥା ଚତି୍ରଶଳି୍ପ ଗବେଷକ ଦନିନାଥ 
ପାଠୀଙ୍କର ସପ୍ତମ ଉପନ୍ୟାସ ‘ରୂପ ରଙ୍ଗ ଅନଙ୍ଗ’ରେ ଯ�ୌନତା 
ଓ ଯ�ୌନାଚାରର ମକୁ୍ତ ବମିର୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଏ। ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ, ପରଂପରା, ସାହତି୍ୟ, ଚତି୍ରକଳା, ଇତହିାସ 
ଓ ସାମାଜକି ବଧିିବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରପିାଳତି ଯ�ୌନତାର 
ବହୁବଧି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚା ଭିତରଦେଇ ସମଲିଙ୍ଗୀ ପ୍ରେମ 
ସମ୍ପର୍କ(ଗେ ଓ ଲେସବଆିନ୍)ର କଥା ପ୍ରତଫିଳତି ହ�ୋଇଛ ି
ଏହ ିଉପନ୍ୟାସଟରିେ। 

ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରତି୍ର ‘ରୂପାନନ୍ଦ’ ଜଣେ ଚତି୍ରଶଳି୍ପୀ 
ଓ ଗବେଷକ। ସ୍ୱେଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡର ଜୁରକି୍ ହ୍ରଦ ଉପକୂଳରେ ଥିବା 
କୁନ୍-ଷ୍ଟ ସଂଗ୍ରାହାଳୟରେ ଆୟ�ୋଜତି ଭାରତୀୟ କାମକ୍ରୀଡ଼ା 
ଓ ବଶିେଷକର ି ଅମରୁଶତକର ତାଳପତ୍ର ପ�ୋଥିଚତି୍ର 
ଉପରେ ଆଧାରତି ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ସେ ମଖୁ୍ୟ ବକ୍ତା। ଓଡ଼ଶିାର 
ଶରଣକୂଳ ଗ୍ରାମର ଚତି୍ରକର ମାନଙ୍କଦ୍ୱାରା ଆମରୁଶତକର 
ପ�ୋଥିଗୁଡ଼କିରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କାମକ୍ରୀଡ଼ାର ଚତି୍ର ଓ ଏହାର ମହତ୍ତ୍ୱ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଇୁସ୍-ବାସୀଙ୍କୁ  ଅବଗତ କରାଇବାର ଦାୟିତ୍ୱ 
ନେଇଥିବା ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଯ�ୌନାଭ୍ୟାସର 
ପରମ୍ପରା, କାମଶାସ୍ତ୍ର, ରତୀବନ୍ଧ, ଚତି୍ରପ�ୋଥି, ଗୀତଗ�ୋବନି୍ଦ, 
ଅମରୁଶତକ ପର ିଶଙୃ୍ଗାର କାବ୍ୟ ଆଦରି ତାତ୍ତ୍ୱିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
ଘଟଛି ି ଏହ ି ଉପନ୍ୟାସରେ। ତତ୍ ସହତି ଯ�ୌନତା ପ୍ରତ ି
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲ�ୋକଙ୍କର ଭାବଧାରାର ଓ ଭାରତୀୟ ଯ�ୌନାଚାର 
ସହତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଯ�ୌନାଚାରର ତର୍କଣା ଆଦରି ଅବତାରଣା 
ଉପନ୍ୟାସଟକୁି ଯ�ୌନତତ୍ତ୍ୱ ଓ ଦର୍ଶନରେ ରସାଣିତ କରଛି।ି 
ବ�ୋଧହୁଏ ଯ�ୌନତାର ବହୁବଧି ତଥ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବଷିୟକୁ 
ଆଧାରକର ି ଓଡ଼ଆି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାହିଁ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ। 

ତେବେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କର ପରଚିୟ ଘଟଛି ି
ଅନୀତା, ନକି�ୋଲାସ୍, ଡାଭିଡ୍, ଜନ୍, ଶଶ,ି ରହିାନ୍ନା, 
ଏଲିନା, ରାନଆି ଓ ସାଲିମା ଆଦ ି ଚରତି୍ରମାନଙ୍କ ସହତି। 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କଏି ପ୍ରବଳ ଯ�ୌନପିପାସୀ ତ ଆଉ 
କଏି ଯ�ୌନବମିଖୁା, କଏି ପୁରୁଷ ସମକାମୀ ତ କଏି ନାରୀ 
ସମକାମୀ। ଏହ ି ଚରତି୍ରମାନେ କେବଳ ବବିଧି ଯ�ୌନତାର 
ପ୍ରତନିଧିି ନୁହନ୍ତି ବରଂ ଯ�ୌନତା ପ୍ରତ ି ଥିବା ପାରମ୍ପରକି 
ବା ବନ୍ଧନୀଭୁକ୍ତ ଚନି୍ତାଚେତନାର ପ୍ରତସି୍ଫର୍ଦ୍ଧୀ ମଧ୍ୟ। ଏହ ି
ଚରତି୍ରମାନଙ୍କ ସହତି ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କର ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଯ�ୌନତାର ଏକ ପରେ ଏକ ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟ ଉନ୍ମଚତି 
ହ�ୋଇଚାଲିଛ ିପାଠକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ।

ରୂପାନନ୍ଦ ଜୁରକି୍-ବାସୀଙ୍କ ସହ ବତିେଇଥିବା ପାଞ୍ଚଟ ି
ସ୍ମରଣୀୟ ସନ୍ଧ୍ୟାର କାଳ-ପରଧିିରେ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ 
ଗତଶିୀଳ। ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟ ିସନ୍ଧ୍ୟା ଅତବିାହତି ହ�ୋଇଛ ିକୁନ୍ଷଟ୍ 

ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଅମରୁଶତକର ପ�ୋଥିଚତି୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ଓ ତତ୍ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚତି୍ରଭାଷ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ‘ଆମରସ୍ ଡଲିାଇଟ୍’ର 
ଲ�ୋକାର୍ପଣରେ। ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଓ ସାହତି୍ୟରେ 
ଯ�ୌନତାର ମକୁ୍ତ ବମିର୍ଷ ଓ ମହନୀୟତାର ପ୍ରଚାର ଘଟଛି ିଏହ ି
ଦୁଇଟ ି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ। ପରବର୍ତ୍ତୀ ତନି�ୋଟ ି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ତନି�ୋଟ ି
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ରୂପାନନ୍ଦକୁ ନମିନ୍ତ୍ରଣ ଆସଛି ି ଓ ପ୍ରତଟି ି
ନମିନ୍ତ୍ରଣରେ ରୂପାନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧ କରଛିନ୍ତି ଯ�ୌନତାର ନୂତନ 
ପରଭିାଷା; ଯାହା ତାଙ୍କୁ  ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାରମ୍ପରକି ଯ�ୌନାଚାର 
ସହତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ମକୁ୍ତ ଓ ବହୁମଖୁୀ ଯ�ୌନାଚାରର ତର୍କଣା 
ଓ ବଶି୍ଲେଷଣ କରବିାର ସଯୁ�ୋଗ ଦେଇଛ।ି ପ୍ରଥମ ନମିନ୍ତ୍ରଣଟ ି
ଆସଛି ି ଅନୀତା ଓ ନକି�ୋଲାସଙ୍କ ପାଖରୁ। ଅନୀତା ଜଣେ 
ଭାସ୍କରଶଳି୍ପୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବର୍ତ୍ତମାନର ବନ୍ଧୁ ନକି�ୋଲାସ୍ 
ଜଣେ ଚତି୍ରଶଳି୍ପୀ। ଅନୀତା ନଜି ପ୍ରଥମ ସ୍ୱାମୀଙ୍କୁ  ରତ ିବମିଖୁ 
ଓ ଅପାରଗ କହ ିଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଲାପରେ ନକି�ୋଲାସଙ୍କ ସହ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟର ଦ୍ୱିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ କରଛିନ୍ତି। ନମିନ୍ତ୍ରଣର 
ଦ୍ୱିତୀୟ ସନ୍ଧ୍ୟାଟ ିରୂପାନନ୍ଦଙ୍କର ବତିଛି ିଡାଭିଡ୍ ଓ ଜନଙ୍କ ଘରେ। 
ଡାଭିଡ୍ ଜଣେ ଫେସନ୍ ଡଜିାଇନର ଓ ଜନ୍ ଜଣେ ଇଣ୍ଟିରଅିର୍ 
ଡେକ�ୋରେଟର୍ା ଏମାନେ ଗେ’ ଓ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରହଛି ି
ସମଲିଙ୍ଗୀ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ। ସେହପିର ିରୂପାନନ୍ଦ ଶେଷ ସନ୍ଧ୍ୟାର 
ନମିନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଛନ୍ତି ରହିାନ୍ନା ଓ ଏଲିନାଙ୍କ ନକିଟରୁ। ରହନି୍ନା ଓ 
ଏଲିନା ମଧ୍ୟ ଲେସବଆିନ୍ ଯୁଗଳ। 

ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ଆତଥିେୟତାର ଏହ ିତନି�ୋଟ ିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଆମେ ଭେଟୁ ତନି�ୋଟ ି ଅଣପାରମ୍ପରକି ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଙ୍କୁ । 
ପ୍ରଥମଟରିେ ଜଣେ ରମଣ ବଳିାସୀ ନାରୀ, ଯିଏକ ି ରମଣ 
ସଖୁ ନମିଳବିାରୁ ନଜିର ପୂର୍ବତନ ସ୍ୱାମୀକୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଇଛ;ି 
ଦ୍ୱିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟରେ ପାରମ୍ପରକି ବା ବସିମଲିଙ୍ଗୀ(Heter-
osexual) ଯ�ୌନାଚାରର ଶଙୃ୍ଖଳକୁ ଅସ୍ୱୀକାର କରୁଥିବା 
ଦୁଇ ସମଲିଙ୍ଗୀ ଯୁଗଳ ।

ଆମେ ପାରମ୍ପାରକି ଯ�ୌନାଭ୍ୟାସର ଦ୍ୱାହ ି ଦେଇ 
ସମଲିଙ୍ଗୀ ଯ�ୌନାଭ୍ୟାସକୁ ଅପ୍ରାକୃତକି କହଲିାବେଳେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଯ�ୌନାଭ୍ୟାସ ଭିତରେ ଥିବା ମଳୂ ପ୍ରେମାଭ୍ୟାସଟକୁି 
କଭିଳ ି ଗ�ୌଣ କରଦିେଉଛୁ ଏବଂ ଆନନ୍ଦର ମଳୂଉତ୍ସ ଯେ 
ପ୍ରେମ, ଦେହ ନୁହେଁ ତାହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପାସ�ୋର ିଦେଉଛ ି
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି ତାଙ୍କୁ  ଆଉ ଏକ 
ପ୍ରାପ୍ତବୟସ୍କ ପାରମ୍ପାରକି/ ବହୁଜନ ପ୍ରଚଳତି ବସିମକାମୀ 
ପ୍ରେମ ପରସିରରେ ଆବଦ୍ଧ କରପିାରନିାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପଗତ ହେଲାବେଳକୁ ରୂପାନନ୍ଦ ପାରଂପରକିରୁ 
ଔପନବିେଶୀୟ ଓ ଔପନବିେଶୀୟରୁ ଆଧୁନକିତାର ବାଟ 
ଧର ି ଶେଷରେ ବଶି୍ୱାୟନମଖୁୀ ଭାବଧାରରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହ�ୋଇପାରଛିନ୍ତି। ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଆବେଦନ ପାଖରେ 
ଯେ ଲ�ୈଙ୍ଗିକ ଓ ସାମାଜକି ବନ୍ଧନ ତୁଚ୍ଛ ହ�ୋଇଯାଏ ଓ ପ୍ରେମର 
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ଆସ୍ୱାଦନ ଯେ ଏକ ଆଧିଭ�ୌତକି ଉପସ୍ଥିତରି କଥା କହେ 
ଏହ ିଅବବ�ୋଧ ରୂପାନନ୍ଦକୁ ଏକ ନୂତନ ଆଲ�ୋକର ସନ୍ଧାନ 
ଦେଇଛ।ି ପ୍ରେମର ପରଭିାଷାକୁ ନୂଆକର ିଦେଖିବାର ଅବସର 
ଯ�ୋଗାଇଛ।ି ତେଣୁ ରୂପାନନ୍ଦ ମକୁ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ୱୀକାର କରଛିନ୍ତି 
ଯେ- “ଆନନ୍ଦ ପ୍ରେମଗତ, ଦେହରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ନୁହେଁ। ଦେହ ବନ୍ଧନ 
ପ୍ରେମବନ୍ଧନ ନୁହେଁ। ବୃତ୍ତିଗତ ଯ�ୌନାଚାରକୁ ପ୍ରେମ ଆଚରଣ 
କହବିା ପ୍ରମାଦ ହେବ। ଅନଙ୍ଗ ଦେହ�ୋତ୍ତର ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ। 
ସ୍ୱାଭାବକି ଯ�ୌନାଚାର ମାର୍ଗରେ ଗମିଲେ ଆମେ ଦେହ�ୋତ୍ତର 
ପ୍ରେମରେ ପହଞ୍ଚିପାରବିା। ରମଣଶୀର୍ଷର ଆନନ୍ଦ ଦେହ 
ଅନୁଭବର ଆନନ୍ଦ ନୁହେଁ, ସେଠ ିନା ଥାଏ ଦେହ ସଚେତନତା, 
ଦେହସଂଭ୍ରମ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟାସକ୍ତି, ଲିଙ୍ଗଯ�ୋନରି ଅସ୍ମିତା ବା ଏମିତ ି
ଯେତେ ସବୁ ବାହ୍ୟ ଅନୁଭବ। ରମଣଶୀର୍ଷର ଆନନ୍ଦ ଏକ 
ଅଲ�ୌକକି ଅନୁଭବ।” ( ପ-ୃ ୨୩୭)

ଉପନ୍ୟାସଟରି କଥାବସ୍ତୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପହଞ୍ଚିଲାବେଳକୁ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ଚେତନାଗତ ପରବିର୍ତ୍ତନ 
ଘଟଛି।ି ପ୍ରେମ ଯେ ବନ୍ଧନହୀନ ଓ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତିହିଁ ପ୍ରେମର 
ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏ ଉପଲବ୍ଧିରେ ଅଭିଭୂତ ହ�ୋଇ ଉଠଛିନ୍ତି 
ରୂପାନନ୍ଦ। ତେଣୁ ସେ ଆହ୍ୱାନ କରଛିନ୍ତି- “ହେ ମ�ୋର ନାରୀ, 
ତମେ ନାୟିକା ହୁଅ, ସଖୀ ହୁଅ, ସଖା ବ ିହୁଅ, ବା ହେ ମ�ୋର 
ପୁରୁଷ, ତମେ ମ�ୋର ସଖା ହେଇପାର, ସଖୀ ହେଇପାର ବା 
ଯେ କ�ୌଣସ ିଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାୟିନୀ ସତ୍ତା ହେଇପାର, ଆସ ମ�ୋ 
ଦେହରେ ଲୀନ ହେଇଯାଅ, ଆମେ ଦୁହେଁ ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ 
ସତ୍ତରେ ଉଦ୍ଭାସତି ହେଇଯାଉ। ଆମ ଦେହ, ମନ, ସ୍ଥିତ ି
ବଭିେଦଶୂନ୍ୟ ହେଇଯାଉ। ମୁଁ ହ ି ବସିମକାମୀ, ସମକାମୀ, 
ଲେସବୟିାନ୍, ଗେ’ଙ୍କ ଭିତରେ ମାନବୀୟ ସତ୍ତା, ମଣିଷ। ଏଣୁ 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତିପାଇଁ ସବୁକଛି ିତ୍ୟାଗ କରବିାକୁ ତଆିର: ସମାଜ, 
ପରବିାର, ପ୍ରତଷି୍ଠା, ଅର୍ଥ, ସବୁର୍ଣ୍ଣର ଲଙ୍କା ଓ ଶେଷରେ ଦେହ 
ମଧ୍ୟ।” (ପ-ୃ ୨୩୮) ଆନନ୍ଦଦାୟିନୀ ସତ୍ତାଟରି କ�ୌଣସ ିଲିଙ୍ଗ 
ନଥାଏ, ଏହପିର ି ଏକ ସ୍ୱୀକାର�ୋକ୍ତିରେ ଉପନ୍ୟାସଟରିେ 
ଯବନକିା ଟାଣିଛନ୍ତି ଔପନ୍ୟାସକି ।

ଅସାମାଜକି (୨୦୧୧): କଥାଶଳି୍ପୀ ସର�ୋଜନିୀ ସାହୁଙ୍କର 
‘ଅସାମାଜକି’ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଲେସବଆିନ୍ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ 
ଉପରେ ଆଧାରତି। ଦୁଇ ବାଲ୍ୟ ବାନ୍ଧବୀ ଫୁଲମଣି ଓ 
ଚନିାମାଳୀ ଭିତରେ ଗଢ଼ିଉଠଥିିବା ସମ୍ପର୍କର ନବିଡ଼ିତା 
ଓ ତାହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକର ି ଉଭୟଙ୍କ ପରବିାରର ତଥା ଗାଁ 
ଲ�ୋକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇଥିବା କ୍ରିୟା ପ୍ରତକି୍ରିୟକୁ 
ଭିତ୍ତିକର ି ଉପନ୍ୟାସଟରି କଥାବସ୍ତୁ ଗତଶିୀଳ। ସାଧାରଣ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରବିେଶ ଭିତରେ (ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଏଡ଼ଯିାଇ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର କଳ୍ପନା ସଦୁ୍ଧା କରାଯାଇନପାରେ), 
ଶକି୍ଷା ଓ ସଂସ୍କାରର ସୀମାରେଖା ତଳେ ରହ ିସଦୁ୍ଧା ଦୁଇଜଣ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ତରୁଣୀ ନଜିର ଅସ୍ମିତାର ସରୁକ୍ଷା ପାଇଁ ସମଗ୍ର ସମାଜ 

ବପିକ୍ଷରେ ଛଡ଼ିାହେବାର ଯେଉଁ ସାହସ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ଔପନ୍ୟାସକିାଙ୍କର ସ୍ୱାଧୀନ ଚନି୍ତନ ଓ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତବିାଦୀ 
ଚେତନାର ପରଚିୟ ଦଏି। 

 ଚନିା ଓ ଫୁଲର ବନ୍ଧୁତା ପିଲାଟଦିନିରୁ। ଏହ ି ବନ୍ଧୁତ୍ୱର 
ଆକର୍ଷଣ ଏତେ ତୀବ୍ରଯେ କେହ ି କାହାଠୁ ଅଲଗା ହେବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତିନ।ି ମାତ୍ର ଘଟଣା କ୍ରମେ ଫୁଲର ପାଖ ଗାଁ କ୍ଷୀର 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଝାରୁ ସହ ବବିାହ ହେଲାପରେ ଫୁଲ ତା ଜୀବନରେ 
ଚନିାର ଅନୁପସ୍ଥିତକୁି ଉପଲବ୍ଧି କରଛି ି ଓ ପିଲାଟଦିନିରୁ 
ପରସ୍ପର ଭିତରେ ଗଢ଼ଉିଠଥିିବା ଘନଷି୍ଠ ସମ୍ପର୍କର ସଂଜ୍ଞା ଯେ 
ବାନ୍ଧବୀ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟକଛି,ି ଏକଥା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରଛିନ୍ତି ଉଭୟ। 
ଫୁଲକୁ ନେଇ ଝାରୁ ଓ ଚନିା ଭିତରେ ଦେଖାଦେଇଛ ି ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ, 
ଫୁଲକୁ ନଜିର କରବିାର ମାନସକି ପ୍ରତଯି�ୋଗିତା। ପୁଣି 
ଘଟଣାକ୍ରମେ ଫୁଲର ବ�ୈବାହକି ଜୀବନରେ ଘଟଯିାଇଥିବା 
ଏକ ଅଘଟଣରେ କାହାଣୀର ନାଟକୀୟ ମ�ୋଡ଼ ପରବିର୍ତ୍ତନ 
ଘଟଛି।ି ଏ ଅଘଟଣରେ ଗାଁ ଲ�ୋକ, ପରବିାର, ଏମିତକି ିଝାରୁ 
ମଧ୍ୟ ଫୁଲର ମନସ୍ଥିତ ି ବୁଝବିାକୁ ସକ୍ଷମ ହ�ୋଇନଥିବାବେଳେ 
ଏକମାତ୍ର ଚନିାହିଁ ଫୁଲର ସହାୟ ହ�ୋଇ ଛଡ଼ିା ହ�ୋଇଛ ି ଓ 
ଫୁଲକୁ ତା’ ଶାଶୁଘରୁ ନଜି ସହ ନେଇ ଆସଛି ି ନଜିଘରକୁ। 
ଫୁଲର ବାପା ମାଆ କମି୍ବା ସ୍ୱାମୀ, ଶାଶୁ କେହବି ିତା’ର ଚନିା 
ସହ ମିଳାମିଶାକୁ ପସନ୍ଦ କରନିାହାନ୍ତି। ସାହପିଡ଼ଶିା ଲ�ୋକ 
ମଧ୍ୟ ଏମାନଙ୍କର ନବିଡ଼ିତାକୁ ଖରାପ ଆଖିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି। 
ମାତ୍ର ଫୁଲ ଓ ଚନିା ବେଖାତରି୍ କରଦିେଇଛନ୍ତି ସମାଜର 
ନାଲିଆଖିକୁ। ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ଏଇ ସମ୍ପର୍କର 
ପରଭିାଷା କଣ? ସମାଜରେ ଏହ ି ସଂପର୍କର ସ୍ଥିତ ି କଣ? 
“ଫୁଲ ଆଉ ଚନିା ଏତେ କଥା ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ। ବୁଝନ୍ତିନାହିଁ କାହିଁକ ି
ବାଘଣୁୀ ଆଉ କୁକୁର ଭିତରେ ପ୍ରେମ ହୁଏ? ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ 
ବରଗଛର ପ୍ରେମରେ କାହିଁକ ିଲତା ଗଛଟେ ପଡ଼େ? ପ୍ରେମ 
ନୟିମ ଭାଙ୍ଗେ। ଆଉ ଯିଏ ଯେତେ ନୟିମ ଭାଙ୍ଗେ ସେତେ 
ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ଯିାଏ ତ  ।” (ଅସାମାଜକି, ପ-ୃ ୬୨) 

ଫୁଲ ଓ ଚନିା ମଧ୍ୟ ସେତକି ି ଗଭୀର ଭାବରେ 
ମାତଯିାଇଛନ୍ତି ପରସ୍ପରର ପ୍ରେମରେ। ସକଳ ସାମାଜକି 
ପ୍ରତବିନ୍ଧକ ଓ ପ୍ରତକୂିଳତା ସତ୍ତ୍ୱେ ଆଦର ି ନେଇଛନ୍ତି ଦୁହେଁ 
ଦୁହିଁକୁ ଓ ସାଜଛିନ୍ତି ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କର ପରପିୂରକ। ସାଧାରଣ 
ପ୍ରେମିକ ଦମ୍ପତଙି୍କ ଭିତରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତ ି ଯେଉଁ ଦାୟ, 
ଦାୟିତ୍ୱ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଅନୁରାଗ ରହବିା କଥା, ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ବ ି ଅଛ।ି ଦୁଃଖରେ ସଖୁରେ, ସଦୁନିରେ ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ ଦୁହେଁ 
ଦୁହିଁଙ୍କୁ  ଲ�ୋଡ଼ଛିନ୍ତି। ପ୍ରେମର ପରଭିାଷା କହଲିେ ଆମେ ଏହା 
ହିଁ ତ ବୁଝଥିାଉ! ମାତ୍ର “ ହଁ ପ୍ରେମ ଓହ୍ଲେଇ ଆସେ ଦେହକୁ। 
ସେଇଠ ିଆପତ୍ତି। ସେଇଠ ିବରି�ୋଧ। ସେଇଠ ିପାପପୁଣ୍ୟର 
ବଚିାର। ସେଇଠ ି ଅଶ୍ରଦ୍ଧା। ସେଇଠ ି ଛ-ିଛାକର। ଅସଲରେ 
ଦେହଟା ଯେ ତୁଚ୍ଛ। କ୍ଷୟଶୀଳ। ତା’ଭିତରେ କ�ୋଉଠ ି ଥାଏ 
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ତ ଢଳଢଳ ପ୍ରେମ।” (ଅସାମାଜକି-୬୨) ଏଇ ଛ�ୋଟଆି 
ତତ୍ତ୍ୱକୁ ସେମାନେ ବୁଝେଇ ପାରନିାହାନ୍ତି ଝାରୁକୁ, ଫୁଲର 
ମାଆକୁ, ଶାଶୁକୁ, ଚନିାର ଦାଦା, ବଡ଼ବାପା ଆଉ ଗାଁଯାକର 
ଲ�ୋକମାନଙ୍କୁ। ସମସ୍ତେ ଖ�ୋଜଛିନ୍ତି ସମ୍ପର୍କରର ସାମାଜକି 
ସଂଜ୍ଞା, ସମାଜ ଅନୁମ�ୋଦତି ପ୍ରତଷି୍ଠା। ଯାହା ଅସମ୍ଭବ ବ�ୋଧ 
ହ�ୋଇଛ ି ସେମାନଙ୍କୁ। ତେଣୁ ଫୁଲ ଓ ଚନିାର ସମ୍ପର୍କ କ୍ରମେ 
ଅସହ୍ୟ ହ�ୋଇଉଠଛି ିସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖିରେ।

ଫୁଲର ନଜିର ସ୍ୱାମୀକୁ ଛାଡ଼ ିନଜି ବାପା ମାଆଙ୍କୁ  ଛାଡ଼ ି
ଚନିା ପାଖରେ ରହବିା ଓ ସ୍ୱାମୀ, ଶାଶୁ ଆଦ ିବାରବାର ଆସ ି
ଫୁଲକୁ ନଜିସହ ନେଇଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକର ି ବଫିଳହେବା 
ଲ�ୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରତକି୍ରିୟା ସଷୃ୍ଟି କରଛି।ି ଫୁଲ ଓ 
ଚୀନାର ସମ୍ପର୍କକୁ ସମସ୍ତେ ସନେଦହ ଆଖିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି। 
ଟାହଟିାପରା ମଧ୍ୟ କରଛିନ୍ତି। ଶେଷରେ ଚନିା ନଷି୍ପତ୍ତି ନେଇଛ ି
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ସମ୍ପର୍କକୁ ଏକ ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ। 
ତେଣୁ ସେ ଫୁଲକୁ ନେଇ ଗାଁ ମନ୍ଦିରରେ ସନି୍ଦୂର ପିନ୍ଧେଇଛ।ି 
ମାତ୍ର ଏ କଥାର ପ୍ରବଳ ବରି�ୋଧ କରଛିନ୍ତି ଗାଁ ଲ�ୋକେ। ଫୁଲ 
ମଧ୍ୟ ଚନିାର ଏମିତ ିଏକ ନଷି୍ପତ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରପିାରନିାହିଁ। -

“କଏି କହଥିିଲା ତାକୁ ମନ୍ଦିର ଯାଇ ଏତେ ଡ୍ରାମା କରବିାକୁ? 
ଘରେ କ’ଣ ଠାକୁର ନାହାନ୍ତି? ଘରେ କ’ଣ ଘିଅଦୀପଟେ 
ଜାଳ ି ସେ ମଣୁ୍ଡରେ ସନି୍ଦୂର ପିନ୍ଧେଇ ପାରନିଥାନ୍ତା? ସନି୍ଦୂର 
ନପିନ୍ଧେଇଲେବ ିକ’ଣ ସେମାନେ ଏକାଠ ିରହନିଥିଲେ? କ’ଣ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଥିଲା ବାହା ହବାର? ବାହାହେଇପଡ଼ଲିେ ଯେ 
ସେ ସନ୍ତାନବତୀ ହେବ, ତା’ ନୁହେଁ। ତେବେ କ ିଆବଶ୍ୟକତା 
ଥିଲା ବାହା ହେବାର? କ ି ଦରକାର ଥିଲା ଯାହା ସମାଜ 
ଅସ୍ୱୀକୃତ ତାକୁ ସାମାଜକି ସ୍ୱୀକୃତ ିଦେବାର?” (ଅସାମାଜକି, 
ପ-ୃ୧୨୫) 

ଏ ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱରୁ ମକୁୁଳ ିପାରନିାହିଁ ଫୁଲ। ତାକୁ ଲାଗିଛ ିଯେମିତ ି
ଗ�ୋଟଏି ପରେ ଗ�ୋଟଏି ନର୍କର ଦ୍ୱାର ଫିଟ ିଯାଇଛ ିତା’ପାଇଁ। 
ପାପପୁଣ୍ୟ ଭଲମନ୍ଦର ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଭିତରେ ଛନ୍ଦି ହେଇଯାଇଛ ିଫୁଲ। 
ଏ ଘଟଣା ନେଇ ଚନିା ଓ ଫୁଲ ବରୁିଦ୍ଧରେ ଗାଁରେ ନସିାପ 
ବସଛି।ି ଚନିାକୁ ହଜାରେ ଟଙ୍କା ଜ�ୋରମିାନ ସହତି ଫୁଲକୁ 
ନେଇ ତା ବାପଘରେ ନହେଲେ ଶାଶୁଘରେ ଛାଡ଼ଆିସବିାର 
ଫଇସାଲା ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଗାଁ ଲ�ୋକେ।

ମାତ୍ର ଚନିା ହାର୍ ମାନନିାହିଁ। ଫୁଲପ୍ରତ ି ତା’ର ଏ 
ଭଲପାଇବାକୁ ସେ କ�ୌଣସ ିବ ିମହୂୁର୍ତ୍ତରେ ହରେଇଦେବାକୁ 
ରାଜ ି ନୁହେଁ। ହେଇପାରେ ସେ ନାରୀ, ପୁରୁଷ ନୁହେଁ। 
ହେଇପାରେ ଏ ସମାଜ ନାରୀ ନାରୀ ଭିତରର ସମ୍ପର୍କକୁ 
ଦେଇଛ ି ଅବ�ୈଧତାର ପରଚିତି।ି ମାତ୍ର ଚନିା ତା’ ଫୁଲକୁ 
ହରେଇବାକୁ କ ିସମାଜର ଶଙୃ୍ଖଳ ନକିଟରେ ପରାଜୟ ବରଣ 
କରବିାକୁ ଚାହିଁନାହିଁ। – “ଚନିା ଭାବୁଥିଲା ସେ ତ ପୁରୁଷ ନୁହେଁ, 
ତଥାପି ତା’ ଭିତରେ ଏ ବଚିତି୍ର ଆକର୍ଶଣ କାହିଁକ ିଫୁଲପାଇଁ। 

କାହିଁକ ି ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ ଲାଗେ ଫୁଲ ବନିା। ସେ ବ ି ତ ଘର 
ସଂସାର କର ିରହପିାରଥିାନ୍ତା କାହାର ିସାଙ୍ଗରେ। କାହିଁକ ିତା’ 
ମନ ବଳଲିା ନାଇଁ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ଆଡ଼କୁ? କାହିଁକ ି ଟକିଏି 
କ�ୋମଳତା, ଟକିଏି ଲଜ୍ଜା, ଟକିଏି ବନିୟପଣ ଅଧିକାରଣିୀ 
ହଲାନ ିସେ? କାହିଁକ ିଫୁଲର ତରଳ ସରଳ ଭାବରୁ ଆଞ୍ଜୁଳେ 
ଉଧାର ମାଗି ନେଲାନ?ି ଏବେ ଆଉ ପକ୍ଷୀରାଜ ଘ�ୋଡ଼ାରେ 
ଚଢ଼ ି ହରି�ୋ ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହେଉ ନଥିଲା ତା’ର। କଂିତୁ 
ପରାଜୟ? ଅସହ୍ୟ। ସେ ଲଢ଼ବି ଶେଷ ଯାଏଁ।” (ଅସାମାଜକି- 
୧୩୫)

ସମାଜରୁ ପଳାୟନ ନୁହେଁ ବରଂ ସମାଜ ଭିତରେ ରହହିିଁ 
ଅସାମାଜକିର ନଗିଡ଼ରୁ ନଜିକୁ ମକୁୁଳେଇ ଆଣିପାରବିାର 
ସାହସ ଦେଖାଇବା ଓ ସାମାଜକି ସ୍ୱୀକୃତ ି ମପାଇବା 
ଯାଏଁ ଲଢ଼େଇ ଲଢ଼ିଚାଲିବା ହିଁ ‘ଅସାମାଜକି’ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶେଷକଥା।

ଅଫେରା ନଦୀ*: ଏହ ି ଉପନ୍ୟାସଟରି ଲେଖକ ଅକ୍ଷୟ 
ମହାନ୍ତି। ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ସରସ୍ୱତୀ। ସରସ୍ୱତୀ ତା’ 
ଜୀବନରେ ସାଉଁଟଥିିବା ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପ୍ରେମାନୁଭୂତକୁି ଆଧାର 
କର ିଉପନ୍ୟାସଟରି କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରଥିତ। ସ୍କୁଲ୍ ଓ କଲେଜ୍ ପଢ଼ାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କର ି ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟରେ ଗବେଷଣା ଓ ଅଧ୍ୟାପିକା 
ଭାବରେ ବତିେଇଥିବା ଚାକରିୀ ଜୀବନରେ ସରସ୍ୱତୀ ଭେଟଛି ି
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ନାରୀ ଚରତି୍ରମାନଙ୍କୁ। ସେହ ି ନାରୀଚରତି୍ର ମାନଙ୍କ 
ସହ ଗଢ଼ଉିଠଥିିବା ସମକାମୀ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କର ଚତି୍ରଣ ହ�ୋଇଛ ି
ଉପନ୍ୟାସଟରିେ। 

ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତ ିସରସ୍ୱତୀର ଆକର୍ଷଣ ପିଲାଟ ିଦନିରୁ। 
ଯେତେ ଚେଷ୍ଟାକଲେ ବ ିପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ  ସେ ଭଲପାଇପାରନି।ି 
ତେଣୁ କ�ୋ- ଏଡ଼ କଲେଜରେ ପଢ଼ବିାକୁ ତା’ ବାପା ମା’ 
େଉାଦେଶ ଦେଇଥିଲେ ହେଁ ସେ ଗାର୍ଲସ୍କୁଲରେ ନାମ 
ଲେଖାଇଛ।ି ଏଇ ସ୍କୁଲ୍ ଜୀବନରେ ତା’ର ପ୍ରଥମ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ ି
ଉଠଛି ିଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ନା ଗୁରୁମାଙ୍କ ସହ। ଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ନା ଗୁରୁମାଙ୍କୁ  ଲୁଚଲୁିଚ ି
ଦେଖିବା, ତାଙ୍କ ସହ କଥାହେବାକୁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ବସବିାକୁ 
ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରବିା ଏ ସବୁ ଯେ ତା’ର ଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ନା ଗୁରୁମାଙ୍କ 
ପ୍ରତ ି ଥିବା ପ୍ରେମର ପ୍ରତଫିଳନ ଏହା ଆରମ୍ଭରୁ ବୁଝପିାରନି ି
ସରସ୍ୱତୀ। - “ତେବେ ଗ�ୋଟଏି ବଡ଼ କଥା ସରସ୍ୱତୀ 
ବୁଝପିାରୁନଥିଲା। ସେ ଜାଣିଥିଲା ଯେ ଏ ସମଦୁ୍ର କୂଳରେ 
ସେ ଓ ଗୁରୁମା ବୁଲୁଛନ୍ତି। ସେଇଟା ହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସତ୍ୟ 
ଆଉ ଏ ସତ୍ୟଟା ହିଁ ତା’ ଲାଗି ପ୍ରେମ। ସେ ଆଉ କାହାକୁ 
ପ୍ରେମ କରବିାକୁ ଚାହେଁନା। ଗୁରୁମାଙ୍କ ପାଖରେ ଥିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେ ଆଉ କାହା ସହ କଥାବାର୍ତ୍ତା କରବିାକୁ ଚାହେଁନା ।’ ଏ 
ଆକର୍ଷଣ, ଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ନା ଗୁରୁମାଙ୍କୁ  ଗ�ୋଟାପଣେ ନଜର କରବିାର 
ଇଚ୍ଛା, ତାଙ୍କ ସହ ଏକାନ୍ତରେ ସମୟ ବତିେଇବାର ସ୍ୱପ୍ନ, ଏ 
ସବୁଯେ ଧିରେ ଧିରେ ସରସ୍ୱତୀ ମନରେ ନାରୀ ସମକାମୀ 
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ଆକର୍ଷଣ ତଆିର ି କରୁଥିଲେ। ଯାହା ବୟସ ବଢ଼ବିା ସହ 
ସରସ୍ୱତୀ ବୁଝପିାରଥିିଲା। 

କଶି�ୋର ବୟସରୁ ନାରୀପ୍ରତ ିସରସ୍ୱତୀ ମନରେ ଯେମିତ ି
ଆକର୍ଷଣ ତଆିର ି ହେଉଥିଲା ସମାନ୍ତରଳ ଭାବେ ପୁରୁଷ 
ପ୍ରତ ି ବକିର୍ଷଣ ବ ି ଜାତ ହେଉଥିଲା। ତେଣୁ ମାଟ୍ରିକ୍ ପାସ୍ 
କର ିକଲେଜ୍ ପଢ଼ଲିାବେଳେ ତା’ ପାଇଁ ଟ୍ୟୁ ସନ୍ ସାର୍ ଠକି୍ 
ହ�ୋଇଥିବା କଥା ଜାଣି ତା ମନରେ ପ୍ରତକି୍ରିୟା ଦେଖାଦେଇଛ-ି 
“ଟଉିସନ୍ ସେ କାହା ପାଖରେ ନେବ? ନଶି୍ଚୟ ଜଣେ 
ଯୁବକ ଶକି୍ଷକ ଆସବି। ସରସ୍ୱତୀ ପଢ଼ାଘରେ ଜଣେ ଯୁବକ 
ସହତି ଏକାଏକା ପଢ଼ବିା କଥା ଭାବ ିକେମିତ ିଥର ିଉଠଲିା। 
ପ୍ଲସଟୁ ଫାଷ୍ଟ୍ ଇୟରଟା କ�ୌଣସ ି ମତେ ଚାଲିଗଲା। କନି୍ତୁ  
ସେକେଣ୍ଡ ଇୟରରେ ଟଉିସନ୍ ନେବାକୁ ପଡ଼ଲିା। ଗ�ୋଟେ 
ପୁଅ କଲେଜ୍ର ଲେକଚର୍ ଆସନ୍ତି ପଢ଼େଇବାକୁ। ସେ କେବଳ 
ଦୁଇଟା ସବଜେକ୍ଟ ପଢ଼ାନ୍ତି। ସରସ୍ୱତୀକୁ ଅଡ଼ୁଆ ଲାଗେ ତାଙ୍କ 
ପାଖରେ ବସ ି ପଢ଼ବିାକୁ। ମାସକ ପରେ ସେ ଅଣନଃିଶ୍ୱାସ ି
ହ�ୋଇ ଉଠଲିା।” 

ତେଣୁ ମାଙ୍କୁ  କହ ି ତା’ର ଟ୍ୟୁ ସନ୍ ସାର୍ ଙ୍କ ବଦଳ ି
କରାଇଥିଲା ସରସ୍ୱତୀ। ଏହପିର ି ଘଟଣା କ୍ରମରେ ଜ୍ୟୋତ ି
ସହ ତା’ର ଦେଖା ଓ ଜ୍ୟୋତ ିସହ ଘନଷି୍ଠତା ତାକୁ ପ୍ରେମର 
ଏମ ନୂଆ ଦୁନଆି ସହତି ପରଚିତି କରାଇଲା। ସରସ୍ୱତୀ 
ବୁଝପିାରଲିା ତା ଭିତରେ ନାରୀ ପ୍ରତ ି ଥିବା ଆକର୍ଷଣଟ ି
ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରେମ। ଏହାପରେ ସରସ୍ୱତୀ ଜୀବନରେ ପ୍ରତଟି ି
ମ�ୋଡ଼ରେ ଆସଛିନ୍ତି ନୂଆ ନୂଆ ନାରୀ, ନୂାଆ କର ିସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ଛି ି ସରସ୍ୱତୀ। ଜ୍ୟୋସ୍ନା ଗୁରୁମା, ଜ୍ୟୋତ,ି 
ମିନୁ ମ୍ୟାଡ଼ାମ, ବାଣୀ ମ୍ୟାଡ଼ାମ, ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପର ି ଯେତେ 
ଯେତେ ନାରୀମାନଙ୍କ ସଂସର୍ଗରେ ଆସଛି,ି ସେତେସେତେ 
ପ୍ରେମର ନୂତନ ଦଗିକୁ ଆବଷି୍କାର କରଚିାଲିଛ ି ସରସ୍ୱତୀ। 
ବହେମିଆନ ଚରତି୍ରଟଏି ପର ି ଜୀବନକୁ ବେପରୁୱା ଭାବେ 
ବଞ୍ଚିବାରେ ଲାଗିଛ ିସେ। ଭଲମନ୍ଦ ପାପପୂଣ୍ୟର ବଚିାର ସେ 
କରନି,ି ଜୀବନର ପ୍ରବାହକୁ ତା ବାଟରେ ବହଯିିବାକୁ ଦେଇଛ ି
ଅଫେରା ନଦୀ ପର।ି 

ଅଦୃଶ୍ୟ ଅସ୍ତିତ୍ୱ (୨୦୧୬): ଅଦୃଶ୍ୟ ଅସ୍ତିତ୍ୱ’ର ଲେଖକ 
ସହଦେବ ସାହୁ। ‘ସାମ୍ନା’ ପତ୍ରିକାର ଉପନ୍ୟାସ ବଶିେଷାଙ୍କରେ 
୨୦୧୬ ମସହିାରେ ଏହା ପ୍ରକାଶଲାଭ କରଥିିଲା। ଏହ ି
ଉପନ୍ୟାସଟରିେ ରହଛି ି ସରୁେଶର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ, 
ବବିଧି ଯ�ୌନାନୁଭୂତରି ଓ ସରୁେଶରୁ ମ�ୋହନିୀ କନି୍ନରରେ 
ରୂପାନ୍ତରଣର କାହାଣୀ। 

ପିଲାଟ ି ଦନିରୁ ସରୁେଶ ମନରେ ଥିବା ପୁରୁଷ ପ୍ରତ ି
ଆକର୍ଷଣ ଭାବ ଓ ନଜି ଭିତରରେ ଥିବା ନାରୀ ସତ୍ତାଟରି 
ଅନୁଭବ ତା ଜୀବନକୁ ଭିନ୍ନ ପଥରେ ପରଚିାଳତି କରଛି।ି ତା’ର 
ପ୍ରଥମ ସମଲିଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠଛି ି କଶି�ୋର ଅବସ୍ଥାରୁ। 

ପାର୍ବତୀପୁର ଗ୍ରାମର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମନ୍ଦିରର ସେବକ ବଟନନା 
ତାକୁ ପ୍ରଥମକର ିପରଚିତି କରାଇଛ ିତା ଭିତରେ ଥିବା ନାରୀ 
ସତ୍ତାଟ ି ସହତି। “ବଟନନା ତା’ ଛାତରିେ ସରୁେଶକୁ ଚାପି 
ଧରଲିା, ତା ଚୁଟକୁି ସାଉଁଳେଇ ଦେଇ ଚବୁିକରେ ଚୁମାଦେଇ 
କହଲିା, ତୁ ସରୁେଶ ନୁହେଁ, ତୁ ମ�ୋହନିୀ। ତ�ୋ ଦେହ 
ସରୁେଶର, ଆତ୍ମାଟା ମ�ୋହନିୀର। ତୁ ସରୁେଶ ଦେହରେ 
ବନ୍ଦିନୀ, ଶ୍ରକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାଧା।’

ସମୟକ୍ରମେ ସରୁେଶ ବଡ଼ ହେଇଛ,ି ପରବିାରର 
ଦାୟଭାରରେ ଚାକରିୀ ଖ�ୋଜଛି ି ଓ ଆସ ି ପହଞ୍ଚିଛ ି ତା 
ବାପାଙ୍କର ପିଲାଦନିର ସହପାଠୀ ପ୍ରଭାକର ଜେନା 
ନକିଟରେ। ପ୍ରଭାକର ସରୁେଶକୁ ଚାକରିୀ ଦେଇଛ ି ଓ ନଜି 
ଘରେ ନେଇ ରଖେଇଛ।ି ସରୁେଶ କ୍ରମେ ପ୍ରଭାକରର କଳା 
ବଜାରୀ ଧନ୍ଦାରେ ଜଡ଼ତି ହ�ୋଇ ନାନା ଅନ�ୈତକି କାମରେ 
ଲିପ୍ତ ରହଛି।ି ସରୁେଶ ପ୍ରଭାକରର ଯ�ୌନତାର ଶକିାର ମଧ୍ୟ 
ହ�ୋଇଛ;ି ଏପରକି ି ପ୍ରଭାକରର ସ୍ତ୍ରୀ ମ�ୌସମୁୀ ସହ ମଧ୍ୟ 
ଶାରୀରକି ସଂମ୍ପର୍କ ରଖିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଇଛ।ି ଏ କ୍ରମେ ଛନ୍ଦି 
ହେଇ ଯାଉଥିବା ବୁଢ଼ଆିଣୀ ଜାଲ ଭିତରୁ ମକୁ୍ତି ଖ�ୋଜଛି ି
ସରୁେଶ। କନି୍ନର ସସୁ୍ମିତା ମା’ ତା’ର ସହାୟ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। 
ଶେଷରେ ସସୁ୍ମିତା ମାଆଙ୍କ ସହାୟତାରେ ସେ ପ୍ରଭାକର 
ଜେନାର ମାୟାଜାଲରୁ ବାହାରବିାରେ ସକ୍ଷମ ହ�ୋଇଛ ି ଓ 
ସସୁ୍ମିତା ମା ଗଢ଼ଥିିବା ‘ସାଥୀ’ ସଂଗଠନରେ ଯ�ୋଗଦେଇ 
କନି୍ନର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାମ କରବିାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରଛି।ି 
ପରଶିେଷରେ ସରୁେଶର ରୂପାନ୍ତରଣ ଘଟଛି ିମ�ୋହନିୀକୁ। 

ବାହ୍ୟ ଅସ୍ତିତ୍ୱର ଆଢ଼ୁଆଳରେ ପ୍ରତଟି ି ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଯେ ଲୁକ୍କାୟିତ ହେଇ ରହଥିାଏ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଅସ୍ତିତ୍ୱ ଓ ଏହ ି
ଅଦୃଶ୍ୟ ଅସ୍ତିତ୍ୱଟରି ବହଃିପ୍ରକାଶରେ ହିଁ ଚେତନାର ସର୍ବାଙ୍ଗୀଣ 
ବକିାଶ ସମ୍ଭବ , ଏହା ହିଁ ଏହ ିଉପନ୍ୟାସର ସାର ନରି୍ଯ୍ୟାସ ।

ଇତର(୨୦୨୧): ନକିଟ ଅତୀତରେ ପ୍ରକାଶତି ଯୁବ 
କଥାକାର ଶୁଭ୍ରାଂଶୁ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ‘ଇତର’ ଗ�ୋବନି୍ଦ 
ନାମୀ ଜଣେ ରୂପାନ୍ତରଲିଂଗୀର ଗ�ୋବନି୍ଦରୁ କନି୍ନର ଗୁରୁ 
କରୀନା ମାଆ ହେବାଯାଏଁ ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର କାହାଣୀ 
ସବଳତି। ଗ�ୋବନି୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ଆଖିରେ ଅପାଂକ୍ତେୟ 
ସେହ ି ଶହ ଶହ କନି୍ନରଙ୍କର ଜୀବନର ଦୁଃଖ, ପ୍ରେମ, 
ପ୍ରତାରଣା, ପାରବିାରକି ପରସି୍ଥିତ ିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କର ିକନି୍ନର 
ବସ୍ତିର ଜୀବନ ଶ�ୈଳୀ ଓ କନି୍ନରଙ୍କ ବହୁ ଅନ୍ଧାରୀ ଦୁନଆିର ବହୁ 
ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନର ପ୍ରାୟାସ କରାଯାଇଛ ିଏ ଉପନ୍ୟାସରେ। 

ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶ�ୈଳୀରେ ରଚତି ଏ ଉପନ୍ୟାସର 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହଛି ିଗ�ୋବନି୍ଦ ଓରଫ୍ ବେବ ିଓରଫ୍ ତଳି ଓରଫ୍ 
ଗ�ୋପୀ ଓରଫ୍ ଲୀନା ଓରଫ୍ କରୀନା ଗୁରୁ ମାଆ। ଏହ ି
ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଚରତି୍ରଟ ି ନଜି ଅତୀତ ଜୀବନର ପଷୃ୍ଠା ପରେ ପଷୃ୍ଠା 
ଖ�ୋଲ ଚାଲିଛ ି ଜନ�ୈକ ଲେଖକର କ�ୌତୁହଳ ଆଗରେ। 
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ବର୍ତ୍ତମାନ କନି୍ନର ସମାଜର ଗୁରୁ ମାଆ ଭାବରେ ପ୍ରତଷି୍ଠିତ 
ତଥା ବହୁ ସାମାଜକି ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ଜଡ଼ିତ କରୀନା 
କନି୍ନରଙ୍କର ଜୀବନୀ ଲେଖିବାର ଅଭିଳାଷରେ ଲେଖକଟ ିକଛି ି
କଛି ିଦନିର ବ୍ୟବଧାନରେ କରୀନା ନକିଟକୁ ଆସଛୁ ିଓ କଥା 
ଛଳରେ ଆଦାୟ କର ିନେଉଛ ିତା ଅତୀତ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତ ି
ସବୁକୁ। ଏହ ିଅନୁଭୁତରିେ ପାଠକଟଏି ଭେଟେ ଜଣେ ପୁରୁଷ 
ଶରୀର ନେଇ ଜନ୍ମିଥିବା ଅଥଚ ଅନ୍ତରରୁ ନଜିକୁ ନାରୀ ବ�ୋଲ 
ଅନୁଭବ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ସଂଘର୍ଷମୟ ଶ�ୈଶବ,  
ଯ�ୌନ ଶ�ୋଷଣ, ପାରବିାର ଓ ସମାଜର ଉତ୍ପୀଡ଼ନ।

 ଗ�ୋବନି୍ଦ ପିଲାଦନିରୁ ନଜିର ଶରୀର ଓ ମନର  
ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟକୁ ନେଇ ନାନା ଭାବରେ ବ�ୈଷମ୍ୟର ଶୀକାର 
ହ�ୋଇଛ।ି ବାପା, ଦାଦାଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ କର ିସ୍କୁଲ, ସାଙ୍ଗ ସାଥି, 
ଶକି୍ଷକଙ୍କ ଯାଏଁ ସବୁଠ,ି ସବୁ ପରସି୍ଥିତରିେ ସେ ଭ�ୋଗିଛ ି
ମାନସକି ତଥା ଶାରୀରକି ନରି୍ଯାତନା। ସମାଜ ଆଖିରେ ସେ 
ପାଲଟଛି ିଇତର, ଅପାଂକ୍ତେୟ ଓ ଅଭିଶପ୍ତ। ପୁଣି ସମକାମି 
ଯ�ୌନ ଆକର୍ଷଣ ତା ଜୀବନରେ ଝଡ଼ ଆଣି ଦେଇଛ।ି ସ୍କୁଲ୍ 
ରେ ପଢ଼ିବା ବେଳେ ସେ ଭଲ ପାଇଛ ିମଧୁ ସାର୍ ଙ୍କୁ । ମାତ୍ର 
ଏ ପ୍ରେମର ପରଣିାମ ସ୍ୱରୂପ ତାକୁ ବାଛନ୍ଦ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛ ି
ନଜି ଘରଠୁ, ବାପା ମାଆଙ୍କ ଠୁ, ପରେ ପୁଣି ତା ଜୀବନରେ 
ଆସଛି ିବନି�ୋଦ, ପୁଣି ଥରେ ପ୍ରତାରଣା ପୁଣି ଥରେ ସାମାଜକି 
ପରହିାସର ଫଳପ୍ରସ ୂସାଜଛି ିତା’ର ପ୍ରେମ। ଶେଷରେ ନାଚ 
ଦଳରେ ବେବୀ ଭାବରେ ତ ପୁଣି କନି୍ନର ବସ୍ତିରେ ଗ�ୋପୀ 
ଭାବରେ, ଗ�ୋପୀରୁ ପୁଣି ଲିନା ଏମିତ ି ଏମିତ ି ସମାଜ ଓ 
ସମୟର ତାଡ଼ନାରେ ବଦଳ ି ଚାଳଛି ି ତା’ର ପରଚିୟ। ଓ 
ପରଶିେଷରେ ସେ କନି୍ନର ସଙ୍ଗଠନର ଗୁରୁ ମାଆ କରୀନା 
ସାଜଛି।ି ସମାଜରେ ଏକ ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ୱାଭିମାନର ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚିଛ।ି ତା ପର ିଶହ ଶହ କନି୍ନରଙ୍କର ପ୍ରତନିଧିି ସାଜ ିସମାଜ 
ପାଖରେ ନଜି ଅସ୍ତିତ୍ୱର ଲଢ଼େ଼ଇ ଲଢ଼ିଚ।ି 
ଉପନ୍ୟାସରେ କେବଳ କନି୍ନର ସମାଜର ଅବ୍ୟବସ୍ଥା କଥା 
କହ ି କମି୍ବା ସମକାମିତା ପ୍ରେମର ଅସହାୟତା କଥା କହ ି
ସମବେଦନା ସାଉଁଟବିାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନିାହାନ୍ତି କଥାକାର। 
ସବୁ ପରେ ବ ିକନି୍ନର ଟଏି ଯେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ। ସ୍ୱ ଶରୀର 
ଓ ଯ�ୌନତା ନେଇ ସେ ସ୍ୱୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ। ସେ ଅଳକି ନୁହେଁ, 
ଇତର ନୁହେଁ ଏ କଥାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରବିାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି 
ଲେଖକ କରୀନାର ସ୍ୱରରେ -”ଯେଉଁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ନେଇ ମୁଁ 
ବହୁଦନି ଯାଏଁ ଧନ୍ଦି ହେଉଥିଲି, ସେଇ ଅପୂର୍ଣତା ହିଁ ମ�ୋତେ 
ଏବେ ଶାନ୍ତି ଦେଉଛ।ି ଦନିେ ଯେଉଁ ଦେହ ଓ ଜୀବନକୁ ନେଇ 
ମୁଁ ଲଜ୍ଜିତ ଥିଲି ଆଉ ଦୁଃଖ କରୁଥିଲି, ଏବେ ଗର୍ବ କରୁଛ।ି ମୁଁ 
ଜାଣେନା ପୁନର୍ଜନ୍ମ ଅଛ ିକ ିନା ! ଯଦ ିଥାଏ, ତେବେ ମ�ୋର 
ଇଚ୍ଛା, ମୁଁ ଏମିତ ିଇତରଟଏି ହ�ୋଇ ଏଇ ଧରାକୁ ଆସଥୁାଏ; 

ପଥୃିବୀର ପ୍ରତଟି ିମଣିଷ ମ�ୋତେ ଆପଣେଇ ନନେବା ଯାଏଁ 
ମୁଁ ଜନ୍ମ ନେଉଥାଏ ଇତର ହ�ୋଇ ବାରମ୍ବାର।” ( ଇତର, 
ପଷୃ୍ଠା - ୧୪୦)

ବଦିାୟ ବେଳାର ସରୂ୍ଯ୍ୟ ( ୨୦୨୨): ତାପସ କୁମାର 
ରାଉତଙ୍କ ଲେଖିତ ଉପନ୍ୟାସ ‘ବଦିାୟ ବେଳାର ସରୂ୍ଯ୍ୟ’ ଏକ 
ପୁରୁଷ ସମକାମୀ ସମ୍ପର୍କର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତଷି୍ଠିତ। ଅନୁରାଗ 
ଓରଫ୍ ସାଥୀ କଲେଜ୍ ଜୀବନରେ ଭେଟଛି ି କଲେଜର 
ସନିୟିର୍ ଚନ୍ଦ୍ରଲ�ୋକ ଚ�ୌଧୁରୀ ବା ଝଲକକୁ। ଝଲକ ସହ 
କ୍ରମେ ସାଥୀର ବନ୍ଧୁତା ନବିଡି଼ ହ�ୋଇଛ।ି ସାଥୀ ହଷ୍ଟେଲ ଛାଡ଼ି 
ଆସ ିଝଲକ ସହ ଗ�ୋଟାଏ ଘରେ ରହଛି।ି ପିଲାଟ ିଦନିରୁ 
ପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତ ିଆକର୍ଷିତ ସାଥୀ ମନରେ ଧିରେ ଧିରେ ଝଲକ 
ପ୍ରତ ିଦୁର୍ବଳତା ତଆିର ିହ�ୋଇଛ।ି। 

ଦନିେ ଝଲକ, ସାଥୀ ଓ ଝଳକର ସାଙ୍ଗମାନେ ମିଶ ି
ଝଲକ ଘରେ ପାର୍ଟିର ଆୟ�ୋଜନ କରଛିନ୍ତି- “ସାଙ୍ଗମାନେ 
ସବୁ ଫେରଗିଲା ପରେ, ବଳଥିିବା ମଦକୁ ବାଣ୍ଟିକର ିପିଇଛନ୍ତି 
ଦୁହେଁ। ମଦ ନଶିାରେ ସାଥୀକୁ କୁଣ୍ଢେଇ ଧର ି ଶ�ୋଇଛ ି
ଝଲକ। ଚୁମ୍ବନ ଉପରେ ଚୁମ୍ବନ ଦେଇଚାଲିଛ ି ସାଥୀକୁ। 
ମତୁଆଲା ହ�ୋଇଉଠଛି ିସାଥୀ। ଆଉ ନଜିକୁ ସମ୍ଭାଳ ିପାରନି।ି 
ଝଲକକୁ ଭ�ୋଗିବାର ଇଚ୍ଛାରେ ପାଗଳ ହ�ୋଇ ଉଠଛି ିସେ। 
ତା’ର ହାତ ସବୁ ଚଞ୍ଚଳ ହ�ୋଇଉଠଛିନ୍ତି ଝଲକକୁ ଉତ୍ତେଜତି 
କରବିା ପାଇଁ। କପଡ଼ା ଖ�ୋଲ ଦେଇଛ ି ତା’ର ଘଟଯିାଇଛ ି
କାଣ୍ଡ। ମଦନଶିାରେ ଝଲକ ଉପଭ�ୋଗ କରଛି ି ସାଥୀକୁ। 
ଦୁହେଁ ମାତ ି ଯାଇଛନ୍ତି ସଷୃ୍ଟିର ଆଦମି ଖେଳରେ।”(ବଦିାୟ 
ବେଳାର ସରୂ୍ଯ୍ୟ, ପଷୃ୍ଠା - ୩୨)

ମାତ୍ର ସାଥୀ ମନରେ ଏ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କର ି ନାନା 
ଭାବାନ୍ତର ତଆିର ି ହ�ୋଇଛ।ି ତା ଭିତରେ ଦେଖା ଦେଇଛ ି
ଗ୍ଲାନବି�ୋଧ। ଜଣେ ବଷିମକାମୀ ପୁରୁଷ ସହ ଯେତେ 
ଯ�ୌନ ସମ୍ପର୍କ ରଖିଲେ ବ ିସେ କେବେ ସମାକାମୀ ପୁରୁଷର 
ନଜିର ହ�ୋଇ ପାରେନା। - “ଏହ ି ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ ଭିତରେ କଟଗିଲା 
ତା’ର ପୂରାଦନି। ଝଲକର ଦନିସାରା ଦେଖାନାହିଁ। ସାଥୀ 
ନଜି ମନକୁ ବୁଝାଇଛ।ି ଏ କ୍ଷଣିକ ସଖୁ କେବଳ। ସେ ଯେଉଁ 
ସମାଜରେ ବଞ୍ଚେ ସେଠ ିପୁରୁଷଟେ ନଜି ମନଲାଖି ପୁରୁଷଟେ 
ପାଇପାରେନା। ସମାଜରେ ଅନେକ ଲ�ୋକ ତା’ ଭଳ ିଅଛନ୍ତି 
ଯେଉଁମାନେ ଜୀବନ ସାରା ଲୁଚାଚ�ୋରାରେ କେଉଁଠ ିକେମିତ ି
ଟକିେ ମିଳଗିଲେ ନଜି ଶ�ୋଷ ମେଣ୍ଟାନ୍ତି। ହେଲେ ପାଣିର 
ଭଣ୍ଡାରଟକୁି ପାଖରେ ରଖିପାରନ୍ତିନ ି ସମ୍ମାନର ସହ। କଛି ି
ପାଟବୁିଜ ି ଦାନ୍ତଚପିି ଲ�ୋକଲଜ୍ୟା ଭୟରେ ନଜି ଭିତରେ 
ହିଁ ଶ�ୋଷରେ ମର ି ଯାଆନ୍ତି। ସାମ୍ନାରେ ଯମ ହ�ୋଇ ଛଡି଼ା 
ହ�ୋଇଥାଏ ସମାଜ। ସମାଜ ବରୁିଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘ�ୋଷଣା 
କରବିାର ସାହସ କେତେଜଣ କରପିାରଛିନ୍ତି!”(ବଦିାୟ 
ବେଳାର ସରୂ୍ଯ୍ୟ, ପଷୃ୍ଠା - ୩୩)
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ଝଲକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କନି୍ତୁ  ଓଲଟା ଘଟଛି।ି ସେଦନିର ସେହ ି
ଘଟଣା ପରେ ଝଲଲ ବେଶ ିବେଶ ିଭଲ ପାଇଛ ିସାଥୀକୁ। 
ସାଥୀ ତା ଜୀବନ ଯାପନର ଏକ ନତି୍ୟ ଅଭ୍ୟାସରେ ପରଣିତ 
ହେଇ ଯାଇଚ ିଯେମିତ।ି ଧିରେ ଧିରେ ଝଲକର ସାଙ୍ଗ ସାଥି, 
କଲେଜ୍, ସହର ସବୁଠ ିସାଥୀ ଓ ଝଲକର ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ 
ଚର୍ଚ୍ଚା ହ�ୋଇଛ।ି ଏସବୁକୁ ଖାତରି କରନି ିଝଳକ। କନି୍ତୁ  ଘଟଣା 
କ୍ରମେ ସାଥୀ ପରବିାର ଓ ସମାଜର ଚାପରେ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଛ ିଝଲକ ଠାରୁ, ସବୁ ଯ�ୋଗାଯ�ୋଗ ଛନି୍ନ କର।ି ହଠାତ୍ 
ଦନିେ ଝଲକ ଶୁଣିଛ ି ସାଥୀ ବାହା ହ�ୋଇଯିବାର ଖବର। 
ଝଲକ ହରେଇ ଦେଇଛ ିନଜିର ମାନସକି ସନ୍ତୁ ଳନ। ଗଭୀର 
ଅଶାନ୍ତିରେ ଘରୁ ି ବୁଲିଛ ି ପାଗଳଙ୍କ ପର।ି କାହିଁକ ି ସାଥୀ 
ତା ସହ ଏପର ି କଳା ପ୍ରଶ୍ନ କରଛି ି ନଜିକୁ ବାରବାର ମାତ୍ର 
ଉତ୍ତର ଶୂନ୍ୟ ହ�ୋଇ ନରିବତା ହିଁ ସାର ହେଇଛ ି ତା ପାଇଁ  
-”ତୁ ଗେ ଥିଲୁ, ମୁଁ ନଥିଲି। ତୁ ଅସରୁକ୍ଷିତ ଥିଲୁ, ମୁଁ ନଥିଲି। 
ତାହା ତୁ ଭଲଭାବରେ ଜାଣୁ। ମୁଁ ବ ିଚାହିଁଥିଲେ ତ�ୋ’ ପର ି
ସ୍ତ୍ରୀ ପିଲାର ସଖୁମୟ ସଂସାର କରପିାରଥିାନ୍ତି। କଛି ିଅଭାବ 
ନ ଥିଲା ମ�ୋ ଶରୀରରେ। ଅଥଚ ସେ ସଖୁ ସବୁ ମ�ୋଠାରୁ 
ଛଡ଼େଇନେଇ ତୁ ବଞ୍ଚିଲ। ମ�ୋତେ ଫ�ୋପାଡ଼ି ଦେଇଗଲୁ 
ତ�ୋର ଶପଥରଜ୍ଜୁରେ ବାନ୍ଧି। ଶଠପର ି ସେସବୁ ଶପଥକୁ 
ମିଥ୍ୟା ପ୍ରମାଣ କଲୁ। ନଜିେ ସବୁ ସଖୁକୁ ପାଛ�ୋଟନିେଇ 
ମ�ୋତେ ଫିଙ୍ଗିଦେଲ ଅନ୍ଧକାରମୟ ଗର୍ତ ମଧ୍ୟକୁ। ଆଜ ିପୁଣି 
କାହିଁକ ି ଏ ଅନୁଶ�ୋଚନା? କ’ଣ ପାଇଁ? ତୁ କ’ଣ ସତରେ 
ଚାହଁୁ ମ�ୋ ପାଖକୁ ଫେରଆିସବିାକୁ? ଚାହିଁଲେ ବ ି କ’ଣ 
ଫେରପିାରବୁି?” ( ବଦିାୟ ବେଳାର ସରୂ୍ଯ୍ୟ, ପଷୃ୍ଠା - ୫୧)

ଶେଷରେ ସମ୍ପର୍କର ମ�ୋହ ମାୟା ଛାଡ଼ି ଝଲକ ପରଣିତ 
ହ�ୋଇଯାଇଛ ିସନ୍ନ୍ୟାସୀରେ ଓ ଝଲକରୁ ପରବିର୍ତ୍ତିତ ହ�ୋଇ 
ଯାଇଛ ିଭ୍ରାତା ଶାଶ୍ୱତଦେବରେ।

ଦୀପିୟା (୨୦୨୨): ୨୦୨୨ ମସହିା ‘ଡଟ୍ ସାହତି୍ୟ’ 
ନାମରେ ନୂଆକର ି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଏକ ପତ୍ରିକାର 
ଆକ୍ଟୋବର-ଡସିେମ୍ୱର ସଂଖ୍ୟାରେ ‘ଦୀପିୟା’ ଶୀର୍ଷକରେ 
ଏକ ଛ�ୋଟ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶପାଏ। ଏ ଉପନ୍ୟାସର 
ଲେଖିକା ନର୍ମଦା ସାହୁ। ଦୀପିକା ଓ ପିୟା ନାମକୁ ଦୁଇଜଣ 
ସହପାଠୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଢ଼ ି ଉଠଥିିବା ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକର ିଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଗତଶିୀଳ। ଉପନ୍ୟାସଟରି 
କଳେବର କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ କଥାବସ୍ତୁରେ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟାପକତା ପରଲିକ୍ଷିତ 
ନହେଲେହେଁ, ସମକାମି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରତି ଉପନ୍ୟାସର 
ତାଲିକାରେ ଏହା ନଜିକୁ ସାମିଲ୍ କରପିାରଛି ି।

ଦୀପିକା ଓ ପିୟା ଦୁଇ ବାନ୍ଧବୀ। ପରସ୍ପରର 
ସ୍ୱଭାବ କନି୍ତୁ  ପୂରା ବପିରୀତ। ଦୀପିକା ଯେତକି ି ନମ୍ର ଓ 
ଲଜ୍ଜାଶୀଳା, ପ୍ରିୟା ସେତକି ି ରୁକ୍ଷ ଓ ପୁରୁଷ ସଲୁଭ। ଦୁହିଁଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଘନଷି୍ଠତା କ୍ରମେ ପ୍ରେମର ରୂପ ନେଇଛ।ି ଦୀପିକା 

ମନେମନେ ଭଲପାଇଛ ି ପିୟାକୁ। ମାତ୍ର ପିୟା ନକିଟରେ 
ନଜିର ମନକଥା ଖ�ୋଲ କହବିାର ସାହସ ପାଇନ।ି କନି୍ତୁ  
ଦୀପିକାର ପରବିାର ଲ�ୋକ ତା’ର ଏପ୍ରକାର ନାରୀପ୍ରତ ି
ଦୁର୍ବଳତା ବଷିୟରେ ଜାଣିପାରଛିନ୍ତି। ତେଣୁ ତାକୁ ଜ�ୋର୍ କର ି
ବାହା କରାଇଦେଇଛନ୍ତି। ପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତ ିକ�ୌଣସ ିଆକର୍ଷଣ 
ନଥିଲେ ହେଁ ଦୀପିକା ବାଧ୍ୟ ହେଇଛ ି ତା ସ୍ୱାମୀ ସହ ରାତ ି
ବତିେଇବାକୁ। ସ୍ୱାମୀର ନରି୍ଯାତନା ସହ୍ୟ କରବିାକୁ। 

ଏ ସବୁକଛି ିଘଟ ିଯାଇଛ ି ପିୟାର ଅଜାଣତରେ। ପିୟା 
ଯେତେବେଳେ ଦୀପିକାର ସନ୍ଧାନ ନେବାକୁ ତା’ ଘରକୁ ଆସଛି ି
ସେତେବେଳେ ଦୀପିକାର ମାଆଙ୍କ ନକିଟରୁ ସବୁ କଥା 
ଜାଣିପାରଛି।ି ଦୀପିକାର ଡାଏରୀ କାଢ଼ ି ପଢ଼ିଛ।ି ବୁଝପିାରଛି ି
ଦୀପିକାର ତା’ ପ୍ରତ ି ଥିବା ଭଲପାଇବାକୁ। ଶେଷରେ 
କାହାଣୀରେ ନାଟକୀୟ ପରବିର୍ତ୍ତନ ଘଟଛି।ି ଦୀପିକା ନଜି 
ସ୍ୱାମୀ କବଳରୁ ଖସ ିଆସଛି ିଓ ପିୟା ବହୁ ବାଧାବଘି୍ନ କଟାଇ 
ଦୀପିକା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିପାରଛି।ି ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ଘଟାଇ, 
ଏକ ସଖୁାନ୍ତାକ ବନି୍ଦୁରେ କାହାଣୀଟରିେ ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ ଟାଣିଛନ୍ତି 
ଲେଖିକା। ପରଶିେଷରେ ସମାଜ ଓ ପରବିାର ବରୁିଦ୍ଧରେ ଯାଇ 
ଦୁଇଜଣ ନାରୀଙ୍କ ସଂଘର୍ଷ ଓ ପ୍ରେମର ବଜିୟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସମକାମିତାର ଧାରାକୁ ଏକ ନୂଆ ଦଗି ଦେଇଛ ିନଶି୍ଚୟ  ।

ଏହ ିପ୍ରମଖୁ ଉପନ୍ୟାସ କେତ�ୋଟକୁି ଛାଡ଼ଦିେଲେ ଆଉ 
କଛି ି ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ୟ ଆଂଶକି ଭାବରେ ସମକାମିତାର 
ଚତି୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳଥିାଏ। କମଳାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
‘ଫଟ�ୋ’(୧୯୯୦), ଅରବନି୍ଦ ରାୟଙ୍କର ‘ବସ୍ତି’(୨୦୧୭), 
ହରିଣ୍ମୟୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ମେଘପକ୍ଷୀର ଗୀତ’(୨୦୧୮), 
ମମତାମୟୀ ଚ�ୌଧୁରୀଙ୍କର ‘ମରୁଦ୍ରୋହ’(୨୦୨୨) ଆଦରିେ 
କଥାଭାଗର ଆଭିମଖୁ୍ୟ ଭିନ୍ନ ହେଲେହେଁ ସମକାମିତାର 
ଆଭାସ ବା ଆଂଶକି ଚତି୍ର ମଧ୍ୟ ପ୍ରତଫିଳତି ହ�ୋଇପାରଛି।ି 

ପରଶିେଷରେ ଏତକି ିକୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ୧୯୩୬ରୁ 
୨୦୨୨ ମସହିା ଯାଏଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମକାମିତାର ଧାରା 
ପ୍ରବାହ ବରି�ୋଧିତାରୁ କ୍ରମଃ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଆଡ଼କୁ ଗତ ି
କରବିାରେ ଲାଗିଛ।ି ସମକାମିତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରତି ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ(ହାଇଫେନ୍)ଟ ି ଓଡ଼ଶିାର ସାମାଜକି ଓ ମାନସକି 
ପ୍ରତକୂିଳତାରେ ନଷିଦି୍ଧ ଘ�ୋଷତି ହେବାଠାରୁ ୨୦୨୨ରେ 
ରଚତି ଉପନ୍ୟାସ(ଦୀପିୟା)ରେ ଦୁଇ ନାରୀଙ୍କର ସମାଜ 
ବରୁିଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘ�ୋଷଣା କରବିାର ନଷି୍ପତ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ଏ ଦୀର୍ଘ 
୮ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ୍ୱ ଯାତ୍ରାରେ ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟ ଓ ସମାଜର 
ବାତାବରଣରେ ସକାରତ୍ମକତାର ବକିାଶ ସ୍ୱତଃ ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ। ଏକଦା ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସପକ୍ଷରେ ସ୍ୱର ଉଠାଇବାର 
ପୁରସ୍କାର ସ୍ୱରୂପ ଓଡ଼ଆି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମହଲ ଲେଖକକୁ ନେଇ 
ଠଆି କରାଇଥିଲା କାଠଗଡ଼ାରେ, ଆଜ ି ସେହ ି ପ୍ରସଙ୍ଗସବୁ 
ଆମମାନଙ୍କ ପାଇଁ କେତେ ସାଧାରଣ ହ�ୋଇ ଉଠଛି ିସତରେ? 
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୨) ପାଠୀ, ଦନିନାଥ। ରୂପ ରଙ୍ଗ ଅନଙ୍ଗ। ୨୦୧୦। ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ। ଏଥେନା ବୁକ୍ସ, ଭୁବନେଶ୍ୱର। 
୩) ପଣ୍ଡା, ଶୁଭ୍ରାଂଶୁ। ଇତର। ୨୦୨୧। ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ। 
ପେନ୍ ଇନ୍ ବୁକ୍ସ, ଭୁବନେଶ୍ୱର।
୪) ମହାପାତ୍ର, ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର। ଅଭିନୟ ନୁହେ।ଁ ୧୯୭୨। 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ। ଜେ ମହାପାତ୍ର ଏଣ୍ଡ କ�ୋ, ଗ୍ରନ୍ଥ ସାଥୀ ଅଫିସ୍, 
କଟକ।
୫) ରାଉତ, ତାପସ। ବଦିାୟ ବେଳାର ସରୂ୍ଯ୍ୟ। ୨୦୨୨। 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ। ପେନ୍ ଇନ୍ ବୁକ୍ସ, ଭୁବନେଶ୍ୱର।
୬) ସାହୁ, ସର�ୋଜନିୀ। ଅସାମାଜକି। ୨୦୧୧। ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ। ପ୍ରାଚୀ ସାହତି୍ୟ ପ୍ରତଷି୍ଠାନ, କଟକ, 
୭) ସାହୁ, ସହଦେବ। ଅଦୃଶ୍ୟ ମଣିଷ। ୨୦୨୩। ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ। ଆଦତି୍ୟ ଭାରତ, କଟକ।

ପତ୍ରିକା:
୧) ଅକ୍ଷୟ ଉତ୍ସବ ୨୦୧୧।
୨) ଡ଼ଟ୍ ସାହତି୍ୟ, ଅକ୍ଟୋବର ) ଡସିେମ୍ବର, ୨୦୨୨।
୩) ପ୍ରଗତ,ି ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, ଜୁଲାଇ ) ୧୯୩୭।

ଆଉ ଆଗପର ିଅସଙ୍ଗତରି ଭାବନା ନାହିଁ। ସାମାଜକି ଭ୍ରୁକୁଞ୍ଚନ 
ବ ି ନାହିଁ। ବରଂ ପାଠକ ବେଶ ି ବେଶ ି ଆଗ୍ରହୀ ହ�ୋଇଛ।ି 
ଲେଖକ ବେଶ ିବେଶ ିସ୍ୱାଧିନ ହେଇପାରଛି।ି ମଣିଷ ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଥିବା ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟନୁସନ୍ଧାନ ହ�ୋଇଉଠଛି ିଆହୁର ିଆହୁର ି
ବ୍ୟାପକ ଓ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟି  ସମ୍ପନ୍ନ। ଯ�ୌନତାର ବବିଧି ରୂପ 
ଓ ବବିଧି ଅଭ୍ୟାସରୁ ଔପନ୍ୟାସକି ଗ୍ରନ୍ଥି ଉନ୍ମଚ�ୋନ କରଛି।ି 
ପ୍ରେମର ଆକର୍ଷଣ ପାଖରେ ଦେହର ଶଙୃ୍ଖଳ ଯେ ଅଳକି 
ଏ ମହତ୍ତର ସତ୍ୟର ଆନ୍ତଃ ଶଙୃ୍ଖଳରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସସବୁ 
ହ�ୋଇଛ ି ଗ୍ରଥିତ। ସତ କହଲିେ, ଏ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼କି ଆମ 
ଚାରପିାଖରେ ପ୍ରତନିୟିତ ଘଟଚିାଲିଥିବା ସାଧାରଣ କନି୍ତୁ  
ଅବ୍ୟକ୍ତ ଘଟଣାର କେବଳ ସ୍ୱାକ୍ଷର ମାତ୍ର ।

(*ଅଫେରା ନଦୀ ଉପନ୍ୟାସଟ ି ବହୁ ପୁର୍ବୁ ରୁ ପ୍ରକାଶତି 
ହ�ୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏହାର ପ୍ରକାଶ କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ କ�ୌଣସ ି
ସଠକି୍ ତଥ୍ୟ ମିଳପିାରୁ ନାହିଁ, ମାତ୍ର ୨୦୧୧ରେ ପ୍ରକାଶତି 
ଅକ୍ଷୟ ଉତ୍ସବ ପତ୍ରିକାରେ ପୁନଃ ପ୍ରକାଶତି ହ�ୋଇଥିଲା। ) 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସଚୂୀ: 
୧) ଚାନ୍ଦ, ଗ�ୋବନି୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର।  ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ। ୨୦୨୧। ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ । ସାହତି୍ୟ ଅକାଦେମି, ନୂଆ ଦଲି୍ଲୀ।
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