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ଆଭାସଗଳ୍ପର ଶଳି୍ପକଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହତି୍ୟରେ ତା’ର ପଦଧ୍ୱନୀ 

ଆଲ�ୋକ ରଞ୍ଜନ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ୧,  ଡ଼. ସନ୍ତୋଷ ତ୍ରିପାଠୀ୨ 
ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପକ, ବାଜ ିରାଉତ ସ୍ମୃତ ିମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ଭୁବନ, ଢେଙ୍କାନାଳ୧

ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, ଉତ୍କଳ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବହିାର, ଭୁବନେଶ୍ୱର୨  

ଆଭାସଗଳ୍ପ ହେଉଛ ିଯେ କ�ୌଣସ ିକ୍ଷଣିକ ଅନୁଭୂତ,ି ଆବେଗର ଗାଢ଼ତାପନ୍ନ ବା ଘନବଦ୍ଧ ପରପି୍ରକାଶ। ଶ�ୈଳୀ ଏହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ। ଏହା ମନନଶୀଳ ସର୍ଜନ ବ୍ୟାପାର। କ�ୌଣସ ିଏକ ଘଟଣାକୁ ସଧିାସଳଖ ବନେଇ ଚୁନେଇ ନଲେଖି ଅସଲ କଥାର 
କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଛୁଇଁବା ହେଉଛ ିଆଭାସଗଳ୍ପର ଧର୍ମ। ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ତାଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇଥିବା ଆଭାସଗଳ୍ପ  ଏକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଶ�ୈଳୀ ସତୁ୍ର 
ଭାବରେ  ଷାଠଏି ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳର ଗଳ୍ପଧାରାରେ ସମଦୃ୍ଧ ଲାଭ କରଛି ି। ଉତ୍ତରଷାଠଏି କାଳରେ ଗାଳ୍ପି କମାନେ ନହିାତ ିଗ�ୋଟେ 
ଅନୁଭବ ମଣ୍ତଳରେ ପାଠକକୁ କଛି ିସମୟ ବାନ୍ଧି ରଖିବା ପାଇଁ ବଭିିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନରିୀକ୍ଷା ଚଲାଇଥିଲେ। ପୁରୁଣା କାହଣୀର ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରସ୍ଥକୁ ଛ�ୋଟଛ�ୋଟ ବମି୍ବରେ ଦେଖିବାର ମାନସକିତାରୁ ଆଭାସଗଳ୍ପର ସଷୃ୍ଟି ହେଲା । ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ତା, ରବ ିପଟ୍ଟନାୟକ, ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ନମିାଇଁ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଫଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀ, ରତ୍ନକାର ଚଇନ,ି ସଦାଶବି ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ରବସି୍ୱାଇଁ, 
ସତ୍ୟମିଶ୍ର, କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ, ଅଶ�ୋକ ଚନ୍ଦନ, ଅଧ୍ୟାପକ ବଶି୍ୱରଞ୍ଜନ, ଗିରଦିଣ୍ତ ସେନା, ରଣଦୀର ଦାସ, ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ, 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦ ି ଗାଳ୍ପି କ ଓଡ଼ିଆ ଆଭାସଗଳ୍ପ ପରମ୍ପରାରେ ଲିଖନୀ ଚାଲନା କର ି ସମଦୃ୍ଧ କରପିାରଛିନ୍ତି । ଏହ ି
ଆଲ�ୋଚନାରେ ଆଭାସଗଳ୍ପର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ୱରୂପ ସହତି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ତାର ପ୍ରୟ�ୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲ�ୋଚନା କରାଯାଇଛ ି।

    ସ୍ୱାଧିନତା ପରବର୍ତ୍ତୀ ଗଳ୍ପରରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ୱାତନ୍ତ୍ର୍ୟର ଗୁରୁତ୍ୱ 
ଫଳରେ ଅନୁଭୁତ ିପ୍ରତ ିସତ୍ୟଶୀଳ ହେବାକୁ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
କଥାନକ ବହିୀନ ହେବାରେ ଲାଗିଲା।  ଏହ ିସମୟର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଆହ୍ୱାନ କଲା  ଭିତରକୁ, ମଣିଷର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ।  ସ୍ଥୁଳଦୃଷ୍ଟିରେ ମଣିଷର ଯେଉଁ ଚାରତି୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ୱ 
ଦଶିୁଥାଏ ତାକୁ ବାଦ୍ ଦେଇ ସଭିଙ୍କ  ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଘଟୁଥିବା 
ତାର ଆନ୍ତରୀଣ ସଂଘାତ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ଜ୍ୱଳନର କଥା ଗଳ୍ପରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲା।  ଫଳରେ ଗଳ୍ପ ଗତାନୁଗତକି ଫର୍ମକୁ ପରହିାର 
କର ିନୂତନ ରୂପକୁ ସ୍ୱୀକାର କଲା। ଆଭାସ ଗଳ୍ପ ସେହ ିନୂତନ 
ପ୍ରବଧିା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଶଳି୍ପକର୍ମ ।  ଏହା ଯେ କେବଳ 
ଆଙ୍ଗିକ ହ୍ରସ୍ୱତାକୁ ଗୁରୁତ୍ୱ  ଦେଲା ତାହା ନୁହଁ ବରଂ ଗଳ୍ପର 
ଭାବସାନ୍ଦ୍ରତାକୁ ମଧ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ୱ  ଦେଲା।  ଆଭାସ ଗଳ୍ପ ସ୍ୱୟଂ ଏକ 
ଗପ ପର ିମନେ ନହେଲେ ବ ିସବୁବେଳେ ଏକ ବରିାଟ ଗଳ୍ପ 
ଆଡକୁ ସଚୂତି କରେ।   ଏହ ିଧରଣର ଲେଖକମାନଙ୍କ ଯୁକ୍ତିରେ 
କ�ୌଣସ ିକଳା ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଅଙ୍କନ କରପିାରେ ନାହିଁ।  
କଳା ଚରିକାଳ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତାର ସାଙ୍କେତକି ଆଭାସ ଚତି୍ର 
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ସାରାଂଶ 

ପ୍ରଦାନ କରଥିାଏ।  “ଏଇ କେତେ ଦଶନ୍ଧିର ଗଳ୍ପ ତେଣୁ ସାନ 
ହେଉ ବା ବଡ଼ ହେଉ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ନହ�ୋଇ ଆଭାସଧର୍ମୀ 
ହ�ୋଇଛ।ି ଆଧୁନକି ଗଳ୍ପର ଏହ ିଆଭାସଧର୍ମ ତା’ର ଆବେଦନକୁ 
ଅଧିକ ସଂଚରଣଶୀଳ କରଛି।ି ଗଳ୍ପ ସବୁ ସତ୍ତ୍ୱେ ଏକ କଳା। 
ଆଭାସ ହେଉଛ ି ପ୍ରକୃତରେ କଳାର ଧର୍ମ। କଳା କ�ୌଣସ ି
କାଳରେ ଜୀବନର ଅବକିଳ ଆଲେଖ୍ୟ ନୁହେଁ। ଆଜରି ଗଳ୍ପ 
ଯେତେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଜୀବନର ଅବକିଳ 
ଚତି୍ର ନହ�ୋଇ ହ�ୋଇଛ ି ଆଭାସ ଚତି୍ର। କଥାଶଳି୍ପୀ ଜେ.ପି.
ଡନଲେଭି ତେଣୁ କହଛିନ୍ତି – କଳା ହେଉଛ ିଜୀବନର ଛାୟାଚତି୍ର। 
ଜୀବନର ଛାୟାଚ୍ଛନ୍ନ ପରମିଣ୍ଡଳର ଚତି୍ର ଅଙ୍କନ କରେ କଳା – 
‘ନଟ ଏକଜାକ୍ଟଲି ଲାଇଫ୍’ ବଟ୍ ଦ ିସେଡ�ୋଜ୍ ଅଫ୍ ଲାଇଫ୍।’ 
ଛାୟାଚ୍ଛନ୍ନ ପରମିଣ୍ଡଳରେ ଜୀବନ ଭାର ି ସକି୍ତ ଓ ଗତଶିୀଳ 
ଲାଗେ। ସେହ ି ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ଭାର ି ବୁଝହୁିଏ। 
ଜୀବନକୁ ବୁଝ ିନ ହେବା ହିଁ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ସବୁଠାରୁ ସତ 
ଅନୁଭବ। ଜୀବନ ବଚିତି୍ର ନ ଲାଗିଲେ, ରହସ୍ୟବଜିଡ଼ିତ ମନେ 
ନହେଲେ ଜୀବନ କାହାକୁ ସନୁ୍ଦର ଲାଗେନ।ି” (୧)
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ଆଭାସଗଳ୍ପର ଆକାର ହ୍ରସ୍ୱ ଗୁଣ ଯ�ୋଗୁ ଅନେକେ 
ଏହାକୁ ଗଳ୍ପର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ବ�ୋଲ ମନେ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଅନେକ ପ୍ରକାର ଅବାନ୍ତର ଯୁକ୍ତି ଦେଇଥାନ୍ତି।  ସେହ ି ଯୁକ୍ତି 
ମଧ୍ୟରୁ ବହୁପ୍ରଚଳତି ଯୁକ୍ତିଟ ି ହେଉଛ ି ଆଧୁନକି ମଣିଷର 
ଜଞ୍ଜାଳମୟ, ବ୍ୟସ୍ତବହୁଳ  ସଂସାରରେ ସମୟର ଘ�ୋର 
ଅଭାବକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଆଭାସଗଳ୍ପର ସଷୃ୍ଟି।  ଏହ ିଯୁକ୍ତି ଗଳ୍ପ, 
ଏକାଙ୍କିକା, ଉପନ୍ୟାସକିା, କବତିା ଇତ୍ୟାଦ ିସାହତି୍ୟିକ ବଭିାଗ 
ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳଥିାଏ।  କନି୍ତୁ  ଏହା ଗ୍ରହଯ�ୋଗ୍ୟ 
ନୁହେଁ।  କାରଣ ଆଭାସ ଗଳ୍ପ ଏକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଶଳି୍ପକର୍ମ।  ଏହା 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର  ସଂକ୍ଷିପ୍ତୀକରଣ ନୁହେଁ।  ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ 
ଉଦ୍ଭାସତି ହେଉଥିବା ବଭିିନ୍ନ ମହୁୁର୍ତ୍ତର ବଭିିନ୍ନ ଭାବାବେଗ ଓ 
ଆବେଗ ସମହୂକୁ ଏକ  ସୀମିତ ପରସିୀମାରେ, କେତେକ 
ରୂପକ ଓ ଚତି୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ, ଏପରକି ି କାବ୍ୟିକ ଆବେଗ 
ଦ୍ୱାରା ରୂପାୟିତ କରବିା ଆଭାସଗଳ୍ପର ଧର୍ମ।  ଆଭାସଗଳ୍ପରେ 
ଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଟଏି ଅନୁଭୂତ ି ଯେମିତ ି ଜୀବନର ସବୁ 
ସତ୍ୟକୁ ଆମ ଆଗରେ ନଜି ଆଲ�ୋକରେ ଆଲ�ୋକତି କର ି
ତ�ୋଳଧିରଲିା ପର ିଲାଗେ।  ଏହ ିଗଳ୍ପ ଶ�ୈଳୀ ସଂବେଦନାକୁ 
ନୟିନ୍ତ୍ରିତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରବିାର କ�ୌଶଳ ଶଖିାଇଲା।  
ଆଭାସଗଳ୍ପରେ କ୍ଷଣିକ ଆବେଗର ଚମକକୁ ଶବ୍ଦରୂପରେ 
ପରପି୍ରକାଶ କରବିାକୁ ପଡେ ତେଣୁ  ଲେଖକ ଶାଣିତ ଓ 
ସଂଯତ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରେ ।  ଆଭାସ ଗଳ୍ପର ସଷୃ୍ଟି 
ମଳୂରେ ଚତି୍ରକଳାର ଘନବାଦ ବା କ୍ୟୁବଜିମ୍ (Cuibism) 
ଏବଂ ରେଖାଚତି୍ର ବା ଗ୍ରାଫକ୍ ଆର୍ଟ (Graphic art) 
ରହଥିିବା କଥା ଆଲ�ୋଚକମାନେ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି।  
ସମାଲ�ୋଚକ ବ�ୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ ଏ ସଂପର୍କରେ କୁହନ୍ତି 
- “ରେଖାଚତି୍ର ବା ଆଭାସ ଚତି୍ର ସଷୃ୍ଟିର ପ୍ରେରଣା ସ୍ୱରୂପ 
ଆଧୁନକି ଚତି୍ରକଳାକୁ ନଆିଯାଇପାରେ।  ଆଧୁନକି ଚତି୍ରକଳାର 
ଘନବାଦ(Cubism) ଏ ଦଗିରେ ପଥ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରଛି ିବ�ୋଲ 
କେତେକ ସମାଲ�ୋଚକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରଛିନ୍ତି। ପିକାଶ�ୋଙ୍କ 
କ୍ୟୁବଜିମି୍ ରୁ ସାହତି୍ୟିକମାନେ କାହାଣୀ ବଳିୀନ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ରଚନା କରବିାର ପ୍ରେରଣା ସାଧାରଣତଃ ବଚିାର 
କରାଯାଇଥାଏ।  ଆଭାସଚତି୍ର ଏହ ିବଚିାରଧାରାର ଅବାର୍ଚୀନ 
ସଷୃ୍ଟି ।ଏ ଦଗିରେ ଆଧୁନକି ରେଖାଚତି୍ରର (Graphic Art) 
ପ୍ରେରଣାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନପାରେ।”(୨) 

ଘନବାଦ ବଂିଶ ଶତକର ଚତି୍ରକଳା ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପରେ 
ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇଥିଲା।  ଏହ ି ଆନ୍ଦୋଳନ ଚତି୍ରକଳାକୁ ବହୁ 
ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣରୁ ଓ ଜ୍ୟାମିତକି ଗଠନ ଦଗିରୁ ଧ୍ୟାନ କେନ୍ଦ୍ରିତ କରବିା 
ଶଖିାଇଲା ।ପିକାଶ�ୋ, ବ୍ରାକ୍, ଜୁଆନଗ୍ରୀସ୍ ଏବଂ ଲେଜେର୍‌ 
ପ୍ରଭୃତ ି ଶଳି୍ପୀଙ୍କ ଦ୍ୱାରା  କ୍ୟୁବଜିମି୍ ବା ଘନବାଦ (୧୯୦୭-
୧୯୧୪)  ଲ�ୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରଥିିଲା। କ୍ୟୁବଜିମି୍ 
ମଖୁ୍ୟତଃ ତନି ି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବଭିକ୍ତ କରାଯାଏ ପ୍ରଥମଟ ି
ସେଗାଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ (୧୯୦୭-୧୯୦୯), ଦ୍ୱିତୀୟଟ ିବଶି୍ଲେଷଣ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ (୧୯୧୦-୧୯୧୨) ଏବଂ ତୃତୀୟଟ ି ସଂଶ୍ଲେଷଣ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ (୧୯୧୩-୧୯୧୪) I ଏହ ିଚତି୍ରକଳା ବସ୍ତୁକୁ ତଥା 
ଆକୃତକୁି ବଭିିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ବଭିକ୍ତ କର ିଅମରୂ୍ତ୍ତ ରୂପରେ ପୁନଃ 

ସଂଯ�ୋଜତି କରଥିାଏ।  ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ଏହ ିଚତି୍ରକଳାର 
ବଶିଷି୍ଟ ଗୁଣାବଳୀକୁ ଲେଖକମାନେ ସାହତି୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର 
କରଛିନ୍ତି।  ଜ୍ୟାମିତକି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଭାବକୁ ଖଣ୍ତଖଣ୍ତ କର,ି ବଭିିନ୍ନ 
ପରତିଳରେ ବଭିକ୍ତ କର ି ଭାବର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳୀକୁ ପହଞ୍ଚିବାର 
ପ୍ରୟାସରୁ ଆଭାସଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ସଷୃ୍ଟିଲାଭ କରଥିିଲା।  କଥାକୁ 
ଚତି୍ରରୂପ ଦେବା ଏହାର ମଖୁ୍ୟ ଆଭିମଖୁ୍ୟ।  ଚତି୍ରଭାଷାରେ 
କବଭିାଷାରେ ବଶି୍ୱଭାବନା ବନି୍ଦୁଟଏି ହେଇ ପ୍ରତଭିାତ ହୁଏ।  
ଆଉ ସମଗ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ବଭିାବ ଶବ୍ଦଭିତରେ ଲୁଚ ିରହଯିାଏ।  ଦର୍ଶନ 
ହେଉ ବା ପାଠ ହେଉ ଭାଷାରୁ ଭାବ, ଦୃଶ୍ୟର ଅବବ�ୋଧର 
ବସି୍ତାରତି ସଂସାର ଉନ୍ମୋଚନ କରବିାକୁ ହୁଏ।  ଏଣୁ କବତିା 
ପାଠ ଓ ଚତି୍ର ଦର୍ଶନରେ ଏକାଭଳ ି ଏକାଗ୍ରତା ଅବବ�ୋଧ, 
ରସନଷି୍ପଭିର ଆବଶ୍ୟକ‌ତା ଲ�ୋଡ଼ା ହୁଏ ।(୩)

ଚତି୍ରଶଳି୍ପୀ ଚତି୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଇମେଜ (ରୂପ, ପ୍ରତମିା) 
ଗଢ଼େ ଓ କବଟିଏି ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ୟ ଇମେଜ (ରୂପ, 
ରୂପକଳ୍ପ) ଗଢ଼େ।  ଏଣୁ କବ ିଓ ଶଳି୍ପୀ ଉଭୟେ, ଜଣେ ଭାଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆଉ ଜଣେ ଚତି୍ରଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଇମେଜ ହିଁ 
ଗଢ଼ନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ନଜିନଜି  ସଷୃ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ 
ନଃିଶବ୍ଦତା ଖ�ୋଜନ୍ତି।  ଏଣୁ ଆଭାସ ଗଳ୍ପରେ ଖଣ୍ତିତ 
ଭାବଗୁଡକି ଦୃଶ୍ୟଶୀଳ ହୁଅନ୍ତି।  “ଦୃଶ୍ୟଶୀଳ କରାଅ, କଛି ି
କୁହ ନାହିଁ” ଏହା ହିଁ ଆଭାସଗଳ୍ପର ସ୍ଲୋଗାନ୍।  ଏହ ିଗୁଣାବଳୀ 
ସାଧାରଣ ଗଳ୍ପଠୁ ଆଭାସଗଳ୍ପକୁ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର କରାଏ।  ଆଭାସ 
ଗଳ୍ପର ବଶିେଷତ୍ୱ  ଓ ଗଠନ କ�ୌଶଳ ଆଲ�ୋଚନା ପୂର୍ବରୁ 
ଏହା ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ ଓ ସମାଲ�ୋଚକଙ୍କ କେତ�ୋଟ ି
ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ।  	

•	 ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ତା : ‘ବନି୍ଦୁ  ଭିତରେ ସନି୍ଧୁ ’ର ସ୍ୱାଦ 
ଆସ୍ୱାଦନ କରବିାର ଇଚ୍ଛା ଯ�ୋଗୁ ଗଳ୍ପ ମଝରିେ ଆଭାସ 
ଗଳ୍ପ ଲେଖିବାର ଆଗ୍ରହ ମ�ୋ ଭିତରେ ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇଥିଲା।  
***ମ�ୋର ଧାରଣା ଏହଭିଳ ିଗଳ୍ପ ରଚନା ପାଇଁ ଲେଖକର 
ଏକାଗ୍ରତା ଯେମିତ ିଖବୁ୍ ଜରୁରୀ, ପାଠକର partici-
pation ମଧ୍ୟ ସେହପିର ିଆବଶ୍ୟକ।  କାରଣ ଆଭାସ 
ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ସବୁକଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରପିାରେନା; ସେ 
ଉହ୍ୟ ଅଂଶକୁ ପାଠକ ନଜିର ବ�ୋଧଶକ୍ତି ଦ୍ୱାରା ବୁଝ ି
ନଗଲେ ଆଭାସ ଗଳ୍ପର ରସ ଆସ୍ୱାଦନ କରବିା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ। (୪)               
•	 ବ�ୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ : ଆଧୁନକି ଜୀବନର 
ମହୂୁର୍ତ୍ତସର୍ବସ୍ୱ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଆଭାସଗଳ୍ପ 
ସଷୃ୍ଟି କରାଯାଇଛ,ି ସାହତି୍ୟରେ ତା’ର ଯେ ଏକ 
ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହଛି ି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଆଜରି 
ଜୀବନ ହେଉଛ ି ମହୂୁର୍ତ୍ତର ଜୀବନ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହୂୁର୍ତ୍ତ 
ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ମଲୂ୍ୟବାନ୍। ସେହ ି ମହୂୁର୍ତ୍ତଗୁଡ଼ିକ 
ମହାସମଦୁ୍ରରେ ଦେଖାଦେଉଥିବା ତରଙ୍ଗ ଭଳ ି କ୍ଷଣିକ 
ହେଲେହେଁ ତରଙ୍ଗର କ୍ଷଣିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭଳ ି ଏଗୁଡ଼ିକ 
ବ�ୈଚତି୍ର ବମିଣ୍ଡିତ। ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ମୃତରି ସାଗରରେ ନମିଜ୍ଜିତ 
ହ�ୋଇଯାଉଥିଲେହେଁ ବେଳେବେଳେ ମାନସ-ରାଜ୍ୟକୁ 
ଚକତି ଉଦ୍‌ଭାସ କରେ। ଏହ ିମହୂୁର୍ଭର ଅନୁଭୂତ ିକ୍ଷଣିକ 
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ମାତ୍ର ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଗଭୀର ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ।  ଏ ଅନୁଭୂତ ି
ବସ୍ତୁତଃ ଏକକ। ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆତ୍ମାର ନଭୃିତ 
ଅନୁଚନି୍ତା ହିଁ ସାଧାରଣତଃ ଆଭାସଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତଫିଳତି। 
ସେହ ି ଆତ୍ମିକ ସଂଳାପର ଅନ୍ତର୍ନିହତି ଭାବାବେଗକୁ 
କେତେକ ଚତି୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ତଥା କବ୍ୟିକ  
ଆବେଗ ସାହାଯ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଥାଏ।  ଏହାକୁ 
ହିଁ କୁହାଯାଏ ଆଭାସ—ଗଳ୍ପ ବା ଆଭାସ- ଚତି୍ର ।(୫)                         
•	 ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର: ଆଭାସର ଅର୍ଥ ସଚୂନା ବା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବବିରଣୀ।  ଯେଉଁ ଗଳ୍ପରେ ଅଧିକ କଛି ି କୁହାନଯାଇ 
କେବଳ ମାତ୍ର ସଚୂନା ଦଆିଯାଇଥାଏ, ଅର୍ଥାତ୍ ଯାହା 
ଏକ ସଚୂନା ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରଥିାଏ, ତାହା ଆଭାସ ଗଳ୍ପ।  
ଏହାକୁ କେହ ିକେହ ିଆଭାସଚତି୍ର ବା ରେଖାଚତି୍ର ବ�ୋଲ 
ମଧ୍ୟ କହଥିାନ୍ତି।*** ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଏକ ସାଂପ୍ରତକି 
ରୂପଭାବରେ ଆଭାସ ଗଳ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ।  ଏହା 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ନୁହେଁ, ଆଭାସ, ଇଙ୍ଗିତ ବା ସଚୂନାଧର୍ମୀ 
ହ�ୋଇଥିବାରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରାତକି୍ଷୁଦ୍ର।  ଗଳ୍ପର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ୟ 
ମଳୂତଃ ଆଭାସଦାନକାରୀ।  ଏହା ଜୀବନର ଅବକିଳ 
ଚତି୍ର ନୁହେଁ।  ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ, ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ 
କେବଳ ସଚୂେଇ ଦେବା ହେଲା ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ।  ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସାର ହିଁ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ପରଚିୟ।(୬)                  
•	 ପ୍ରକାଶ ପରଡିା : ନାମକରଣରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ 
ହୁଏ ଯେ ‘ଆଭାସ ଗଳ୍ପ’ ଗଳ୍ପ ମାତ୍ର ନୁହେଁ ଏହା ‘ଗଳ୍ପ’ର 
ଆଭାସ ଦେଉଥିବା ଏକ ସ୍ୱୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲିଖନ କଳା।  
ଏଥିରେ ଲେଖକର ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚନି୍ତାନୁଭୂତ ିସ୍ଥାନୀତ 
ହୁଏ।  ଏହା କାବ୍ୟିକ ଏଣୁ ସଚୂନାଧର୍ମୀ।  ଶବ୍ଦ ସଞ୍ଜମ  ବା 
ପରମିିତ ରଚନା ଏହାର ସ୍ୱଧର୍ମ।  ଅଧିକାଂଶରେ ଏହା 
ଆତ୍ମସଂଳାପଧର୍ମୀ ଓ ଲେଖକର ଆବେଗ ପ୍ରତ ିବଶି୍ୱସ୍ତ।  
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ କାବ୍ୟିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସହ ପ୍ରତୀକ ଓ 
ଚତି୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟ�ୋଗ ପାଇଁ ଏଥିରେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରଶସ୍ତ ।”(୭)
•	 ସନ୍ତୋଷ ତ୍ରିପାଠୀ : ସମାଜ,ଜୀବନ ଓ ମଣିଷକୁ 
ନେଇ ଗଳ୍ପ ସାହତି୍ୟ ଏକ ଶାଣିତ କଳାବ�ୋଧକ ଅର୍ବାଚୀନ 
ସଷୃ୍ଟି।  ଯେଉଁ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜ, ଜୀବନ, ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତ ି
ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ବଭିିନ୍ନ ଚତି୍ରକଳ୍ପ ଓ ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ ଗଳ୍ପକଳା 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସେହ ିଗଳ୍ପ 
ଆଭାସଗଳ୍ପର ପରଚିୟ ନେଇଥାଏ।  ଆଭାସଗଳ୍ପର 
ଆବେଦନାତ୍ମକ ରମଣୀୟତା ଥାଏ, ତାହାର 
ଉପସ୍ଥାପନାର ତୀର୍ଯ୍ୟକ ରୂପକଧର୍ମରେ ଓ ପରଣିାମ 
ସଂଘଟନାରେ।  ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସାହତି୍ୟିକ ସହାୟକବ�ୋଧର 
ଅଭିଧାଲକ୍ଷଣରେ ଅର୍ଥ ଉପୁଜାଇନଥାନ୍ତି।  ଶବ୍ଦ ଭିତରେ 
ଅର୍ଥ ଭାବର ପର�ୋକ୍ଷ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସଚୂକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ନଷି୍ପତ୍ତି 
ଅନୁସାରେ ବୁଝାଯାଏ।  ଅର୍ଥର ନଷି୍ପତ୍ତି ଘଟଯିାଇଥାଏ।  
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଭିତରେ ଅର୍ଥ ଓ ଅନେକ ଶବ୍ଦର ମେଳକ 
ଭିତରେ ଲେଖକୀୟ ପ୍ରତପିାଦ୍ୟ ଗୂଢ଼ ବକ୍ତବ୍ୟର 
ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟଟ ିରୂପକାତ୍ମକ ଲକ୍ଷଣାର ରହଥିାଏ।(୮)
•	 ଦଲି୍ଲୀପ ସ୍ୱାଇଁ: ଏହାକୁ ଗଳ୍ପ ନ କହ ି ଗଳ୍ପାଭାସ 

କହଲିେ ଠକି୍‌ହେବ।  ଏଥିରେ ପର�ୋକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଗ�ୋଟଏି କାହାଣୀର ସଚୂନା ଦଆିଯାଇଥାଏ।  ଏହା 
ମାତ୍ର ଦଶ ବାର ଧାଡ଼ି ମଧ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇ ଶେଷ 
ହ�ୋଇଥାଏ।  ଏହାର ଭାଷା ଅତ ି ମାତ୍ରାରେ କାବ୍ୟିକ।  
ଗ�ୋଟଏି ଶବ୍ଦ ଏଥିରେ ଅଧ‌ିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରବିାରେ 
ସକ୍ଷମ।  ଆଭାସଗଳ୍ପର ପାଠକ ସୀମିତ।(୯)
ବଜୁିଳ ିଆଲୁଅ କ୍ଷଣକ ଭିତରେ ଅନ୍ଧକାର ଭେଦ ିଉଜ୍ଜ୍ୱଳତା 

ପ୍ରକାଶକର ି ପୁନଃ ଅପସାରତି ହ�ୋଇଗଲା ପର ି ମଣିଷର 
ଅସଂଖ୍ୟ ଭାବାବେଗ ମହୁୁର୍ତ୍ତକ ପାଇଁ ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇ, ମହୂୁର୍ତ୍ତକ 
ଭିତରେ ବଳିୟ ଘଟେ।  ତେଣୁ ମହୁୁର୍ତ୍ତର ଭାବାବେଗକୁ 
ପରପି୍ରକାଶ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ସଂଯତ କଥନ କ�ୌଶଳ, 
ସନ୍ତୁ ଳତି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ପରମିିତ ଚତି୍ରଭାଷା।  ଆଭାସଗଳ୍ପ 
ଲେଖକର ସମର୍ଥ ଭାଷା ପ୍ରୟ�ୋଗରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଥାଏ।  
ଏଥିରେ କାହାଣୀ ଅପେକ୍ଷା କାହାଣୀର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ପହଞ୍ଚି 
ଉପସ୍ଥାପନା କରବିାର କ�ୌଶଳ ବଡ଼କଥା।  ଆଭାସଗଳ୍ପ 
ଆକାର ଦଗିରୁ ହ୍ରସ୍ୱ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ରଚନା କରବିା କଷ୍ଟକର। କଥା 
ବଖାଣି ଜାଣିଥିବା କଥାକାର ଅପେକ୍ଷା କଥାକୁ ଶବ୍ଦଚତି୍ର କର ି
ଦୃଶ୍ୟଶୀଳ କରପିାରୁଥିବା ଚତି୍ରକର ହିଁ ସଫଳ ଆଭାସଗଳ୍ପର 
ସ୍ରଷ୍ଟା।  ତେଣୁ ଆଭାସଗଳ୍ପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କନି୍ତୁ  ସହଜ ନୁହଁ।  ପୁଣି 
ଏହା ଗଳ୍ପର ବନସାଇ କରଣ ମଧ୍ୟ ନୁହଁ।  ଏହାର ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର 
ଶ�ୈଳୀ, ମ�ୌଳକି ଢାଞ୍ଚା ଏବଂ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ରହଛି।ି  ଆଭାସ 
ଗଳ୍ପର ମଳୂକଥା ହେଲା ଆକସ୍ମିକ ଚନି୍ତନ ବା ଅନୁଭୂତକୁି 
ରୂପଦେବା।  ଏହାର ମ�ୌଳକି ଗୁଣ ହେଉଛ ିଆତ୍ମାନୁଶୀଳନ, 
ଭାବସାନ୍ଦ୍ରତା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ସ୍ୱଚ୍ଛତା। ଏହା ହୃଦୟବୃତ୍ତିରୁ 
ପ୍ରସାରତି ହ�ୋଇ ମାନସକି ସ୍ତରକୁ ଉଜ୍ଜୀବତି କରେ। ପାଠକର 
ବ�ୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାରେ ଆଲ�ୋଡ଼ନ ସଷୃ୍ଟିକରେ। କାବ୍ୟିକ 
ଭାଷାରେ ଲେଖାଗଲେ ଏହାର ମହତ୍ତ୍ୱ  ଫୁଟଉିଠେ। ଏହା ଏକ 
ନୂତନ କ�ୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଣ ପରପି୍ରକାଶ, ଯାହା ଗଳ୍ପର ଅଧିକାଂଶ ଧର୍ମ 
ବା ଗୁଣକୁ ବହନ କର ିମଧ୍ୟ ପଥୃକ।  ତେବେ ଆଭାସ ଗଳ୍ପର 
ଗଠନରୀତ ିସଂପର୍କରେ ଆଲ�ୋକପାତ କରାଯାଏ ପାରେ ।

କ) ଆଭାସ ଗଳ୍ପରେ ମରୂ୍ତ୍ତ ଘଟଣା ବଦଳରେ ଅମରୂ୍ତ୍ତ 
ଭାବନା ଉପରେ ଜ�ୋର୍ ଦଆିଯାଏ।  ଏଥିରେ ଗାଳ୍ପି କ 
କଥ୍ୟ(ଥିମ୍)କୁ କଥାନକ(ପ୍ଲଟ୍)ର ଜାମା ନପିନ୍ଧାଇ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରେ।  ଫଳରେ ପାଠକ ଲେଖକର ଅକ୍ଷତ କୁଆଁରୀ 
ଭାବନାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସେ। ତେଣୁ ଏଥିରେ ଘଟଣାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ନରହ ି,ଘଟଣାର ନରି୍ଯ୍ୟାସକୁ ସଚୂତି କଲାପର ିବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
ଅନୁଭୁତକୁି ଲେଖକ ପରପି୍ରକାଶକରେ।  ଏଥିରେ ପ୍ରତଟି ି
ମହୂୁର୍ତ୍ତ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ।  ଚରତି୍ର ଚତି୍ରଣ ଓ ପରବିେଶ ସଂଯ�ୋଜନର 
ବ୍ୟାପକ ସବୁଧିା ନଥାଏ।  ପୂର୍ବକଥା(Backstory) ପାଇଁ 
ସଯୁ�ୋଗ ନଥାଏ।  ଆଭାସ ଗଳ୍ପର ଲେଖକଙ୍କୁ ପାର୍ଶ୍ୱକଥା 
ଓ ପାର୍ଶ୍ୱସଂଘର୍ଷ ବନିା ଗଳ୍ପ ରଚନା କରବିାକୁ ପଡଥିାଏ।  
ସାଧାରଣ ଶଳି୍ପଧର୍ମ  ମତୁାବକ ଗଳ୍ପ ମଖୁ୍ୟତଃ କେତ�ୋଟ ି
ବନି୍ଦୁ  ଦେଇ ଗତଶିୀଳ ହ�ୋଇଥାଏ।  ଯଥା-ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରବାହ, 
ଶୀର୍ଷବନି୍ଦୁ , ଗ୍ରନ୍ଥିମ�ୋଚନ ଓ ପରସିମାପ୍ତି।  ମାତ୍ର ଆଭାସଗଳ୍ପ  
ଏହ ିସଗୁଠତି ଗଳ୍ପକଳାକୁ ଅସ୍ୱୀକାର କରଥିାଏ ।
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ଖ) ଆଭାସଗଳ୍ପର ନାମକରଣ ସମୟରେ ଗାଳ୍ପି କଙ୍କୁ  
ବଶିେଷ କସରତ୍ କରବିାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ।  ଏହା ସଧିାସଳଖ 
କ�ୌଣସ ିଚରତି୍ରର ନାମ କମି୍ବା ଘଟଣାକୁ ପରପି୍ରକାଶ ନକର ି
ଗଳ୍ପର ଥିମ୍/କଥ୍ୟାକୁ ସଚୂତି କରେ।  ଆଭାସଗଳ୍ପରେ ଏହ ି
ନାମକରଣ ହେଉଛ ି ଲେଖକର ବଡ଼ ଅସ୍ତ୍ର।  ଗାଳ୍ପି କ ଗଳ୍ପର 
ଭାବକୁ ପ୍ରତକିାତ୍ମକ ଭାବରେ ଶୀର୍ଷକ ରୂପରେ ଚୟନ 
କରଥିାଏ।  ଅନେକ ସମୟରେ ଆଭାସଗଳ୍ପର ନାମକରଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ପାଠକର ମାର୍ଗଦର୍ଶନ କରଥିାନ୍ତି।  

ଗ) ଆଭାସଗଳ୍ପର ପ୍ରଥମ ଧାଡରିେ ର�ୋମାଞ୍ଚ ସଷୃ୍ଟିକାରୀ 
ଶକ୍ତି ରହଥିିବା ଆବଶ୍ୟକ।  ପ୍ରଥମ ଧାଡଟି ି ପାଠକର  
ବ�ୌଦ୍ଧିକତାକୁ ଚହଳାଇ ମନ ଭିତରେ  ଉତ୍କଣ୍ଠା ତଆିର ି
କରେ।  ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଆରମ୍ଭ ଦ୍ୱାରା ପାଠକର ମନରେ ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରତ ିଆଗ୍ରହ ତଆିର ିକରାଯାଇ ପାରବି।  ତେଣୁ ଆଭାସଗଳ୍ପର 
ଲେଖକମାନେ ପ୍ରଥମ ଧାଡକୁି ପ୍ରତକିାତ୍ମକ ତଥା କବତିାସଲୁଭ 
କ�ୋମଳ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ କରଥିାନ୍ତି।  

ଘ) କବତିାରେ ଚତି୍ରକଳ୍ପ ପର ି ଆଭାସଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ପି କ 
ଭାବ ଗୁଡକୁି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଯ�ୋଗ୍ୟ କରଥିାନ୍ତି।  ଦୃଶ୍ୟକୁ 
ଦୃଶ୍ୟାତ୍ମକ କରବିା ପାଇଁ ବଭିିନ୍ନ ରଙ୍ଗ ଓ ଆକୃତରି ପ୍ରୟ�ୋଗ 
କରନ୍ତି।  ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ,ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବାସ୍ନାକୁ ଅନୁଭବ 
କରାଇ ହେଲାପର ିବମି୍ବ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ।  “ଦୃଶ୍ୟଶୀଳ 
କରାଅ କଛି ିକୁହନାହିଁ”-ଏହା ହିଁ ଆଭାସଗଳ୍ପର ମଳୂମନ୍ତ୍ର।  ଗଳ୍ପ 
ସବୁବେଳେ କୁହାଯାଏ ନାହିଁ ବରଂ କଛି ିଗପ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ବମି୍ବ ଆକାରରେ ସଜେଇ ଦଆିଯାଏ।  ବମି୍ବ ବା ଚତି୍ରକଳ୍ପ 
ଆଭାସଗଳ୍ପର ମଖୁ୍ୟ ଆଧେୟ।  ଶକ୍ତିଶାଳୀ କ୍ରିୟାର ପ୍ରୟ�ୋଗ 
କରବିା ଓ ପଞ୍ଚେନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଯ�ୋଗ୍ୟ କର ିଭାବକୁ କହବିା ଏ 
ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବଶିେଷତ୍ୱ।

ଙ) ଆଭାସଗଳ୍ପ କ୍ଷୁଦ୍ରତାକୁ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦଏି।  ବନି୍ଦୁରେ ସନି୍ଧୁ 
ଦର୍ଶନ କରାଇବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ।  ଘଟଣା ଓ ଚରତି୍ରର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ନକର ିଭାବସାନ୍ଦ୍ରତାକୁ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦଆିଯାଏ।  କ୍ଷୁଦ୍ରତା କଥା 
ଉଠଲିେ ଆମେ ପ୍ରାୟତଃ ଗଳ୍ପର ଆକାର ପ୍ରକାରକୁ ବୁଝଯିାଉ। 
ତାହା କନି୍ତୁ  ଠକି୍ ନୁହଁ।  ଆଭାସଗଳ୍ପର କ୍ଷୁଦ୍ରତା ତାର ପଷୃ୍ଠାଜନତି 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତତାକୁ ନବୁଝାଇ ବୁଝାଏ ଜୀବନର ଆଂଶକି ଅନୁଭବକୁ।  
ଏ ସଂପର୍କରେ ସ�ୌରେନ୍ଦ୍ରି ବାରକି କୁହନ୍ତି - “ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଲେଖକ କେବଳ 
ଆଂଶକି ଜରଆିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣର ସଚୂନା ଦେଇଥାନ୍ତି।  ଫଳରେ 
ଆଂଶକି ଆଉ ପରଶ୍ରୟୀ ଆଂଶକି ହ�ୋଇ ରହେ ନାହିଁ ।  ଏହା 
ସ୍ୱୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହ�ୋଇଯାଏ।  ଏହ ିସଚୂନାଧର୍ମିତା ହିଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର 
କ୍ଷୁଦ୍ରତା।  ଏ କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଦ�ୈର୍ଘ୍ୟରେ ନାହିଁ, ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାହିଁ।  
ଏହା ଅଛ ି ଜୀବନକୁ ଦେଖିବାର ଭଙ୍ଗୀଟରିେ।  ଅନୁଭବର 
ନରି୍ଯ୍ୟାସରେ ।”(୧୦) ତେଣୁ ଆଭାସଗାଳ୍ପି କ ଅନୁଭବର 
ନରି୍ଯ୍ୟାସକୁ କେମିତ ିସାନ୍ଧ୍ରପଣରେ ପରବିେଷଣ କରପିାରବିେ 
ସେ ପ୍ରତ ିବଶିେଷ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥାନ୍ତି ।

ଚ) ଆଭାସଗଳ୍ପର ସଫଳତା ପାଇଁ ଲେଖକର ପରଶି୍ରମ 
ଯେତକି ିଲ�ୋଡା ତା ଅପେକ୍ଷା ପାଠକର ବ�ୌଦ୍ଧିକ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା 
ବେଶୀ ଆବଶ୍ୟକ।  ଏହ ି ଧାରାର ଲେଖକମାନେ ଆପଣା 

ପାଠକକୁ ବ�ୋକା ବା ଅଳ୍ପଜ୍ଞାନସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମନେ କରନ୍ତି ନାହିଁ।  
“ମ�ୋର ଧାରଣା ଏହଭିଳ ି ଗଳ୍ପ ରଚନା ପାଇଁ ଲେଖକର 
ଏକାଗ୍ରତା ଯେମିତ ି ଖବୁ୍ ଜରୁରୀ, ପାଠକର participa-
tion ମଧ୍ୟ ସେହପିର ିଆବଶ୍ୟକ।  କାରଣ ଆଭାସ ଗଳ୍ପରେ 
ଲେଖକ ସବୁକଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରପିାରେନା; ସେ ଉହ୍ୟ ଅଂଶକୁ 
ପାଠକ ନଜିର ବ�ୋଧଶକ୍ତି ଦ୍ୱାରା ବୁଝ ିନଗଲେ ଆଭାସ ଗଳ୍ପର 
ରସ ଆସ୍ୱାଦନ କରବିା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ।(୧୧) ସ୍ୱାଧିନ�ୋତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟର ନବରୂପାନ୍ତର ଦଗିରେ ଲେଖକମାନଙ୍କର 
ଏହ ି ପାଠକବଶି୍ୱାସୀ ମାନସକିତା ବଶିେଷ ଭୂମିକା ନରି୍ବାହ 
କରଥିାଏ। ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ନୁହଁ 
ଯେ ଲେଖକ ସବୁକଥା ତାକୁ ବୁଝେଇଦେବ।  ସାହତି୍ୟର 
ସଫଳତାରେ ପାଠକ ପ୍ରାଣର ସହଭାଗିତା ମଧ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ।  
ଏହପିର ିସଦି୍ଧାନ୍ତ ଉପରେ  ଠଆି ହ�ୋଇଥିବାରୁ ଆଭାସଗଳ୍ପ 
ବ�ୌଦ୍ଧିକତା ଉପରେ ବେଶୀ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦଏି।  ଲେଖକର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବଶି୍ୱାସ ଯେ ପାଠକ ସେହ ି ବ�ୌଦ୍ଧିକତାର ଜଟଳିତା ଭିତରୁ 
ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ଖ�ୋଜ ିନେଇ ଆନନ୍ଦ ପାଇଯିବ।  

ସତୁରାଂ, ଆଭାସଗଳ୍ପ ହେଉଛ ି ଯେ କ�ୌଣସ ି କ୍ଷଣିକ 
ଅନୁଭୂତ,ି ଆବେଗର ଗାଢ଼ତାପନ୍ନ ବା ଘନବଦ୍ଧ ପରପି୍ରକାଶ।  
ଶ�ୈଳୀ ଏହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ।  ଏହା ମନନଶୀଳ ସର୍ଜନ 
ବ୍ୟାପାର।  କ�ୌଣସ ି ଏକ ଘଟଣାକୁ ସଧିାସଳଖ ବନେଇ 
ଚୁନେଇ ନଲେଖି ଅସଲ କଥାର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଛୁଇଁବା ହେଉଛ ି
ଆଭାସଗଳ୍ପର ଧର୍ମ।  ଭାବସାନ୍ଦ୍ରତା ସହ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର 
ସ୍ୱଚ୍ଛନ୍ଦ ସାବଲୀଳତା ଗୁଣ ଘେନ ିଏହା ସମଦୃ୍ଧ।  କାବ୍ୟିକ ଭାଷା 
ଓ ଶବ୍ଦସ୍ପୀତ ିଆଭାସଗଳ୍ପ ଲେଖକର ମଖୁ୍ୟ ଅସ୍ତ୍ର।  ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ 
ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ଚତି୍ରଧର୍ମୀ କଥନ ସାହାଯ୍ୟରେ ବକ୍ତବ୍ୟର ଏକ 
ନକ୍ସା ବା ରେଖାଚତି୍ର ପ୍ରଦାନ କରୁଥିବାରୁ ଆଭାସଗଳ୍ପ ପାଠକର 
ଚେତନାକୁ ଚହଲାଇ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହ�ୋଇଥାଏ।  

ଓଡ଼ିଆ ଆଭାସଗଳ୍ପ ପରମ୍ପରା : ସ୍ୱାଧିନ�ୋତ୍ତର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଘନବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଧାରା ବକିାଶଲାଭ 
କରଥିିଲା।  ଭଲଗପର ପରଭିାଷା ସମୟରେ ମନେରହବିା 
ଗୁଣକୁ ବଶିେଷ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦଆିଯାଉଥିଲା।  ଆଭାସଗାଳ୍ପି କଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସଫଳ ଗଳ୍ପର ଧର୍ମ ହେଉଛ ି ପାଠକର ପରଚିତି 
ଅନୁଭୂତକୁି ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଉଖାର ିପାରବିା ଓ ସେହ ିଭାବରେ 
ପାଠକର ସମଗ୍ର ମନ ଓ ଚେତନାକୁ ଆବଷି୍ଟ କରଦିେବା।  
ଉତ୍ତରଷାଠଏି କାଳରେ ଗାଳ୍ପି କମାନେ ନହିାତ ି ଗ�ୋଟେ 
ଅନୁଭବ ମଣ୍ତଳରେ ପାଠକକୁ କଛି ିସମୟ ବାନ୍ଧି ରଖିବା ପାଇଁ 
ବଭିିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନରିୀକ୍ଷା ଚଲାଇଥିଲେ। ପୁରୁଣା କାହଣୀର 
ଗଳ୍ପ ପ୍ରସ୍ଥକୁ ଛ�ୋଟଛ�ୋଟ ବମି୍ବରେ ଦେଖିବାର ମାନସକିତାରୁ 
ଆଭାସଗଳ୍ପର ସଷୃ୍ଟି ହେଲା। “ଅବ�ୈକ୍ତିକ ବଶି୍ଲେଷଣରୁ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ନହିାତ ି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହ�ୋଇ ‘ଆଭାସ ଚତି୍ର’ର 
ଜନ୍ମଦେଲା।  ଆଭାସ ଚତି୍ର ଏକ ମହୁୁର୍ତ୍ତର ନହିାତ ିବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଉଚ୍ଛ୍ୱାସ।  ଏହ ିଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଗୀତଧିର୍ମୀ ଏବଂ ଶ�ୈଳୀହୀନତା 
ହିଁ ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଶ�ୈଳୀ ।”(୧୨)

ଓଡ଼ଆି ଗଳ୍ପ ସାହତି୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଆଭାସଗଳ୍ପ ପରମିାଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଚୁର ନହେଲେ ବ ିଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍ ସମଦୃ୍ଧ ।  
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ବଂିଶ ଶତକର ଷାଠଏି ,ସତୁରୀ ଦଶକରେ ସାହତି୍ୟକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରଥିିବା ତରୁଣ ଗ�ୋଷ୍ଠୀ ଏହ ିଧରଣର ଗଳ୍ପଲେଖାକୁ ଗୁରୁତ୍ୱ 
ଦେଇଥିଲେ।  କ୍ଷୁଦ୍ର ଭିତରେ ବଶିାଳତାର ଅନୁଭବ, କଥା 
ଭିତରେ କବତିାର ସ୍ପର୍ଶ ପାଠକମାନଙ୍କୁ  ଉଚ୍ଛ୍ୱାସ ଦେଇଥିଲା।  
ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ତା, ରବ ିପଟ୍ଟନାୟକ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ନମିାଇଁ 
ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଫଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀ, ରତ୍ନକାର ଚଇନ,ି 
ସଦାଶବି ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ରବସି୍ୱାଇଁ, ସତ୍ୟମିଶ୍ର, 
କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ, ଅଶ�ୋକ ଚନ୍ଦନ, ଅଧ୍ୟାପକ ବଶି୍ୱରଞ୍ଜନ, 
ଗିରଦିଣ୍ତ ସେନା, ରଣଦୀର ଦାସ, ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ, ଜଗଦୀଶ 
ମହାନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦ ି ଗାଳ୍ପି କ ଓଡ଼ିଆ ଆଭାସଗଳ୍ପ ପରମ୍ପରାରେ 
ଲିଖନୀ ଚାଲନା କର ିସମଦୃ୍ଧ କରପିାରଛିନ୍ତି। 

ଗାଳ୍ପି କ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ତା ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟରେ ପ୍ରଥମ 
ଆଭାସଗଳ୍ପ ରଚୟିତା ଭାବରେ ପରଚିତି।  ସମାଲ�ୋଚକ 
ବ�ୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ମତରେ - “ଶ୍ରୀ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ  
ଓଡ଼ିଆ ଆଭାସଗଳ୍ପର ଜନକ କହଲିେ ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ।  ସେ 
ବ�ୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ ଗାଳ୍ପି କ ଯେ କ ିଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟରେ ଆଭାସ 
ଗଳ୍ପର ପ୍ରଥମ ପରୀକ୍ଷା କର ିସଦି୍ଧିଲାଭ କରଛିନ୍ତି। ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେ କେତେକ ଆଭାସ ଗଳ୍ପ ରଚନା କର ିମହୂୁର୍ତ୍ତସର୍ବସ୍ୱ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପରଚିୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନଜିର 
ପ୍ରତଭିାର ପରଚିୟ ପ୍ରଦାନ କରଅିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ରଚତି ‘କଳା ଓ 
କଳ୍ପନା’ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ (୧୯୫୯)ର ‘ଆକାଂକ୍ଷାର ସଂସ୍କାର’ 
ଓ ‘ଅପରୂପର ରୂପ’ ଗଳ୍ପଦ୍ୱୟ ଆଭାସ ଗଳ୍ପକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ 
ଉଦ୍ୟମ।”(୧୩) ଆଲ�ୋଚକ ବୃନ୍ଦାବନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ 
-”ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଶ�ୈଳୀର ଗଳ୍ପଲେଖକରୂପେ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା 
ଅତ୍ୟାଧୁନକି କାଳରେ ସଖୁ୍ୟାତ ିଅର୍ଜନ କରଅିଛନ୍ତି।  ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବହୁ ଆଭାସଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ଲେଖି ଯଶସ୍ୱୀ ହ�ୋଇଅଛନ୍ତି।  ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରତି୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ପରବିେଶ ସହ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ବାସ୍ତବରୂପେ ପ୍ରତଭିାତ 
ହୁଅନ୍ତି। ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅପାରମ୍ପରକିତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକଳାର 
ବଶିେଷତ୍ୱ।  ତାଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ପରୁ ପ୍ରୟ�ୋଗବାଦୀ 
ଶ�ୈଳୀର ପରଚିୟ ମିଳଥିାଏ ।”(୧୪)

ଗଳ୍ପର ବ୍ୟାପ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଦୀପ୍ତିକୁ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଉଥିବା 
ଗାଳ୍ପି କ ହେଉଛନ୍ତି ଗାଳ୍ପି କ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ତା।  ‘ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ’ 
(୧୯୫୧-୫୨), ‘ମହକ’ (୧୯୫୩), ‘ଆତ୍ମ ପରଚିୟ’ 
(୧୯୫୪-୫୫), ‘କଳା ଓ କଳ୍ପନା’ (୧୯୫୯), ‘ଫଲଗୁର 
ତରଙ୍ଗ’ (୧୯୬୩), ‘ପ୍ରାନ୍ତଯମକ’ (୧୯୭୬) ଇତ୍ୟାଦ ି
ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଥର ସେ ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା।  ତାଙ୍କର ଆଭାସଗଳ୍ପ ଗୁଡକି 
ମଧ୍ୟରେ -ବଂଶୀ ଓ ବନଶୀ, ଅଂଧାରୀ, ସ�ୋରେଇ, କାକା 
ସାରଗିାମା କୁଉ, ମତୃ ଆତ୍ମା, ନୀଳାବେଶ, ଅରୂପର ରୂପ 
ଇତ୍ୟାଦ ି। ବଭୂିତ ିପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ  ସାକ୍ଷାତକାର ଗ୍ରନ୍ଥ ମହୁାଁମହୁ ିଁ 
କଥାବାର୍ତ୍ତା ପୁସ୍ତକରେ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ତା ଆଭାସଗଳ୍ପର କଳା ଓ 
ବଷିୟ ବନି୍ୟାସ ନଜିର ଆଭାସଗଳ୍ପ ରଚନାର ପଶ୍ଚାତପଟରେ 
ରହଥିିବା ପ୍ରେରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରଛିନ୍ତି।  “‘ବନି୍ଦୁ ’ 
ଭିତରେ ସନି୍ଧୁ ’ର ସ୍ୱାଦ ଆସ୍ୱାଦନ କରବିାର ଇଚ୍ଛା ଯ�ୋଗୁ ଗଳ୍ପ 
ମଝରିେ ଆଭାସ ଗଳ୍ପ ଲେଖିବାର ଆଗ୍ରହ ମ�ୋ ଭିତରେ ସଷୃ୍ଟି 

ହ�ୋଇଥିଲା।  ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରେରଣା ଏଥିପାଇଁ ମତେ ମିଳଥିିଲା 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଭାସ୍କର ରାମକଙି୍କରଙ୍କ ‘ଗାନ୍ଧି’’ ଛବ ିଯ�ୋଗୁ।  ଓଦା 
କାନ୍ଥରେ ରାମକଙି୍କର ଗ�ୋଟଏି ଧାରୁଆ ପଦାର୍ଥରେ ଇତସ୍ତତଃ 
ଆଘାତ କରୁକରୁ ପଦଯାତ୍ରୀ ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଛବରି ଅବକିଳ 
ଆଭାସ କାନ୍ଥରେ ଅଙ୍କିତ ହ�ୋଇଥିଲା।  ତାଙ୍କର ଏହ ି ଛବ ି
ଆଙ୍କିବାର ପଦ୍ଧତ ି ମତେ ଆଭାସ ଗଳ୍ପ ଲେଖିବା ପାଇଁ 
ବାଟ ଦେଖାଇଥିଲା।  ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ଏଭଳ ିଗଳ୍ପ ଲେଖି ତାକୁ 
‘ସାଙ୍କେତକି ନକ୍‌ସା’ ନାମରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରବିାକୁ ଚାହିଁଥୁଲି।  
କନି୍ତୁ  ‘ଦଗିନ୍ତ’ର ସମ୍ପାଦକ ମନ�ୋଜ ଦାସ ଏଭଳ ିଗଳ୍ପ ଛାପିଲା 
ବେଳେ ତାକୁ ‘ଆଭାସ ଚତି୍ର’ ବ�ୋଲ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ।  
୧୯୫୮ ମସହିା ‘ଝଙ୍କାର’ ବଷୁିବ ସଂଖ୍ୟାରେ ମ�ୋର ପ୍ରଥମ 
ଆଭାସ ଗଳ୍ପ ‘ଆକାଂକ୍ଷାର ସଂସ୍କାର’’ ପ୍ରକାଶତି ହ�ୋଇଥିଲା।  
ତାପରେ ‘ବଂଶୀ ଓ ବନ୍‌ଶୀ’ ଓ ‘କାକା ସାରଗିାମା କୁଉ’ ପ୍ରଭୃତ ି
ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଆଭାସ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଛ ି।”(୧୫)

ଆଭାସଗଳ୍ପ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗାଳ୍ପି କ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଜଣେ ସାର୍ଥକ ଶଳି୍ପୀ।  ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ ଗାଳ୍ପି କ ଜୀବନରେ 
ସେ ଅନେକ ଆଭାସଗଳ୍ପ ରଚନା କରଛିନ୍ତି।  ଅବଶ୍ୟ 
ପରବିରତ୍ତୀ ସମୟରେ ଗଳ୍ପର କାହାଣୀଧର୍ମୀତାକୁ ଗୁରୁତ୍ୱ 
ଦେଇଛନ୍ତି।  ଅସାମାଜକିର ଡାଏରୀ ସଂକଳନରେ ଅନେକ 
ଆଭାସଗଳ୍ପ ରହଛି।ି ‘ଦଆିସଲିିକାଠ’ି, ‘ଝୁନୁ ଓ ଗ�ୋଲାପ’, 
‘କେମେଲଅନ୍’, ‘କୁନ’ି, ‘ଡମିିରଫୁିଲ’, ‘ଜହ୍ନ’, ‘ଇପ୍‌ସା’, ‘ଚକା 
ଭଉଁରୀ’, ‘ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣ’, ‘ଜୀବନ’, ‘ଅପରାଜେୟ’, ‘ଚାର�ୋଟ ି
ମହୂୁର୍ତ୍ତର କାହାଣୀ’, ‘ବ୍ରଣ’ ଇତ୍ୟାଦ ିଆଭାସ ଗଳ୍ପ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ସାହତି୍ୟର ଏକ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତ।ି ”‘ଅସାମାଜକିର 
ଡାଏରୀ’ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଏକ ନୂଆ ସଚୂନା।  ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ତାକୁ ସଂଗୀତର abstract ଗୁଣରେ 
ଭୂଷତି କରେ।  ଏହ ିସଂକଳନରେ ଗାଳ୍ପି କଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ମନ 
ସହ ଆଉ ଗ�ୋଟଏି ମନର ମଧ୍ୟ ସନ୍ଧାନ ମିଳଥିାଏ।  “ସେହ ି
ମନ ହେଉଛ ିବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ବଶି୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ଆଧୁନକି ଚେତନାର 
ମନ।  ଏହ ି ମନଟ ି ନଜିର ଆବେଗକୁ ଗ�ୋଟଏି ମଡୁ୍ ବା 
ମନଃସ୍ଥିତକୁି ସଚୂନାତ୍ମକ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରେନ।ି  ଏହା 
ନଜିର ଅନୁଭୂତକୁି ଖିନ୍‌ଭିନ୍ କର ିବଶି୍ଳେଷଣ କରଥିାଏ, ନଜି 
ଚନି୍ତାଦ୍ୱାରା ତଉଲିଥାଏ।”(୧୬) ମହୁୁର୍ତ୍ତର ଭାବନାକୁ ଶବ୍ଦଚତି୍ର 
କରବିାର କ�ୌଶଳ ‘ଜହ୍ନ’ ଆଭାସଗଳ୍ପରୁ ଜାଣିହେବ – ‘’ଜହ୍ନଟା 
ମଚୁୁ ମଚୁୁ ହସଚୁ।ି  

ସେଇ ସଞ୍ଜପହରରୁ ହସ ିଚାଲଛ ିଯେ ତାର ବରିାମ ଆଉ 
ନାହିଁ। ଏତେ ହସ ସେ କେଉଁଠ ିସାଇତ ିରଖିଥୁଲା କେଜାଣି।  
କୁତୁ କୁତୁ ହସ ନୁହେଁ।  ସନୁ୍ଦର ଆଉ ପ୍ରାଣ ମତାଣିଆ ମଚୁୁକ ି
ହସ।  ଭିତରର ଆନନ୍ଦରେ ଏମିତ ିଫାଟପିଡୁଛ ିଯେ, ଅଥଚ 
ଧଳା ମଖମଲ ବା ବାଦଲର କାନପିଣତରେ ଚାପିରଖିଛ ି
ତାକୁ।  ତଥାପି ହଡି଼ମାଟ ି ଦେଇ ବନ୍ଧା ହ�ୋଇଥିବା  ପ୍ରଥମ 
ଶରତର  ଶ୍ୟାମଳ କ୍ଷେତର ଛଳ ଛଳ ଜଳରାଶ ିଯେମିତ ି ହଡି଼ 
ଭିତର ଦେଇ ଝର ିଝର ିପଡ଼େ ଠକି୍ ସେମିତ ିଚପା ହସ ଝର ି
ଝର ିପଡ଼ୁଚ।ି  ତ�ୋଫା ହସ ମଧୁର, ରସାଳ, ଆଉ....

ସକୁାନ୍ତ ଆଜ ିଆସଛୁ ି।
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ଜହ୍ନଟା ଅତ ିଉଦାସ।  ସାରାରାତ ିଶୂନ୍ୟ ବଛିଣାରେ କାନ୍ଦି  
ସକାଳ ପହରକୁ ଘମୁେଇ ପଡ଼ିଥିବା ସଦ୍ୟବଧିବାର ଫୁଲା 
ଫୁଲା ମହୁଁ ପର ିଅତ ିକରୁଣ।  ମହୁଁସାରା କଳା କଳା ଛାପ।  
ରହ ିରହ ି  କଳାବାଦଲର ପଣତରେ ଆଖିର ଲୁହ ପ�ୋଛୁଚ।ି  
ମାନମୟୀ ସରମା ରାଜକନ୍ୟା ମଉନାବତୀ ଯେମିତ ି ବର 
ଖ�ୋଜ ି ଶାନ୍ତହ�ୋଇ ଇ ରହଯିାଇଛ।ି  ଆଖିରେ ତା’ର ଆଶା 
ନାହିଁ, ମନରେ ଆଉ ଭରସା ନାହିଁ। ଶାନ୍ତ-ନରିବ-ଉଦାସ-
ଗମ୍ଭୀର ଲୁହ ଉଛୁଳା ଆଖିପତା ପର ିଢଳ ଢଳ ।

ସକୁାନ୍ତ କାହିଁକ ିଆସଲିାନ?ି”(୧୭)
କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହ ିଆଭାସଗଳ୍ପରେ 

ଭାବର ଗଭୀରତା ଅନୁମେୟ।  ‘ସକୁାନ୍ତ ଆସଛୁ’ିର ଆଶା 
‘ସକୁାନ୍ତ ଆଜ ି ଆସଲିାନ’ିର ନରିାଶା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସକୂ୍ଷ୍ମ 
ମନସ୍ଥିତ ିଜାଗ୍ରତ ହ�ୋଇଛ ିତାର ଶବ୍ଦଚତି୍ର ହେଉଛ ି‘ଜହ୍ନ’ ଗଳ୍ପ।  
ଆପଣାର ମଣିଷ ଆସବିାର ଆନନ୍ଦ ଓ ନଆସବିାର ନରିାନନ୍ଦ 
ପର ି ଦୁଇଟ ି ଅବସ୍ଥାକୁ ସଚୂତି କଲାପର ି ପରବିେଶ ନରି୍ମାଣ 
କରଛିନ୍ତି।  କବତିାଧର୍ମୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟ�ୋଗରେ ଅର୍ଥର ବଭିାବନା 
ଦେଖନ୍ତୁ । “ହଡି଼ମାଟ ିଦେଇ ବନ୍ଧା ହ�ୋଇଥିବା  ପ୍ରଥମ ଶରତର  
ଶ୍ୟାମଳ କ୍ଷେତର ଛଳ ଛଳ ଜଳରାଶ ିଯେମିତ ି  ହଡି଼ ଭିତର 
ଦେଇ ଝର ି ଝର ି ପଡ଼େ ଠକି୍ ସେମିତ ି ଚପା ହସ ଝର ି ଝର ି
ପଡ଼ୁଚ।ି”-ଗ�ୋଟଏି ବାକ୍ୟରେ ସକୁାନ୍ତ ଆସବିାର ସଖୁରେ ଜହ୍ନ 
ମହୁଁର ଚମକ ପରପି୍ରକାଶ ଲାଭ କରଛି।ି  ପୁଣି,- “ସାରାରାତ ି
ଶୂନ୍ୟ ବଛିଣାରେ କାନ୍ଦି  ସକାଳ ପହରକୁ ଘମୁେଇ ପଡ଼ିଥିବା 
ସଦ୍ୟବଧିବାର ଫୁଲା ଫୁଲା ମହୁଁ ପର ିଅତ ିକରୁଣ ।” ଧାଡରିେ 
ସକୁାନ୍ତ ନଆସବିାର ବେଦନା ସସୁ୍ପଷ୍ଟ।  ଶବ୍ଦଶକ୍ତିର ଯଥ�ୋଚତି 
ପ୍ରୟ�ୋଗରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରସିରରେ ମାନବୀୟ ଭାବର 
ବ୍ୟାପକତାକୁ ସମାହତି କରବିାରେ ଗାଳ୍ପି କ ସଫଳ ହ�ୋଇଛନ୍ତି ।

ଓଡ଼ିଆ ଆଭାସଗଳ୍ପ ପରମ୍ପରାରେ ବଶିଷି୍ଟ ଲେଖକ ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‘ଶେଷ ସମ୍ବାଦ’, ନମିାଇଁ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ଲାଜକୁଳୀ ଲତା’, ‘ପଦ୍ମତ�ୋଳା’, ‘ନରିାମୀ’ ,’ସଷୃ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା’, 
ପ୍ରଫଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ତରଙ୍ଗ ,ଗଙ୍ଗା,ହୁଗୁଳ ିଓ ମହାନଦୀ’, 
‘ଗ�ୋଟଏି ଅସଲ କଥା’, ‘ଦୁଇଟ ି ଅଙ୍କନ’, ‘ସବୁ ଗଲାପରେ’, 
‘ଯାତ୍ରା’, ରଣଧୀର ଦାସଙ୍କ ‘ପଲାଶ,ଦୂର’ ‘ପର୍ବତ’ ,’ଆଖି’, 
‘କଇଁଛ’, ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀଙ୍କ ‘ଅସରନ୍ତି’, ’ଜଞ୍ଜିର’, ଜଗଦୀଶ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ର�ୋମାନସ’, ’କଳଙ୍କ’, ସତ୍ୟମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଜଣେ ରାଜାଙ୍କ 
ମଗୃୟା’,’ମହୁୁର୍ତ୍ତ’ ,’ଆଗନ୍ତୁ କ’ , ଅଶ�ୋକଚନ୍ଦନଙ୍କ ‘ଆବର୍ତ୍ତନ’, 
‘ଆକାଶ’, ‘ପ୍ରଜାପତ’ି, କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସଙ୍କ ‘ଗ�ୋଟଏି 
ଘରପ�ୋଡ଼ିର ଦୃଶ୍ୟ’, ’ସର୍ବଂସହା’, ’ବବିର୍ତ୍ତନବାଦ’,  ଇତ୍ୟାଦ ି
ଏକ ଏକ ଚମତ୍କାର ନଦିର୍ଶନ।  ଆଭାସଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ 
ବଶିେଷତ୍ୱ  କାବ୍ୟିକତାକୁ ସତ୍ୟମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ’ରେ 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତୁ  -

“କ୍ଲାରା, ମୁଁ ସପ୍ନ ଦେଖିଲି/ ତୁମ ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ଆହୁର ି
ଦୂରନ୍ତ ଏକ ମରୁଭୂମିର ଠଆିହ�ୋଇ ମୁଁ ହାତରେ ଆଂଜୁଳାଏ 
ପାଣିଧର/ି ତମକୁ ଦେଖାଉଚ।ି/ ଏ ପାଣି ତମ ଆଖିଠାରୁ ଅଧିକ 
ନୀଳ ଓ ସ୍ୱଚ୍ଛ/ ଏବଂ ଏଥିରେ ଆକାଶ ଓ ଜହ୍ନର ପ୍ରତବିମି୍ବ/ ସପ୍ନ 
ଭଳ।ି  ପ୍ରଣୟ ଭଳ।ି  ଆବେଗ ଭଳ ି।” (୧୮)

ଭାବସାନ୍ଧ୍ରତା ସହ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ସାବଲୀଳତାକୁ 
ପ୍ରୟ�ୋଗ କର ିଓଡ଼ିଆ ଗାଳ୍ପି କମାନେ ସଫଳ ଆଭାସଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରପିାରଥିିଲେ। କନି୍ତୁ  ଗଳ୍ପରେ ହ�ୋଇଥିବା ଏହ ିନୂତନ ପରୀକ୍ଷା 
ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ସଷୃ୍ଟି ଓ ବଳିୟକୁ ସାମ୍ନା କରଥିିଲା।  
ଅନେକ ସମୟରେ ସାହତି୍ୟରେ  ବ�ୌଦ୍ଧିକତା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାରେ 
ରୂପାନ୍ତରତି ହେଲାପର ି ଆଭାସଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ତାହା 
ହ�ୋଇଛ।ି  ପାଠକର ସହଭାଗିତାକୁ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଉଥିବା ଏହ ି
ନୂତନ ପ୍ରବଧିା ସାଧାରଣ ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଛୁଇଁ ପାରଲିା 
ନାହିଁ।  ଆଭାସଗଳ୍ପର ଅସଫଳତା ସଂପର୍କରେ ନତି୍ୟାନନ୍ଦ 
ଶତପଥିଙ୍କ ମତ ହେଉଛ ି-ସାଂପ୍ରତକି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହତି୍ୟରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବତିା-ଧର୍ମୀ ମିନ-ିଗଳ୍ପ ଓ ର�ୈଖିକ ଗଳ୍ପ (Sketch)
ର ପ୍ରବର୍ତ୍ତନ କ୍ରମେ ଦ୍ରୁତତର ହେଉଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛ।ି  
ଏପରକି ିଅନେକ ମିନ-ିଗଳ୍ପ କବତିା ପର ିଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଭାବଧାରା 
ଓ ଆଙ୍ଗିକ ରୀତରିେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି।  ଏହା ଗଳ୍ପ 
ପର ିସମଦୃ୍ଧ ଓ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ କଳା ପ୍ରତ ିଅବମାନନା ଓ ଏକ 
ଯଥେଚ୍ଛାଚାର କୁହାଯାଇପାରେ।  ଆଧୁନକି କବତିା ଅବ�ୋଧ୍ୟ 
ଓ କବରି ମାନସକି ର�ୋମନ୍ଥନ ତଥା ଖଣ୍ତିତ ଚନି୍ତାର ଇତସ୍ତତଃ 
ପ୍ରକାଶ ବ�ୋଲ କ୍ରମାଗତ ଅଭିଯ�ୋଗ ହେଉଥିଲାବେଳେ 
ମିନଗିଳ୍ପରେ ସେଇ ଅବ�ୋଧ୍ୟତା ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ପାଠକ ପ୍ରତ ି
ଏକ ଉପେକ୍ଷା ଓ ପ୍ରତାରଣା କୁହାଯାଇପାରେ।”(୧୯) 
ସତୁରାଂ, ଆଭାସଗଳ୍ପ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଧାରାରେ ଏକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶଳି୍ପ।  ଲେଖକର ସଂଯମତା,ସତର୍କତା ଓ ପାଠକର 
ସହଭାଗିତାର ମିଶ୍ରଣରେ ଆଭାସଗଳ୍ପ ଯେଉଁ ନାନ୍ଦନକି 
ସତ୍ୟକୁ ପରପି୍ରକାଶ କରବିାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ ତା’ର ପଟାନ୍ତର 
ନାହିଁ।  ମାପିଚୁପି ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର ନକଲେ ଏହା ଅବ�ୋଧ୍ୟ 
ହେବା ସ୍ୱାଭାବକି।  ଆଭାସଗଳ୍ପ ଉତ୍ତରଷାଠଏି କାଳର ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶଳି୍ପଧର୍ମ, ଏଥିରେ ମତଦ୍ୱେଧର ଅବକାଶ ନାହିଁ ।
ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା:
୧. ସାହୁ, ଆଦକିନ୍ଦ। ଓଡ଼ିଶା ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦଗିନ୍ତ। 
ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର, ବନି�ୋଦବହିାରୀ, କଟକ-୨। ପଷୃ୍ଠା-୩୩
୨. ସାମଲ, ବ�ୈଷ୍ଣବଚରଣ। ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଗତ ି ଓ 
ପ୍ରକୃତ।ି ସାଥି ମହଲ, ବନି�ୋଦବହିାରୀ କଟକ-୨। ପଷୃ୍ଠା-୫୭
୩. ପାଠୀ, ଦୀନନାଥ। ଚତି୍ରମାନସ। ଦବି୍ୟ ମଦୁ୍ରଣୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ୱର। ପଷୃ୍ଠା-୩୬
୪. ପଟ୍ଟନାୟକ,ବଭୂିତ।ି  ମହୁାମହୁ ିଁ କଥାବାର୍ତ୍ତ(ସଂ)।ପଷୃ୍ଠା-୮୯
୫. ସାମଲ, ବ�ୈଷ୍ଣବ ଚରଣ। ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ : ଉନ୍ମେଷ ଓ 
ଉତ୍ତରଣ। ଫ୍ରେଣ୍ତସ୍ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବନି�ୋଦବହିାରୀ କଟକ-୨। 
ପଷୃ୍ଠା-୭୩
୬. ମିଶ୍ର, ଦୀନବନ୍ଧୁ। ସାହତି୍ୟର ସ୍ୱରୂପ ସର୍ବେକ୍ଷଣ। ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର, 
ବନି�ୋଦବହିାରୀ, କଟକ-୨। ପଷୃ୍ଠା-୧୫୦
୭. ପରଡି଼ା, ପ୍ରକାଶ କୁମାର। ନବଚେତନାର ଗଳ୍ପ, ବୁକ୍ସ୍ ଏଣ୍ତ୍ 
ବୁକ୍ସ୍।  ପଷୃ୍ଠା-୧୪୪

ଆଭାସଗଳ୍ପର ଶଳି୍ପକଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହତି୍ୟରେ ତା’ର ପଦଧ୍ୱନୀARTICAL ID: BM2024/04-A004 | PAGE 31-37



37ଜୁଲାଇ -  ଅଗଷ୍ଟ ୨୦୨୪          ଦ୍ୱିତୀୟ ବର୍ଷ, ଚତୁର୍ଥ  ସଂଖ୍ୟା                      |     ISSN 2583-9543

୮. ତ୍ରିପାଠୀ, ସନ୍ତୋଷ। ଆଧୁନକି ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟର ଇତହିାସ। 
ଫ୍ରେଣ୍ତସ୍ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବନି�ୋଦବହିାରୀ, କଟକ। ପଷୃ୍ଠା-୨୨୯
୯. ସ୍ୱାଇଁ ,ଦଲିୀପ କୁମାର। ସାହତି୍ୟ ସ୍ରୋତ ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥ। ସାଇ 
ଯମନୁା ପବ୍ଲିକେଶନ୍ସ, ଝାଞ୍ଜିରୀ ମଙ୍ଗଳ‍ା, କଟକ।  ପଷୃ୍ଠା-୧୯୯ 
୧୦. ବାରକି, ସ�ୌରେନ୍ଦ୍ରୀ। ବାମନର ପାଦ। ଅଗ୍ରଦୂତ, 
ବାଙ୍କାବଜାର କଟକ-୨। ପଷୃ୍ଠା-୭୪
୧୧. ପଟ୍ଟନାୟକ,ବଭୂିତ।ି ମହୁାମହୁ ିଁ କଥାବାର୍ତ୍ତ(ସଂ), ପଷୃ୍ଠା୮୯
୧୨. ବାରକି, ସ�ୌରେନ୍ଦ୍ରୀ। ବାମନର ପାଦ। ଅଗ୍ରଦୂତ, 
ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ-୨। ପଷୃ୍ଠା-୬୮ 
୧୩. ସାମଲ, ବ�ୈଷ୍ଣବ ଚରଣ। ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ : ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ।  
ଫ୍ରେଣ୍ତସ୍ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବନି�ୋଦବହିାରୀ କଟକ-୨। ପଷୃ୍ଠା-୭୮

୧୪. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ବୃନ୍ଦାବନ। ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରଚିୟ। 
ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର, ବନି�ୋଦବହିାରୀ କଟକ-୨। ପଷୃ୍ଠା୨୩୯ 
୧୫. ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଭୂିତ।ି  ମହୁାମହୁ ିଁ କଥାବାର୍ତ୍ତା(ସଂ)।ପଷୃ୍ଠା-୮୯
୧୬. ସାମଲ, ବ�ୈଷ୍ଣବ ଚରଣ। ରବ ିପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ: 
ଏକ ମନ୍ମୟ ଦୃଷ୍ଟିପାତ। ରବ ିପଟ୍ଟନାୟକ ଗଳ୍ପ ମାନସ-୨୫
୧୭. ରବ,ି ପଟ୍ଟନାୟକ। ଗଳ୍ପ ସମଗ୍ର। ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ଲିକେସନ୍, 
ନୟାପଲ୍ଲୀ, ଭୁବନେଶ୍ୱର। ପଷୃ୍ଠା-୨୧ 
୧୮. ମିଶ୍ର, ସତ୍ୟ। ବହୁବଚନ। ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ଲିକେସନ୍, 
ନୟାପଲ୍ଲୀ, ଭୁବନେଶ୍ୱର।  ପଷୃ୍ଠା-୧୦୪
୧୯. ଶତପଥି, ଡ଼.ନତି୍ୟାନନ୍ଦ। ଗଳ୍ପ ଓ ଗାଳ୍ପି କ। ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ 
ଷ୍ଟୋର୍, ବନି�ୋଦ ବହିାରୀ, କଟକ। ପଷୃ୍ଠା-୧୦
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