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•	 ‘Bageesha’ is a bi-monthly research 
and discussion ISSN recognized ref-
ereed peer-reviewed journal.

•	 The special research section of ‘Bag-
eesha’ publishes research discus-
sions on Literature, Society, Culture, 
Art, History, Anthropology, Philoso-
phy, Science, etc.

•	 ‘Bageesha’ has been successful in re-
cent years with a unique approach 
to make the youth research minded 
and has also prepared a new frame-
work for the future.

•	 ‘Bageesha’ is rich in the following di-
rected sections:

Essay and Discussion Section: You 
can submit any basic essay and dis-
cussion for this section.
New Book: For this section, a copy 
of a recently published book should 
be sent to our address by the author 
or publisher. A short informative 
summary of the received book will 
be presented in the journal. For this 
section we have reserved one page 
of the magazine for each book.
‘Bageesha’ Barenya: An interview 
with a senior critic is published by 
the editorial team in each issue.

Note: Text must be typed in Odia Uni-
code. Author’s name, full address, 
e-mail, brief introduction of the author 
(within 4-5 lines), summary of the article 
(within 7-8 lines), full text MS-Word File 
(within 12 characters and 10 pages) etc. 
through our website. To be _sent.

Visit our website www.bageesha.in for 
details on sending articles and books.
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ସମୀକ୍ଷକ ମଣ୍ଡଳୀ 

ଡ. ବଜିୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ 
ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, 

ରେଭେନ୍ସା ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, କଟକ 

ଡ. ଗ�ୋପୀନାଥ ବାଗ 
ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, 

ସମ୍ବଲପୁର ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ବୁର୍ଲା 

ପ୍ରଫେସର ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ମହାନ୍ତି 
ପ୍ରଫେସର, ଇଂରାଜୀ ସାହତି୍ୟ ବଭିାଗ, 
କର୍ଣ୍ଣେଲ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ଆମେରକିା

ଡ. ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଲିକ 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ, ଜାମସେଦପୁର ୱାର୍କର୍ସ ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, 

ଜାମସେଦପୁର, ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ

ପ୍ରଫେସର ବବୁିଧେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର, ଇଂରାଜୀ ଓ ଭାଷା 

ବଜି୍ଞାନ ବଭିାଗ, ଆଇ.ଆଇ.ଟ,ି କାନପୁର 

ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ବେନହୁର 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ, 

ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର (ସ୍ୱ) ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ପୁରୀ 

ଡ. ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସ 
ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆି ବଭିାଗ, 

ବଶି୍ୱଭାରତୀ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସତ୍ୟ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ପ୍ରକାଶକ, ବ୍ଳାକ୍ ଇଗଲ୍ ବୁକ୍ସ 

ଡବଲିନ୍, ଓହଓି, ଆମେରକିା  

 

•	 ‘ବାଗୀଶ’ ଏକ ଦ୍ୱି-ମାସକି ଗବେଷଣା ଓ ଆଲ�ୋଚନାଧର୍ମୀ 
ISSN ସ୍ୱୀକୃତ ରେଫରଡି୍ ପିଅର ରଭିିଉଡ଼ ଜର୍ଣ୍ଣାଲ 
(Refereed Peer-Reviewed Jornal)।

•	 ‘ବାଗୀଶ’ର ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଗବେଷଣା ବଭିାଗରେ ସାହତି୍ୟ, 
ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତ,ି କଳା, ଇତହିାସ, ନୃତତ୍ତ୍ୱ, ଦର୍ଶନ, ବଜି୍ଞାନ 
ଆଦ ି ବବିଧି ପ୍ରେକ୍ଷାର ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଆଲ�ୋଚନା 
ପ୍ରକାଶିତ ହ�ୋଇଥାଏ।

•	 ‘ବାଗୀଶ’ ଯୁବପିଢ଼ିଙ୍କୁ  ଗବେଷଣାମନସ୍କ କରବିା ନମିନ୍ତେ 
ପ୍ରୟାସ କରବିା ସହ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଆଭିମଖୁ୍ୟ ନେଇ ସଂପ୍ରତ ି
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହ�ୋଇଛ ି ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ନୂତନ 
ରୂପରେଖ ମଧ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରଅିଛ।ି 

•	 ‘ବାଗୀଶ’ ନମି୍ନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ବଭିାଗଗୁଡ଼କିରେ ସମଦୃ୍ଧ :

ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲ�ୋଚନା ବଭିାଗ : ଏହ ି ବଭିାଗ ନମିନ୍ତେ 
ଆପଣ ଯେକ�ୌଣସ ି ମ�ୌଳକି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲ�ୋଚନା 
ଦେଇପାରିବେ।

ନୂଆ ବହ ି : ଏହ ିବଭିାଗ ପାଇଁ ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ 
ଖଣ୍ଡିଏ ଲେଖକ କମି୍ବା ପ୍ରକାଶକ ଆମ ଠକିଣାରେ 
ପଠେଇବାକୁ ହେବ। ପ୍ରାପ୍ତ ପୁସ୍ତକର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଚୂନାତ୍ମକ 
ବବିରଣୀ ସହ ଏହାକୁ ପତ୍ରିକାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯିବ। 
ଏହ ିବଭିାଗ ନମିନ୍ତେ ପ୍ରତ ିବହ ିପାଇଁ ପତ୍ରିକାର ଗ�ୋଟଏି 
ଫର୍ଦ୍ଦ ଆମେ ସଂରକ୍ଷିତ ରଖିଛୁ।

‘ବାଗୀଶ’ ବରେଣ୍ୟ : ପ୍ରତ ି ସଂଖ୍ୟାରେ ସଂପାଦନା 
ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ଜଣେ ବରିଷ୍ଠ ସମାଲ�ୋଚକଙ୍କ ସହ 
ସାକ୍ଷାତକାର ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ। 

ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ଲେଖାଟ ିଓଡ଼ିଆ ୟୁନିକ�ୋଡ଼ରେ ଡ଼ିଟପିି ହ�ୋଇଥିବା 
ଆବଶ୍ୟକ। ଲେଖକ ନାମ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଠକିଣା, ଇ-ମେଲ, 
ଲେଖକଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରଚିୟ ( ୪-୫ ଧାଡ଼ ି ଭିତରେ), 
ଲେଖାର ସାରାଂଶ ( ୭-୮ ଧାଡ଼ ିଭିତରେ ), ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲେଖା 
MS-Word File( ଅକ୍ଷର ଆକାର ୧୨ ଥାଇ ୧୦ ପଷୃ୍ଠା 
ଭିତରେ ) ଆଦ ିଆମକୁ ୱେବସାଇଟ୍ ମାଧ୍ୟମରେ ପଠାଇବାକୁ 
ହେବ। 

ଲେଖା ଓ ବହ ିପଠେଇବା ନମିନ୍ତେ ସବିଶେଷ ବବିରଣୀ ପାଇଁ 
ଆମ ୱେବସାଇଟ୍ www.bageesha.in ପରଦିର୍ଶନ 
କରନ୍ତୁ । 

kଆମ କଥା
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କାର୍ଯ୍ୟନରି୍ବାହୀ ସଂପାଦକ 
ରିତମ୍ ମିଶ୍ର 

ସଂପାଦନା ଓ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ସଂଯ�ୋଜନା 

ଡ. ବନି୍ଦୁଲତା ଷଣ୍ଢ 
ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପିକା, ନୟାଗଡ଼(ସ୍ୱ.ଶା) ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, 

ନୟାଗଡ଼
 

ଡ. ସଜୁାତା ସାହାଣୀ 
ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପିକା, ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧୀ ମହଳିା ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, 

କଟକ

ତୃପ୍ତିମୟୀ ଭ�ୋଇ
ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପିକା, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, 

କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରପୁର, ଜଗତସଂିହପୁର 

ସଙ୍ଘମିତ୍ରା ଦାସ 
ଓଡ଼ଆି ଅଧ୍ୟାପିକା, ଚ�ୌଦ୍ୱାର ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, 

ଚ�ୌଦ୍ୱାର, କଟକ 

ସବୁାସ ଚନ୍ଦ୍ର ଭ�ୋଇ 
ଗବେଷକ, ବଶି୍ୱଭାରତୀ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ,

 ଶାନ୍ତିନିକେତନ, କଲିକତା 

ପ୍ରଭାସ ଚନ୍ଦ୍ର ଟ�ୋଲଟଆି 
ଗବେଷକ, ମାଣିକେଶ୍ୱରୀ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ,

 ଭବାନୀପାଟଣା 

ଆପଣଙ୍କ ଚଠି ି

ନଜିର ସଚୁିନ୍ତିତ ମତାମତ ଆମକୁ ନମି୍ନ ଠକିଣାରେ 
ପଠେଇପାରିବେ। 

ନଜିର ମତାମତ ଓ ଯ�ୋଗାଯ�ୋଗ ଦେବାପାଇଁ ଇ-ମେଲ 
ଠକିଣା: (bageesha.magazine@gmail.com)। 
ବହ ି ପଠେଇବା ପାଇଁ ଠକିଣା :ବିକେଶ ସାହୁ, ସଂପାଦକ 
‘ବାଗୀଶ’, ବ.ିକେ ହାଉସ, ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ଫ୍ଲୋର୍, ମହଳିା 
ମହାବଦି୍ୟାଳୟ ଲେନ୍, ନୟାଗଡ଼ - ୭୫୨୦୬୯।

‘ବାଗୀଶ’ ଏକ ଉଚ୍ଚକ�ୋଟୀର ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ଓଡ଼ିଆ 
ପତ୍ରିକା। ଏ ପତ୍ରିକାର ମୁଁ ନୟିମିତ ପାଠକ। ପ୍ରତସିଂଖ୍ୟା ଭଳ ି
ଦ୍ୱିତୀୟ ବର୍ଷର ଏହ ିଦ୍ୱିତୀୟ ସଂଖ୍ୟାଟ ିମ�ୋର ପାଠକୀୟ 
ଚେତନାକୁ ସଂପ୍ରସାରତି କରଛି ିନୂତନ ଭାବଦ୍ୟୋତନାରେ। 
ଏଥରର ପ୍ରତଟି ି ଲେଖା ନୂତନ ବିଷୟ ବନି୍ୟାସ ଓ ସକୂ୍ଷ୍ମ 
ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ପରମିାର୍ଜିତ ହ�ୋଇଛ।ି ମ�ୋର ପୂଜ୍ୟସାର୍ 
ପ୍ରଫେସର ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ସାକ୍ଷାତକାରଟ ି
ମ�ୋତେ ଖବୁ୍ ଛୁଇଁଛ।ି ସାଂପ୍ରତକି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲ�ୋଚନା 
ସାହତି୍ୟ ଓ ଭାଷାବଜି୍ଞାନ ଅଧ୍ୟୟନର ଦୃଷ୍ଟି , ଦଗିନ୍ତ ଓ ତା’ର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ନେଇ ସେ ଯେଉଁ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରଛିନ୍ତି ତାହା 
ଖବୁ୍ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ। ଏଥରର ସଂପାଦକୀୟ ମଧ୍ୟ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ହ�ୋଇଛ ି । ବାଗୀଶ ଦୀର୍ଘଜୀବ ି ହେଉ ଏବଂ ନୂତନ ଦିଶା 
ନିର୍ମାଣ କରୁ ଏତକି ିକାମନା କରୁଛ।ି 

--- ଡ. ଶ୍ରୀକାନ୍ତ କୁମାର ବାରିକ 
(ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଆଦର୍ଶ ସ୍ନାତକ ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ନୂଆପଡ଼ା)

ବାଗୀଶର ଗତ ସଂଖ୍ୟା ପଢ଼ି ଆନନ୍ଦିତ ହେଲି। ଗବେଷଣା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକୁ ସମ୍ପାଦକ 
ମହାଶୟ ତାଙ୍କର ସଂପାଦକୀୟ ପଷୃ୍ଠାରେ ଅତ ି ସନୁ୍ଦର 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରଛିନ୍ତି। ପତ୍ରିକାର ସମସ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପଠନ ଉପଯ�ୋଗୀ ଓ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ହ�ୋଇଛ।ି ଡ. ବଜିୟଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଦାସଙ୍କ କବ ି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବତିା ସଂପର୍କିତ 
ଆଲ�ୋଚନାଟ ି ଅତ ି ସନୁ୍ଦର ହ�ୋଇଛ।ି ବିଶେଷକର ି
‘କାଳପୁରୁଷ’କୁ ମହାଭାରତର ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣରୁ ବଚିାର କରବିା 
ଦଗିରେ ମହାଶୟା ସମାଲ�ୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ 
ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣକର ିସଫଳ ହ�ୋଇପାରଛିନ୍ତି। ପ୍ରଫେସର 
ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସହ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ସାକ୍ଷାତକାର ମଧ୍ୟ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହ�ୋଇଛ।ି ପତ୍ରିକାର ଶେଷରେ ଗ�ୋ ମାତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦଆିଯାଇଥିବା ବଜି୍ଞାପନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପକାରୀ 
ଓ ସ୍ୱାଗତଯ�ୋଗ୍ୟ ହ�ୋଇଛ।ି ବାଗୀଶ ଆଗକୁ ଏହପିର ି
ତାର ସ୍ୱତନ୍ତ୍ରତାକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖ ୁଓ ଦୀର୍ଘପଥର ଯାତ୍ରୀ ହେଉ।

--- ମଙ୍ଗରାଜ ମହାପାତ୍ର, ଅଧ୍ୟାପକ 

ସଂପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀ
EDITORIAL BOARD

ସହ-ସଂପାଦକ 
କନକ ବର୍ଦ୍ଧନ ସାହୁ 



ସଂପାଦକୀୟ 

ସଧୁୀଜନେ, ମୁଁ ଆଗରୁ ବ ିକହଛି ିକାହାର ଦ�ୋଷ କାଢ଼ିବା 
ମ�ୋର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ। ମ�ୋର ପାରପିାର୍ଶ୍ୱିକ ପରିବେଶରେ 
ଯାହା ଦେଖଛୁ,ି ଅନୁଭବ କରୁଛ ିଆଉ ଅନ୍ତରରେ ଦୁଃଖ ପାଉଛ;ି 
ସେଇ ସବୁକୁ ହିଁ ମୁଁ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରଆିସଛୁ।ି କାହିଁକ ିନା 
ଆପଣାର ମଣିଷ ପାଖରେ ହିଁ ସେସବୁ ବାଣ୍ଟି ହୁଏ। ଏହା ନଶି୍ଚୟ  
ମ�ୋର ସ�ୌଭାଗ୍ୟ ଯେ ମୁଁ ଆପଣମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଭାବ 
ବାଣ୍ଟିବାର ସଯୁ�ୋଗ ପାଇଛ।ି ଏ ସଯୁ�ୋଗ ମ�ୋତେ ଦେଇଥିବାରୁ 
ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ।  ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆସବିା ପୂର୍ବରୁ ଏଇ ନକିଟର ଏକ ଘଟଣା 
ସଂପର୍କରେ ମୁଁ ଆପଣମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରବି।ି ଘଟଣାଟ ି
କଛି ିଏମିତ।ି 

ନକିଟରେ ମ�ୋର ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହ ଦେଖା ହେଇଥିଲା। 
ଯିଏ ଏଇ କଛିଦିନି ତଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରମଖୁ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟରେ 
ତାଙ୍କର କଳାବଭୂିଷଣ ଉପାଧି ନମିନ୍ତେ ନବିନ୍ଧ ଦାଖଲ କରଥିିଲେ। 
ତାଙ୍କ ସହ ବାର୍ତ୍ତାଳାପ ମଧ୍ୟରୁ ମୁଁ ଯାହା ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲି, ମାତ୍ର 
ତନି ି ବର୍ଷରେ ସେ କାମ ଶେଷ କରଛିନ୍ତି। ଯେଉଁଥି ପାଇଁ ସେ 
ନଜିର ଖସୁ ିମଧ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥିଲେ। କିନ୍ତୁ  ମୁଁ ସାମାନ୍ୟ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହେଉଥାଏ। କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମୁଁ ତାଙ୍କଠୁ ଆଉ କଛି ି କଥା 
ଅଦାୟ କଲି। କାହିଁକ ିନା ୟା’ ପୂର୍ବଥର ମାନଙ୍କରେ ଯେବେ ବ ି
ସେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହ ମ�ୋର ବାର୍ତ୍ତାଳାପ ହୁଏ, ସେ ମ�ୋତେ ଚିନ୍ତିତ 
ଜଣାପଡ଼ୁଥିଲେ। ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ ଓ ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ଗବେଷଣା 
କାର୍ଯ୍ୟ ଶୀଘ୍ର ଶେଷ କରବିାପାଇଁ ଚାପ ପ୍ରୟ�ୋଗ କରୁଥିବା କଥା 
ମଧ୍ୟ ସେ ପ୍ରାୟତଃ ମ�ୋ ପାଖରେ ଅଭିଯ�ୋଗ କରୁଥିଲେ। ଠକି୍ 
ସେଇ ବାର୍ତ୍ତାଳାପର କଛି ିମାସ ଭିତରେ ଗବେଷଣା ଶେଷ କରବିା 
ବିଷୟ ମୁଁ ସହଜରେ ହଜମ କର ି ପରନିଥିଲି। ଏହାର ପରେ 
ପରେ ସେ ପରୀକ୍ଷକଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ଉପାଧି ପାଇବାକୁ ଯ�ୋଗ୍ୟ ମଧ୍ୟ 
ହେଲେ। ତା’ର କଛିଦିନି ପରେ ମୁଁ ମ�ୋର ଗବେଷଣା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
କଛି ିପରାମର୍ଶ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ  ଯ�ୋଗାଯ�ୋଗ କରଥିିଲି। ସେ ଯାହା 
କହିଲେ, ତାଙ୍କ କଥା ଶୁଣି ମୁଁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହ�ୋଇଗଲି। ମୁଁ ଚାହେଁ 
ଆପଣମାନେ ଏକଥା ନଶି୍ଚୟ ଶୁଣିବା ଉଚତି। ଏଠାରେ ତାଙ୍କ 
କହଥିିବା କଥାର କଛି ିପ୍ରମଖୁ ଭାଗ ସଧିାସଳଖ ଉଲ୍ଲେଖ କଲି। - 
“ଆରେ ଶୁଣ ବେଶି କଛି ିବଡ଼ ବିଷୟ ନେଇ କାଇଁ ଘାଣ୍ଟି ହେବୁ। 
କଏି ତ�ୋର ଗବେଷଣାକୁ ପଚାରବି କହିଲ। ଯେମିତ ି ସେମିତ ି
ଜଣେ ଲେଖକ କ ିକବ ିଉପରେ ନେଇ ଯାଆ, ଯାହା ଉପରେ 
ବହପିତ୍ର ମିଳୁଥିବ। କେବଳ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ହିଁ ତ�ୋର ୩୦ ପ୍ରତିଶତ 
ଲେଖା ହେଇଯିବ। ହା...  ହା...  ହା... । ବାକ ିଏଠୁସେଠୁ ଟପିି 
ଆରମରେ ବର୍ଷେ ଦୁଇବର୍ଷରେ କାମ ସାରିଦେ’। ଆମକୁ କେବଳ 
ଡଗି୍ରୀ ପାଇବାର ଅଛ।ି ଗବେଷଣା ନବିନ୍ଧ ଦାଖଲ କଲାପରେ 
କଏି ଏଟାକୁ ପଚାରେ କହିଲ। କ�ୋଉ କ�ୋଣରେ ଏଇଟା 
ପଡ଼କି ିରହବି କଏି ଜାଣେ। ପୁଣି ମ�ୋର ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ବ ିମ�ୋତେ 

ସେୟା କହଥିିଲେ। ତୁ କାହିଁକ ିବଡ଼ ବିଷୟଟେ ନେଇ ହଇରାଣ 
ହେବୁ କହତ? ଆଜ ି କାଲି ସେସବୁ କେହ ି ପଚାରୁ ନାହାନ୍ତି। 
ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟର ପ୍ରତବିର୍ଷ  ସଟି୍ ଭେକେଣ୍ଟ୍  ହେବା ଦରକାର 
ଆଉ ଆମ ମାର୍ଗଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆୱାଡେଡ୍ ଲିଷ୍ଟ ଲମ୍ବା ହେବା 
ଦରକାର। ବାକ ି କଥା ପଚାରେ କଏି! ଛାଡ଼ ମ’। ଅଯଥାରେ 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ହେବାକୁ କାଇଁ ଇଚ୍ଛା କରୁଛୁ ଯେ। ମ�ୋର 
ଦେଖନୁୁ ମୁଁ କେତେ ବ୍ୟସ୍ତ ହେଉଥିଲି। ଗ�ୋଟେ ଭଲ ବିଷୟରେ 
କରବି ିବ�ୋଲି ମ�ୋର କ’ଣ ଇଚ୍ଛା ନ ଥିଲା। ସେଥି ପାଇଁ ସମୟ 
ଆଉ ସମସ୍ତଙ୍କର ସହଯ�ୋଗ ଦରକାର। ଆଉ ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଓଡ଼ଆିରେ ଗବେଷଣା କରବିାକୁ ଏଠତି ପ୍ରତବିର୍ଷ ମାତ୍ର ୧୦ ସଟି୍ 
ବ ିବାହାରୁନ।ି ସବୁଠ ିଲବ।ି ପଇସା କାରବାର। କେତେ ଯ�ୋଗ୍ୟ 
ଛାତ୍ର ଗବେଷଣା କରବିାର ସଯୁ�ୋଗ ପାଉଛନ୍ତି କହିଲ! ଛାଡ଼ ମ’ 
ଭାଇ। ଏତେକଥା ଭାବ ନା। ଶୀଘ୍ର ସାରିଦେ ଆଗକୁ ଓ.ପି.ଏସ୍.ସ ି
ବାହାରବି। ହଉ, ମୁଁ ଟିକେ ରହିଲି... ପରେ କରୁଛ।ି” ୟା’ ଭିତରେ 
କେତେବେଳେ ସେ ଫ�ୋନ ରଖିସାରଥିିଲେ ମ�ୋର ଆଉ ଧାରଣା 
ନ ଥିଲା। ଏସବୁ କଥା ଶୁଣି ସାରିଲା ପରେ ମୁଁ ଅନେକ ସମୟ 
ସେମିତ ିଭାବନାରେ ବୁଡ଼ ିରହଥିିଲି।  ତାଙ୍କ କଥା ସବୁ ମ�ୋତେ 
ଆନ୍ଦୋଳତି କରୁଥାଏ। ଲାଗୁଥାଏ ଯେମିତ ିଏହା ହିଁ ବାସ୍ତବତା। 
ଏଥି ପାଇଁ ଦ�ୋଷ ଦେବା କାହାକୁ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖ�ୋଜବିା 
ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ। 

ବାସ୍ତବରେ ବନ୍ଧୁଗଣ, ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟରେ ହେଉଥିବା 
ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼କିର  ମାନ ଦନିକୁ ଦନି କମି ଗଲାଭଳ ି
ମନେ ହେଉନ ିକ!ି  ଆମେ ସମସ୍ତେ କେବଳ ଦ�ୌଡ଼ୁଛୁ ଆତ୍ମପ୍ରଚାର 
ଓ ଆତ୍ମସ୍ୱାର୍ଥର ଦ�ୌଡ଼ରେ। ସବୁକଛି ି ଯେମିତ ି ଧ୍ୱସ୍ତ ହେବାକୁ 
ବସିଲାଣି। ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ଓ ଗବେଷକ- ସମସ୍ତେ 
ସବୁଧିାବାଦୀ ହ�ୋଇଗଲେଣି। ମାର୍ଗଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଲାଭଖ�ୋର୍ 
ମନ�ୋବୃତ୍ତି ଯ�ୋଗଁୁ ଆଜ ିକେତେ ଯ�ୋଗ୍ୟ ଗବେଷକଙ୍କ ସଯୁ�ୋଗରୁ 
ବଞ୍ଚିତ ହେଉଛନ୍ତି। ପ୍ରତବିର୍ଷ ଶହ ଶହ ଗବେଷକ ଉପାଧି ଲାଭ 
କରୁଛନ୍ତି ସତ; କିନ୍ତୁ  ସେସବୁର ମଲୂ୍ୟ କ’ଣ? କେତ�ୋଟ ିନୂତନ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆମେ ଆବଷି୍କାର କରଛୁି। ଆଜ ିସର୍ବତ୍ର ମାଳମାଳ ବହ ି
ପ୍ରକାଶନ, ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପ  ଓ ପତ୍ରିକାରେ ଗବେଷଣା ନବିନ୍ଧ। 
ଯହିଁରୁ କେବଳ ଆତ୍ମପ୍ରଚାରର ଗନ୍ଧ ହିଁ ନିର୍ଗତ ହେଉଛ।ି ଯଦ ି
ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ଏ ବଧିି, ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ମାନସକିତାକୁ ନ 
ସଧୁାରବିା ଆମ ଉତ୍ତର ପିଢ଼ି ଆମକୁ କେବେ ବ ିକ୍ଷମା ଦେବେ 
ନାହିଁ। ଆହୁର ି ଆମ ମହାନ ଭଷା ସାହତି୍ୟର ଗବେଷଣା ଓ 
ଗବେଷକଙ୍କ ଏତାଦୃଶ ବ�ୈକଲ୍ୟ ଦେଖି  କବସିରୂ୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ଜଗତେ କେବଳ, ଜନେ ହସିବେ ଏ ତହୁଁ ଫଳ”। 

ଧନ୍ୟବାଦ । 

ମଖୁ୍ୟ ସଂପାଦକ 

॥   ଜଗତେ କେବଳ, ଜନେ ହସବିେ ... ॥ 
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ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲ�ୋଚନା 

୦୮॥ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କେତେକ ଅସୟୂାମଳୂକ ଶବ୍ଦ 
 - ଡ. ସଂଘମିତ୍ରା ବେହେରା
୧୭॥ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଓ ଭୂମିର ସମ୍ପର୍କ: ଏକ ଆଲ�ୋଚନା 
 - ଡ. ସଜୁାତା ସାହାଣୀ
୨୨॥ ଆଞ୍ଚଳକି ଲ�ୋକମିଥ୍  ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ‘ଡାଲଖାଇ ଯାତ୍ରା’ 
 - ଡ. ସଂଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର
୨୬॥ ଏକବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନ
 - ରୁଦ୍ରନାରାୟଣ ସାହୁ
୩୨॥ ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ ନାଟକ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
- ଲ�ୋଚନ ଖଣ୍ତେଇ 

ସମାଲ�ୋଚନା : ନୂଆ ଫର୍ଦ୍ଦ 
୪୦॥ ସଂରଚନାବାଦ ଅନ୍ତର୍ଭୁ କ୍ତ ପେର�ୋଲ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ   
 ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ - ଡ. ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସ 

ସମାଲ�ୋଚନା : ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୂଆ 
୪୪॥ ବହ୍ନିକନ୍ୟା : ସରଳା ଦେବୀ
 - ଡ. ବଜିୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ 

ବାଗୀଶ ବରେଣ୍ୟ 

୫୨॥ ପ୍ରଫେସର‌ ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ସାକ୍ଷାତକାର

ବହକିଥା 
୫୭॥ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବାନନ୍ଦଙ୍କ ଲ�ୋକତାତ୍ତ୍ୱିକ ରଚନାସମହୂଙ୍କ ‘ଲ�ୋକ ଓ ଅ-ଲ�ୋକ’    

ପ୍ରଚ୍ଛଦ : ବିକେଶ ସାହୁ
[ ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ସ୍ଥାନତି ହ�ୋଇଛନ୍ତି ଆଦମିାତା ବା 
ପ୍ରକୃତିଦେବୀ। ଏହା ହରପ୍ପା ସଭ୍ୟତାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ।  
ଏହ ିପ୍ରତମିରୂ୍ତ୍ତି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତ ିଓ ପରମ୍ପରାରେ 
ପ୍ରକୃତ ିପୂଜନର  ପ୍ରାଚୀନତାକୁ  ପ୍ରମାଣିତ କରେ। 
ଏହା  ହରପ୍ପା  ୱେବସାଇଟରୁ  ସଂଗହୃତି। ]
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କେତେକ ଅସୟୂାମଳୂକ ଶବ୍ଦ
ଡ. ସଂଘମିତ୍ରା ବେହେରା

ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବଭିାଗ, ରେଭେନ୍ସା ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, କଟକ

ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତ୍ର, ବାସଗହୃ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ତ୍ରୟୀ ମ�ୌଳକି ଆବଶ୍ୟକତା ପର ି ଭାଷା ବ ି ନତି୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ସାମାଜକି ଭାବ 
ବନିମିୟର ମାଧ୍ୟମ ଅଟେ। ଭାଷାକୁ ସାମହୂକି ଭାବେ ସାଧୁଭାଷା ଓ ଅସାଧୁ ଭାଷାରେ ବଭିାଗ କରାଗଲେ ଗାଳ ିଓ ଅସୟୂାମଳୂକ 
ଭାଷା ମଖୁ୍ୟତଃ ଅସାଧୁ ଭାଷାର ଅନ୍ତର୍ଗତ। ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟ�ୋଗ ସାହତି୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା’ର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଖୁରେ 
ପାତ୍ରୋପଯ�ୋଗୀ ସଂଳାପ ଦେଇ କେତେକ ଠାରେ ପରପି୍ରକାଶ କରଥିାଏ। ସକୂ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଚିାର କଲେ ଏଭଳ ିଭାଷାର ପଛରେ 
କେତେକ ସାମାଜକି, ରାଜନୀତକି ଓ ଭ�ୌଗ�ୋଳକି କାରଣ ବ ିସମୟ ସମୟରେ ଏହାର ପରବିାହକ ସାଜଥିାଏ। ଏଭଳ ିଗାଳକୁି 
ଅସଭ୍ୟ ଭାଷାର ମାନ୍ୟ ଦେଇ ଆମେ ଅଣଦେଖା କରଥିାଉ। ମାତ୍ର ଏହା ପଛର କାରଣକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଅନେକ 
ଶବ୍ଦ ଘଣୃା ଓ ଆତଙ୍କରୁ ଗାଳିରେ ରୂପାନ୍ତରତି ହ�ୋଇଛ।ି ଯାହାହେଉ ଏଭଳ ିଶବ୍ଦ ପ୍ରତ ିବମିଖୁ ଭାବ ପ�ୋଷଣ ନକର ିସହୃଦୟ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ହେବା ଉଚତି।

ମଳୂଶବ୍ଦ: ଅସୟୂାମଳୂକ ଭାଷା, ସାଧୁଭାଷା, ଅସାଧୁ ଭାଷା, ଗାଳମିଳୂକ ଶବ୍ଦ, ଅପଭାଷା, ଗାଳି

ଇତହିାସରେ ଅନେକ ଘଟଣା ଘଟଛି।ି ଯାହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକର ି
ଶବ୍ଦମାନ ଗଢ଼ି ଉଠଛି।ି ଏଭଳ ିଶବ୍ଦ କେତେବେଳେ ଗାଳମିଳୂକ 
ଶବ୍ଦର ସ୍ୱରୂପ ନେଇଛ।ି ଏହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ Slang Lan-
guage କୁହାଯାଏ। ଏହାର ସମାର୍ଥବାଚକ ଶବ୍ଦ ଭାବେ 
Abusing Language ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଏ। ଇତହିାସକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ନବଜାଗରଣ ପୂର୍ବବର୍ତ୍ତୀ 
ସମୟରୁ ଏଭଳ ି ଅନେକ ଶବ୍ଦ ଆସଛି।ି ଏହ ି ଶବ୍ଦମାନ 
ଗ�ୋଟଏି ସମୟର ରାଜନୀତ ି ଓ ସାମାଜକି ସମସ୍ୟାକୁ ମଧ୍ୟ 
ସଚୂତି କରଥିାଏ। ଏହ ି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କରୁ ସମାଜରେ ଉନ୍ମେଷ 
ଲାଭ କରଥିିବା କେତେକ ଅସୟୂା ଭାବାପନ୍ନ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ଓ ପ୍ରୟ�ୋଗାତ୍ମକ ସଂପର୍କରେ ଜଣାଯାଏ। ଏହ ି ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ 
ଅପଭାଷାର ସୀମା ତଳେ ପରଚିତି ି ପାଇଥା’ନ୍ତି। ଏହ ି ଶବ୍ଦ 
ନଜିର ସରୂୁପ ଅପେକ୍ଷା କୁରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହ�ୋଇଥା’ନ୍ତି। 
ଅର୍ଥ ଅପକର୍ଷ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଦଗି। ଏଥିପ୍ରତ ିସଙ୍କୁଚତି ଭାବ 
ନ ନେଇ ମୁଁ ଏହାର ଏକ ଆଲ�ୋଚନା କରବିା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କରଛି।ି 
(କ) ଓଡ଼ିଆ ଅସୟୂା ଓ ଗାଳମିଳୂକ ଶବ୍ଦ:

୧.ବାଡ଼ି - ଏହ ିପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ ସମାଜରେ ‘ବାଡ଼ି’ 
ଆସବିା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲ�ୋଚନା କରାଯାଇପାରେ। ବାଡ଼ିର ଅର୍ଥ 
‘ହଇଜା’। ଓଡ଼ିଶାକୁ ଯେତେବେଳେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ  ବା ବନ୍ୟା ଆସଛି ି
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ସାରାଂଶ 

ତା’କୁ ଆଶ୍ରା କର ିହଇଜା ବ ିର�ୋଗର ବାହକ ସାଜଛି।ି କଥାକାର 
ଫକୀରମ�ୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ‘ରେବତୀ’ ଗଳ୍ପ ଏହାର ଜ୍ୱଳନ୍ତ 
ନଦିର୍ଶନ। ରେବତୀର ବାପା ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ଓ ମାଆ ବାଡ଼ିରେ 
ଚାଲିଗଲେ। ସେଦନି ଶିକ୍ଷକ ବାସଦୁେବ ମଧ୍ୟ ଆରପାରକୁି 
ବାଡ଼ି ର�ୋଗରେ ଚାଲିଗଲା। ସେହଠିାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳଛି ି
ଜେଜେମାଆର ଗାଳ ି‘ଲ�ୋ ଚୁଲି’, ‘ଲ�ୋ ନଆିଁ’। ଏହପିର ିଗାଳ ି
ଚୁଲି ଓ ନଆିଁକୁ ନେଇ ଝଅିମାନଙ୍କୁ  ହିଁ ଗାଳ ିଦଆିଯାଉଥିଲା। 
କାରଣ ‘ଚୁଲି’ ସହତି ନାରୀମାନଙ୍କ ସଂପର୍କ ନବିିଡ଼ ଥିଲା। 
ଅନ୍ୟଟ ି ହେଉଛ ି ‘ବାଡ଼ି’। ଏ ବାଡ଼ିକୁ ନେଇ ଗାଁମାନଙ୍କରେ 
ଅନେକ ଭୟ ସଞ୍ଚାର ହୁଏ। ଗାଳ୍ପି କଙ୍କ ମତରେ - “ମଫସଲ 
ଗାଁରେ ବାଡ଼ି ପଡ଼ିଲେ ତାଟ ି କବାଟ ପଡ଼ିଯାଏ। ବାଡ଼ି ବୁଢ଼ୀ 
ସତେ ପରା ଟ�ୋକେଇଟଏି କାଖେଇ ଦାଣ୍ଡରେ ମନୁଷ୍ୟ 
ଗ�ୋଟାଉଅଛ,ି ଏପର ିସମସ୍ତେ ମଣନ୍ତି।” (ଗଳ୍ପସ୍ୱଳ୍ପ,ପ.ୃ୪) ଏହ ି
ବାଡ଼ିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକର ିଗାଁଲ�ୋକଙ୍କ ମହୁଁରେ କେତେକ ଗାଳ ିଶବ୍ଦ 
ଶୁଣାଯାଏ ଯଥା- ବାଡ଼ିପଶା, ବାଡ଼ିପଡ଼ା, ବାଡ଼ିଖିଆ ଇତ୍ୟାଦ।ି 
ଏଭଳ ି ଗାଳ ି ବିଶେଷତଃ ନାରୀଟଏି ପୁରୁଷକୁ ଗାଳଗୁିଲଜ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟ�ୋଗ କରଥିାଏ। କିନ୍ତୁ  ଯେତେବେଳେ ଶୁଣାଯାଏ 
‘ତ�ୋତେ ବାଡ଼ି ନେଉ’ ସେତେବେଳ ଏହା ଉଭୟ ପୁରୁଷ 
ଓ ନାରୀମାନଙ୍କୁ  ଗାଳ ି କରାଯାଇପାରେ। ବାଡ଼ିର ଆରମ୍ଭ 
ପ୍ରାକୃତକି ଦୁର୍ବିପାକରୁ; ଏକଦା ଯାହାର ନରିାକରଣ ନଥିଲା। 
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ଆଜକିାଲି ଏହାର ନରିାକରଣ ହେଲାଣି। ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ଶବ୍ଦଟ ି
ଗାଳ ିଭିତରେ ବଞ୍ଚି ରହଗିଲା। 

୨. ରାଣ୍ଡ - ଆମ ସମାଜରେ ଥିବା କୁସଂସ୍କାର ଏହ ି
ଶବ୍ଦରୁ ଜଣାଯାଏ। ଯେତେବେଳେ କ�ୈାଣସ ି ନାରୀର ସ୍ୱାମୀ 
ମରିଯାଏ ଏବଂ ସେ ବଧିବା ହ�ୋଇଯାଏ, ତା’କୁ ରାଣ୍ଡ ବ�ୋଲି 
ଅଭିହତି କରାଯାଏ। ‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ’ରେ ଚୁଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ 
ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଭାବେ ପରଚିତି - “ଏଥକୁ ଭୁବନେସର ଦେବଙ୍କ 
ଆଗ୍ୟାଁ ହ�ୋଇଲା। ତୁ ଦକ୍ଷିଣେ ଯାଇ ଗ�ୋକର୍ଣ୍ଣେସର ବୀର୍ଯ୍ୟରୁ 
ଯେ ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଚ�ୋରଗଙ୍ଗା ଅଛ,ି ତାକୁ ଆମ୍ଭ ଆଗ୍ୟାଁରେ 
ଆଣି ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜତ୍ୱ କରାଇବୁ।(ପ.ୃ୨୩୨) ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
‘ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା’, ଉପନ୍ୟାସ ‘ମାଟରି ମଣିଷ’, ‘ହ ିଡ଼ମାଟ’ି 
ପ୍ରଭୃତ ିଉପନ୍ୟାସରେ ଖଳ ଚରିତ୍ରମାନେ ରାଣ୍ଡିଖଣ୍ଡିଙ୍କ ସଂପତ୍ତି 
ଲୁଟିନେବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହଛି।ି ସମୟ ସମୟରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଅସହାୟତାର ସଯୁ�ୋଗ ନେଇ ସମାଜ ଏମାନଙ୍କୁ  କୁଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖେ। ଗାଁ ମାନଙ୍କରେ ଝଅିବ�ୋହୂମାନଙ୍କୁ  ରାଣ୍ଡି କହ ିଗାଳ ି
ଦେବାର ଶୁଣାଯାଏ, ଯେପର ି ‘ରାଣ୍ଡର ଛୁଆ’। ରାଣ୍ଡମାନଙ୍କୁ  
ସମାଜରେ ଶୁଭାଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଛୁଇଁବାକୁ ବାରଣ ଥାଏ। 
ନକିଟରେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଲି ଧାମରେଇ ପୀଠରେ ବଧିବା 
କ�ୈବର୍ତ୍ତ ନାରୀ ପୂଜା କରଥିା’ନ୍ତି। ସମୟ ବଦଳୁଛ ିଜଣାଗଲା 
ପରେ ବ ିଶବ୍ଦ ତା’ର ଗାଦ ିଯେପର ିସେମିତ ିମାଡ଼ି ବସଥିିବାର 
ଅନୁମାନ ହୁଏ।

୩. ଆଣ୍ଠୁକୁଡ଼ା - ଯେଉଁ ସ୍ତ୍ରୀଲ�ୋକର ସନ୍ତାନ ନଥାଏ; ସେ 
ଆଣ୍ଠୁକୁଡ଼ା ଭାବେ ପରଚିତି ହ�ୋଇଥାଏ। ଏହ ି ଆଣ୍ଠୁକୁଡ଼ାଙ୍କ 
ଭୂମିକା ସମାଜରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ ହ�ୋଇପଡ଼େ। ସକାଳୁ 
ଏମାନଙ୍କ ମଖୁ ଚାହିଁବାକୁ ବାରଣ ଥାଏ। ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ପୁରୁଣା 
କାଳରେ ଏମାନଙ୍କୁ  ସମାଜର ତାତ୍ସଲ୍ୟ ଭାବର ଶିକାର 
ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା। ଲ�ୋକ�ୋକ୍ତିରେ କୁହାଯାଇଛ ି - “ସକାଳୁ 
ଉଠ ିଆଣ୍ଠୁକୁଡ଼ାକୁ ନ ଚାହିଁ ଯାଇ।”

୪. କୁକୁର - କ�ୌଣସ ିବ୍ୟକ୍ତି ଗ�ୋଡ଼ାଣିଆ ହେଲେ ‘କୁକୁର’ 
ଶବ୍ଦରେ ତା’କୁ କେହ ି ଆକ୍ଷେପ ତ କେହ ି ଗାଳଗୁିଲଜ ବ ି
କରଥିା’ନ୍ତି। ଏହାର ଅର୍ଥ ଗ�ୋଡ଼ାଣିଆ। ଏମାନେ ଗ�ୋଡ଼ାଣିଆ 
ହେଲେ ହେଁ ଯେତେବେଳେ ବଶି୍ୱସ୍ତନୀୟ ହ�ୋଇପାରନ୍ତିନାହିଁ 
ସେତେବେଳେ ଏପର ିଅସୟୂାର ଶିକାର ହ�ୋଇଥା’ନ୍ତି। 

୫. ଯମଗିଳା- ଯମଗିଳା ଶବ୍ଦଟ ି ‘ମତୃ୍ୟୁ ’କୁ ସଚୂତି 
କରଥିାଏ। ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତ ିକ୍ରୋଧ ଓ ଅସୟୂା ମନ�ୋଭାବ ଫଳରେ 
ଗାଳ ିଦେବାବେଳେ ଏହ ିଶବ୍ଦର ପ୍ରୟ�ୋଗ କରାଯାଇଥାଏ।

୬. ବାଘଧରା - ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର କେଉଁଝର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଏହଭିଳ ି ଗାଳ ି କରାଯାଇଥାଏ। ଏହାର ଅର୍ଥ ବାଘ ତତେ 
ଧରିନେଇ ଖାଇବ। ଏହା ମଧ୍ୟ ମତୃ୍ୟୁ କୁ ସଚୂତି କରଥିାଏ। 

୭. ନଈଜଗା- ଏହାର ଅର୍ଥ ନଈ କୂଳରେ ଶ୍ମଶାନକୁ ଯିବା। 
ଏହା ମତୃ୍ୟୁ କୁ ସଚୂତି କରଥିାଏ। କେଉଁଝର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହଭିଳ ି
ଗାଳ ିକରାଯାଇଥାଏ।

୮. ଅକାଳମରୂ୍ତ୍ତିଆ (କେଉଁଝର ଅଞ୍ଚଳର ଗାଳ)ି/ 
ଗଜାବୟସଆି - ଏହାର ଅର୍ଥ ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ମରବିା। 
ଯୁବକମାନଙ୍କୁ  ଏହପିର ିଗାଳ ିକରାଯାଇଥାଏ।

୯. ଯ�ୋଗଣିଖିଆ - ଏହ ି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ସହ 

ଓଡ଼ିଶାର ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ରର ସଂପର୍କ ଥିବାର ଜଣାଯାଏ। ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଚଉଷଠ ି ଯ�ୋଗିନୀ ମନ୍ଦିର ରହଛି।ି କୁହାଯାଏ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରେ ଏଠାରେ ଓ ଶକ୍ତି ପୀଠମାନଙ୍କରେ ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାର 
ଗୁରୁତ୍ୱ ଥିଲା। ସାଧନାର ପୀଠସ୍ଥଳୀ ଭାବେ ଚର୍ଯ୍ୟାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କର ିପଞ୍ଚସଖା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ବିଷୟରେ ଜଣାଯାଏ। ତେଣୁ ଯ�ୋଗଣିଖିଆ ଅର୍ଥ ଯେ 
ଯ�ୋଗିନୀଙ୍କ ଭ�ୋଜନ ଯ�ୋଗ୍ୟ। ମାତ୍ର ଗାଳ ିକରବିା ସମୟରେ 
ତାହା କାନକୁ ଶ୍ରୁତକିଟୁ ଶୁଣାଯାଏ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାକୁ 
‘ଯୁଗ୍‌ନଖିିଆ’ କୁହାଯାଏ। ଏହପିର ିଶବ୍ଦ କେଉଁଝର ଅଞ୍ଚଳରେ 
‘ଡାକୁଣିଖିଆ’, ‘ରାକାଣିଖିଆ’ କହ ିଗାଳଗୁିଲଜ କରାଯାଇଥାଏ। 
ଏଗୁଡ଼ିକ ତନ୍ତ୍ରର ମହତ୍ତ୍ୱ ବଖାଣିଥାଏ।

୧୦. ନଆିଁଗିଳା - ସର୍ବଗିଳା। ଯେତେବେଳେ 
ଉପାର୍ଜନକାରୀ ଘରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ୱ ବହନ କରେ ଏବଂ 
ଘରର ସଦସ୍ୟଙ୍କ ଖର୍ଚ୍ଚ ବ୍ୟୟ ବଢ଼ିଯାଏ ସେତେବେଳେ 
ସଦସ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତ ିଏଭଳ ିଗାଳ ିକରାଯାଏ। ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଖାଇବା 
ଉପରେ ଖାଇଲେ ମଧ୍ୟ ଏଭଳ ିଗାଳ ିଦଆିଯାଏ।

୧୧. ନଆିଁଲଗା - ଘରଭଙ୍ଗା। ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ କଛି ିପୁରୁଷ 
ଓ ନାରୀ ଅନ୍ୟ ଘରର ସଖୁସମଦୃ୍ଧିକୁ ସହପିାରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ସେଠାରେ ଝଗଡ଼ା ଲଗାଇଥିବା ଲ�ୋକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଭଳ ି
ଗାଳ ିକରାଯାଇଥାଏ।

୧୨. ଅଣ୍ଡିରଚିଣ୍ଡି - ଝଅିଟଏି ପୁଅଙ୍କ ସ୍ୱଭାବ ହେବାବେଳେ 
ତା’କୁ ଅଣ୍ଡିରଚିଣ୍ଡି ବ�ୋଲି ଆକ୍ଷେପ କରାଯାଏ। ଅଣ୍ଡିରା ଶବ୍ଦ 
‘ପୁଅଙ୍କୁ ’ ଓ ଚଣ୍ଡୀ ଶବ୍ଦ ‘ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ’ ସ୍ୱଭାବକୁ ବୁଝାଇଥାଏ। ମାତ୍ର 
ଅଣ୍ଡିରା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଝଅିମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟ�ୋଗ 
ହେଉଥିବାରୁ ଅଣ୍ଡିର ି(ସ୍ତ୍ରୀ) ରୂପରେ ପରବିର୍ତ୍ତିତ ହୁଏ।

୧୩. ଛର୍‌ରା(ପୁଂ)/ ଛର୍‌ର(ିସ୍ତ୍ରୀ) - ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଛଡ଼ା ପୁରୁଷକୁ ଛର୍‌ରା ଓ ପୁରୁଷ ଛାଡ଼ ସ୍ତ୍ରୀ କୁ ଗାଳଗୁିଲଜ 
କଲାବେଳେ ଛର୍‌ର ିକହ ିଉଲୁଖଣା କରଥିା’ନ୍ତି।

୧୪. କଳହୁିଡ଼ି କାପରଖାଇ, କଳକିାଣ୍ଡେଇ - ଝଗଡ଼ାରେ 
ପ୍ରବୀଣ ଝଅିମାନଙ୍କୁ  ଏପର ି ଆକ୍ଷେପ କରାଯାଇଥାଏ। 
କଥାନଥିଲେ ବ ି ଏମାନେ ଏଭଳ ି ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଯେ, କ�ୌଣସ ି
କଥାରେ ଝଗଡ଼ା କରବିାରେ ଆଗଭର ହ�ୋଇଆସନ୍ତି। 
‘କଳହୁିଡ଼ି’ ଅର୍ଥାତ କଥାକୁ ହେଣ୍ଟି କଳ ି କରବିା ଏବଂ 
‘କାପରଖାଇ’ ଏକ ଧ୍ୱନ୍ୟାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ। ପୁନଶ୍ଚ କାଣ୍ଡେଇ; ଯେ ନ 
ବୁଝସିଝୁ ିଝଗଡ଼ା କରେ।

୧୫. କଞ୍ଜୁସଆି, ନକୁିଛଆି - ସବୁ ସବୁଧିା ଥାଇ କ�ୈାଣସ ି
ବ୍ୟକ୍ତି କାହାରକୁି କଛି ି ଦେବାକୁ ଭଲ ନପାଇବା ବେଳେ ତା’ 
ପ୍ରତ ିଏଭଳ ିଆକ୍ଷେପମଳୂକ ଭାଷା ପ୍ରୟ�ୋଗ କରାଯାଇଥାଏ। 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏମାନେ କୃପଣ ସ୍ୱଭାବ ଅଟନ୍ତି। ଜମିଦାରୀ 
ଶାସନରେ ଏଭଳ ି ଲ�ୋକମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା କମ୍ ନଥିଲା। 
ସେମାନଙ୍କୁ  ସାଧାରଣ ସେବକ ପ୍ରଜା ଏଭଳ ିଭାଷାରେ ଗାଳ ି
ଦେଇ ପରଚିୟ କରୁଥିଲ।।

୧୬. ଅଳପଇସଆି ଓ କ�ୋଢ଼ିଆ - କେତେକ ପୁରୁଷମାନେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରବିା ପରବିର୍ତ୍ତେ ଅଳସଆୁ ହ�ୋଇ ବସରିହନ୍ତି। 
ସେମାନଙ୍କୁ  ଘରେ ବସାଇ ଖାଇବାକୁ ଦେବା ସସୁ୍ଥ ସମାଜର 
ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ। ସେପର ିକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କୁ  ଅଳପଇସଆି 
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ଓ କ�ୋଢ଼ିଆ ବ�ୋଲି ତାତ୍ସଲ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ।
୧୭. ଘ�ୋଡ଼ାମହୁାଁ - ଏହ ିଶବ୍ଦଟ ିଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ 

କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟ�ୋଗ ହ�ୋଇପାରେ; ଯଥା - ଘ�ୋଡ଼ାମହୁାଁ(ପୁଂ) 
ଓ ଘ�ୋଡ଼ାମହୁ ିଁ(ସ୍ତ୍ରୀ)। ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ବୟସ୍କଙ୍କ ମହୁଁରେ ଜବାବ 
ଫେରାଇଲେ ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ  ଏହପିର ି ଗାଳ ି
ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ।

୧୮. ବେମରୁଆି/ବେମରୁୁଆ - ମରୁବହିୀନ ଘରର 
ପିଲା। ସମୟ ସମୟରେ ପିଲାମାନଙ୍କ କଥାବାର୍ତ୍ତା ଓ କୁକାର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ ବାହାର ଲ�ୋକଙ୍କ ଅସୟୂା ମନ�ୋଭାବ ଫଳରେ ଏହପିର ି
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ମରୁବ ି ଥିଲେ ବ ି ସେମାନଙ୍କୁ  ବେମରୁୁଆ 
କୁହାଯାଏ।

୧୯. ବଡ଼ରୁଗିଆ - ବଡ଼ରୁଗିଆ ଅର୍ଥ ‘କୁଷ୍ଠର�ୋଗ’କୁ 
ବୁଝାଇଥାଏ। ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହଭିଳ ି ଗାଳ ି ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳଥିାଏ। ସମାଜରେ ଏହ ି ର�ୋଗ ଛୁଆଁଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବ 
ସଷୃ୍ଟି କରଥିିଲ।। ଇଂରେଜୀ ମିଶ୍‌ନାରୀ ଓ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସମୟରେ 
ଏହ ି ର�ୋଗୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତ ି ସହାନୁଭୂତ ି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା। 
ଏହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକର ି କଟକରେ ଗାନ୍ଧୀପଲ୍ଲୀଠାରେ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ‌ ସେବାଶ୍ରୟ ଗଢ଼ି ଉଠଥିିଲା।

୨୦. ଖଡୁ଼/ଖ�ୋଡ଼ ଫୁଟବିା - ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହଭିଳ ି ଗାଳ ି ଶୁଣାଯାଏ। ଏହାର ଅର୍ଥ କୁଷ୍ଠର�ୋଗାକ୍ରାନ୍ତ 
ହେବା। ଏଭଳ ିଗାଳ ିଅଭିଶପ୍ତସଚୂକ ମନେହୁଏ। ମିଛ କହବିା 
ବେଳେ ବା କ�ୈାଣସ ିକାର୍ଯ୍ୟରେ ଠକବିା ସମୟରେ ପ୍ରତପିକ୍ଷ 
ଦଳ ଗାଳ ିଦେଇଥାଏ।

୨୧. ଆଖି ଫୁଟିଯିବା - ଆଖି ଫୁଟିଯିବା ଅର୍ଥ ‘ଅନ୍ଧ 
ହେବା’। ଏହା ମଧ୍ୟ ଅଭିଶାପସଚୂକ ଗାଳ।ି ଦେଖି କର ିବ ିମିଛ 
କହବିାବେଳେ ଏଭଳ ିଗାଳ ିପ୍ରତପିକ୍ଷ ଦଳ ଗାଳଦିଏି।

୨୨. କୁଳାଙ୍ଗାର - ଅଯ�ୋଗ୍ୟ ପିଢ଼ି। ପ୍ରତଷି୍ଠିତ ଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିର ପରବର୍ତ୍ତୀ ଦାୟାଦ ଉପଯୁକ୍ତ ନହେଲେ କୁଳାଙ୍ଗାର 
ଭାବେ ଅଭିହତି ହ�ୋଇଥା’ନ୍ତି। ଏହପିର ି ଅନେକ ଜମିଦାରୀ 
ପରବିାରର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟଛି।ି

ଓଡ଼ିଆରେ କୁଳବୁଡ଼ା, ସବାଖାଇ, ଭୀମଭ�ୋଇଙ୍କ ସ୍ତୁତ ି
ଚିନ୍ତାମଣିରେ ୨୬ବ�ୋଲିରେ ଖଚୁଆ, ମିଛୁଆ, ଲମ୍ପଟ,ି ପାଷାଣ୍ଡ, 
ଆଡ଼ବାୟା, ଅକାଳ ବାବନାଭୂତ ଭଳ ିଅନେକ ଶବ୍ଦ ଲ�ୋକର 
ଅସୟୂାର ସୀମାରେଖା ତଳେ ରହିଯାଇଛ।ି ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ବଭିିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଓ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଏଭଳ ି ସଂଖ୍ୟାଧିକ ଶବ୍ଦ 
ଆମେ ସଙ୍କୁଚତିର ଅର୍ଥବ�ୋଧ ଭିତରେ ନବୁିଜ ରଖିଦେଇଛୁ।
(ଖ) ଇଂରେଜୀ ଶାସନକାଳରେ ଉନ୍ମେଷ ଅସୟୂା ଓ 
ଗାଳମିଳୂକ ଶବ୍ଦ :

୨୪. କଳାବଜାରୀ ଓ କଳାକାରବାର - ଆଜକିାଲି 
କଳାବଜାରୀ ଓ କଳାକାରବାର ଆମ ସମାଜକୁ ଘାରଗିଲାଣି। 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ଏହ ି ଶବ୍ଦ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଶୁଣାଗଲା ବ�ୋଲି ‘ଅମତୃ ଅନୁଭବ’ରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମହାରଣା 
ଲେଖିଛନ୍ତି। କଳାକାରବାରରେ ଅପମିଶ୍ରଣ ମଧ୍ୟ ମିଶିଗଲା। 
ତେଣୁ ଯେଉଁମାନେ ଏହ ିକାର୍ଯ୍ୟ କରବିାରେ ପାରଙ୍ଗମ ହେଲେ 
ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତ ି ଅସୟୂା ମନ�ୋଭାବ ପ�ୋଷଣ 
ହେଲା। ବିଦେଶୀ ଶାସନ କାଳରୁ ଏହପିର ିଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇଥିବା 

କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅସୟୂା ମନ�ୋଭାବ ସତ୍ତ୍ୱେ ତାହା ଆଉ ଲ�ୋପ 
ହେଲାନାହିଁ। ଆଜ ି ବ ି ସମାଜରେ ପ୍ରତଟି ି ବେପାରବଣିଜ 
ପଛରେ ଏହ ିଗାଳ ିପ୍ରଚଳତି ରହଛି।ି

୨୫. ବଜାରୀ - ଏହ ିଶବ୍ଦଟ ିଉଭୟ ପୁଅ ଓ ଝଅିମାନଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହ�ୋଇଥାଏ। ସମୟାନୁକ୍ରମେ ନାରୀ ପଦାକୁ 
ଗ�ୋଡ଼ କାଢ଼ି ଯେତକି ିଯେତକି ିବୁଲିବାକୁ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଲା ଏହ ି
ଆକ୍ଷେପ ତା’ ପ୍ରତ ି ସେତକି ି ଅସୟୂା ଭାବବ�ୋଧ ତଆିର ି
କଲା। ପୁଅମାନେ ମଧ୍ୟ ର�ୋଜଗାର କରବିା ଅପେକ୍ଷା ଘରର 
ମଳୂ ର�ୋଜଗାରକୁ ବୁଲି ବୁଲି ସର୍ବସ୍ୱାନ୍ତ କରବିାକୁ ଲାଗିଲେ; 
ସେପର ିକ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ବଜାରୀ’ ଗ�ୋଟଏି ଗାଳଗୁିଲଜର ଶବ୍ଦ ରୂପ 
ନେଲା। ଲ�ୋକମାନେ ପରହିାସ ଛଳରେ କହନ୍ତି -”ବଜାରୀ 
ତ�ୋ କାନକୁ ଦେବ ିସଜାଡ଼ି”।

୨୬. ଛତରା - ଏକଦା ୧୮୬୬ ନ’ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର 
ଭୟାବହ କାଳରେ ଆଜରି ଛତ୍ରବଜାରରେ ଇଂରେଜ 
ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ଅନ୍ନ ଓ ଜଳଛତ୍ର ଖ�ୋଲିଥିଲା। ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର 
କରାଳ ଗ୍ରାସରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ଏହ ିଛତ୍ରରେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିଲେ ସେମାନଙ୍କୁ  ସେଦନି ସମାଜ ଆଉ ଜାତ ି
କମି୍ବା ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ପୁରାଇଲେ ନାହିଁ। ସେମାନେ ହେଲେ 
‘ଛତରା’ ବା ‘ଛତର’ି। ଔପନ୍ୟାସକି କାହ୍ନୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତି 
୧୯୩୩ ସାଲରେ କଟକର ସପୁରିଟେଣ୍ଡିଂ ଇଞ୍ଜିନୟିରଙ୍କ 
ଅଫିସରେ ପୁରୁଣା ଚଠିପିତ୍ରରୁ ବାଲେଶ୍ୱର ଜିଲ୍ଲାର ଗ�ୋରା 
କଲେକ୍ଟର, ବନ୍ଧବାଡ଼ର ସପୁରିଟେଣ୍ଡଙ୍କୁ  ୧୮୬୭ ସାଲରେ 
ଲେଖିଥିବା ଏକ ହାତଲେଖା ଚଠି ି ପାଇଥିଲେ। ବାଲେଶ୍ୱର 
କଲେକ୍ଟର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର କରାଳ ଚିତ୍ର ସେହ ି ଚଠିିରେ ଯେପର ି
ଲେଖିଥିଲେ ତାହାର ଚିତ୍ର ଔପନ୍ୟାସକିଙ୍କୁ  ଗଭୀର ପ୍ରଭାବତି 
କରଥିିଲା - “ଅନ୍ନଛତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ କପିର ି କଅଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରବିାକୁ ହେବ ତାର ସଚୂନା ଦେଇଥିଲେ। କେବଳ ସେହ ି
ପତ୍ରଟ ି ନୁହେ, ସମଗ୍ର ନଥିଟକୁି ପଢ଼ିଲି। ଦେହ ଓ ମନ 
ଥରଉିଠିଲା।”(ଅଠେଇଶ ବର୍ଷ ପରେ, ହା ଅନ୍ନ) ଏହ ି ପତ୍ର 
ଆଧାରତି ଛତରଖିଆର ରୂପ ନେଇଥିଲା ‘ଶାସ୍ତି’ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସନଆି।ପରେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନେ 
ମଧ୍ୟ ଛତ୍ର ଖ�ୋଲିଥିଲେ। ୧୯୧୫-୧୬ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କରେ ଅନାବୃଷ୍ଟି ହେବାରୁ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପଡ଼ିଲା। 
ସେ ସମୟରେ ସ�ୋନପୁରର ମହାରାଜା ଥିଲେ ମହାରାଜା 
ଶ୍ରୀ ବୀରମିତ୍ରୋଦୟ। ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତେଲନଦୀ କୂଳ 
ସବୁର୍ଣ୍ଣମେରୁ ମହାଦେବଙ୍କ ପାଖ ପଡ଼ିଆରେ ଅନ୍ନଛତ୍ର 
ଖ�ୋଲିଥିଲା। ସେଠାରେ ଅସ୍ଥାୟୀ ଘର ତ�ୋଳାଯାଇ ଦନିକୁ 
ଥରେ ଅନ୍ନ ବତିରଣ କରାଯାଉଥିଲା। ସମୟ ବଦଳଥିିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଲ�ୋପ ହେଲାନାହିଁ। ଏହପିର ିଅସୟୂା ମନ�ୋଭାବରୁ 
ଉତ୍ପନ୍ନ ଶବ୍ଦ ଗାଳରି ରୂପରେଖରେ ରହିଯାଇଛ।ି

ଇଂରେଜୀମାନଙ୍କ‌ ଶାସନ ସମୟରୁ ଆମେ କେତେକ 
ଅସୟୂାମଳୂକ ଶବ୍ଦ ଏହପିର ିଗ୍ରହଣ କରଛୁି। ବାବୁପଣିଆରେ 
ସେସବୁକୁ ବ୍ୟବହାର କରଛୁି, କିନ୍ତୁ  ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଓ ସ୍ଥାନରେ 
କରୁଛୁ କ ିନାହିଁ ତାହା ସନ୍ଧାନଯ�ୋଗ୍ୟ। ଯେପର ି- ନନ୍‌ସେନ୍ସ, 
ଇଡଅିଟ, ରାସ୍କେଲ, ବ୍ଲଡ,ି ବାସ୍ଟର୍ଡ ଇତ୍ୟାଦ।ି

୨୭.କାଙ୍ଗାଳ - କାଙ୍ଗାଳ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସଂପତ୍ତି ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି 
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ସଂପତ୍ତିହରା ହ�ୋଇ ମାଗି ଚଳବିା। ନ’ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପରେ 
ଖାଇବାକୁ ନପାଇ ଏହପିର ିଗ�ୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟୁ ଦୟ ହ�ୋଇଥିଲା। 
‘ଶାସ୍ତି’ ଓ ‘ହା ଅନ୍ନ’ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହପିର ି କାଙ୍ଗାଳଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହଛି।ି ଆଜ ି ବ ି କେହ ି ଚଳିଲାବାଲା ଘରର ପିଲା 
ଛିଣ୍ଡା ଜନିିଷ ବ୍ୟବହାର କଲେ ତା’କୁ କାଙ୍ଗାଳ‌ କହଥିା’ନ୍ତି।। 
କାହ୍ନୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ - “ଆଖପାଖ ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କରୁ 
ସହସ୍ର ସହସ୍ର ବୁଭୁକ୍ଷୁ ନରନାରୀ, ବାଳକବାଳକିା ଆସ ିଛ�ୋଟ 
ସ�ୋନପୁର ସହରରେ ରୁଣ୍ଡ ହେଲେ। ଦନୁିଦନି କଙ୍ଗାଳ 
କଙ୍କାଳଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା। XXX ବାଟ, ଘାଟ, 
ଗଛମଳୂ ସର୍ବତ୍ର କେବଳ କଙ୍ଗାଳ।(ଅଠେଇଶ ବର୍ଷ ପରେ, 
ହା ଅନ୍ନ) ଏଥିରେ କାଙ୍ଗାଳ ଶବ୍ଦର  ପରସିର, କାରଣ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ। ପ୍ରାକୃତକି ଦୁର୍ବିପାକ ଓ କୃତ୍ରିମ ବିଭେଦ ହିଁ 
ଏଭଳ ିଶବ୍ଦର କାରଣ ହ�ୋଇଛ।ି
(ଗ) ଯାବନକି ଶାସନ କାଳର ଅସୟୂା ଓ ଗାଳମିଳୂକ ଶବ୍ଦ :

ଯାବନକିମାନଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ପାର୍ସୀ ଭାରତର 
ପ୍ରାଶାସନକି ଭାଷା ହ�ୋଇଥିଲା। ସେ କାଳରେ ଏହ ିଓଡ଼ିଶାରେ 
ବସବାସ କରୁଥିବା ଯାବନକିମାନଙ୍କ କାରଣରୁ ଏଠାକାର 
ଭାଷାରେ ଯାବନକି ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ରହଛି।ି

୨୮. ନମକଖିଆ ଓ ବେଇମାନ - ଏହ ି ଦୁଇଟ ି
ଗାଳମିଳୂକ ଶବ୍ଦ ଯାବନକି ଶବ୍ଦରୁ ଗହୃତି। ଶବ୍ଦଦ୍ୱୟ ପରସ୍ପର 
ପରପିୂରକ। କେହ ିମାଲିକ ସେବକକୁ ଭରସା କର ିଦୀର୍ଘକାଳ 
ସବୁକଛି ିତା’ର ଆୟତ୍ତରେ ଦେଇଦେବା ପରେ ଯଦ ିସେବକ 
ବିଶ୍ୱାସଘାତକତା କରେ ତେବେ ସେଠାରେ ନମକଖିଆ ଓ 
ବେଇମାନ (ନ)ି ଶବ୍ଦ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହ�ୋଇଥାଏ।

୨୯. ନାଲାୟକ - ଅପଦାର୍ଥ ବା ଅନୁପଯ�ୋଗୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଅର୍ଥରେ ଏହା ପ୍ରୟ�ୋଗ ହ�ୋଇଥାଏ। ଏହା ଯାବନକି ଶବ୍ଦରୁ 
ଗହୃତି।

୩୦. ଖପରାଖିଆ - ଖପରା ଏକ ଯାବନକି 
ଶବ୍ଦ। ‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ’ରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ରହଛି ି - 
“କଳଭିାନୁଦେବଙ୍କ ପରେ ମତ୍ତଭାନୁଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପରେ 
ସରୂ୍ଯ୍ୟବଂଶର ମତ୍ତଭାନୁ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ରାଜା ହେଲେ। 
ଏହାକୁ ନେଇ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛ ି - ଏ ଉତ୍ତାରୁ ମତ୍ତଭାନୁଦେବ 
ରାଜା ହେଲେ ମତ୍ତଭ�ୋଳ ହ�ୋଇ ରାଜା ଦନି ନେଲେ। ସେ 
ରାଜା ଭ�ୋଗ କଲେ ବ ୨୩।୬ ମାସ। XXX ଏଥକୁ ସପନେ 
ଆଗ୍ୟାଂ ହ�ୋଇଲେ କାଲି ଦରଶନ ବେଳେ ବମି୍ୱଳାଇଙ୍କ 
ଆଗେ ଖପରା ଖଣ୍ଡେ କ�ୋରୁଥିବ, ତତେ ଦେଖି ପଳାଇଯିବ।” 
(ପ.ୃ୨୪୯) ଏଭଳ ିଗାଳ ିଶବ୍ଦ ‘ସ୍ତୁତ ିଚିନ୍ତାମଣି’ରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ। ମହମିା ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନେ ଖପରାରେ ଖାଉଥିବାରୁ 
ତାଙ୍କୁ  ଏଭଳ ି ଆକ୍ଷେପ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା। 
ଭୀମଭ�ୋଇଙ୍କ ମତରେ - “ହଂିସା ଅହଂକାର ଥେଣ୍ଟ ଖଣ୍ଟ 
ଚ�ୋର ଜଗତେ ଅଛନ୍ତି ଯେତେ/ ଖପରେ ପଡ଼ିବେ ଖଡ଼ଗେ 
ଛିଡ଼ିବେ ଚଣ୍ଡୀ ଚାମଣ୍ଡାଙ୍କ ହସ୍ତେ” ।(୨୬ ବ�ୋଲି)

୩୧. ବଦ୍‌ମାସ - ବଦ୍‌ମାସ ଶବ୍ଦଟ ି ପିଲା ଅମାନଆି 

ଓ ଅଧିକ ଦୁଷ୍ଟ ହେଲେ କୁହାଯାଇଥାଏ। ଉଭୟ ପୁଅ ଓ 
ଝଅିମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳ ିପ୍ରୟ�ୋଗ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହ ି
‘ବଦ୍‌‘କୁ ପୂର୍ବ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭାବେ ପ୍ରୟ�ୋଗ କର ି‘ବଦ୍‌ଅଭ୍ୟାସ’ର 
ବ ିପ୍ରୟ�ୋଗ ହ�ୋଇଥାଏ।

୩୨. ଫାଜିଲ - ଫାଜିଲ ଶବ୍ଦ ଯାବନକି ଶବ୍ଦର ପ୍ରଭାବରୁ 
ଗଢ଼ି ଉଠଛି।ି ଅଧିକ ଦୁଷ୍ଟ ହେଲେ ଏଭଳ ିଗାଳ ିକରାଯାଇଥାଏ। 
ମାତ୍ର ଯାବନକି ଶବ୍ଦରେ ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେଉଥିଲା 
ଓଡ଼ିଆରେ ତା’ର ବ୍ୟବହାର ଭିନ୍ନ ରକମର।

୩୩. ମ୍ଳେଛ - ଯାବନକିମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ଚଳଣିକୁ 
ହନି୍ଦୁମାନେ ମ୍ଳେଛ ବ�ୋଲି କହଥିା’ନ୍ତି। ତେଣୁ କାହାର ି ଚଳଣି 
ସେମାନଙ୍କ ଭଳ ିହେଲେ ତାହାକୁ ମ୍ଳେଛ ଆକ୍ଷେପ କରଥିା’ନ୍ତି 
- “ମେଳଛ ପାମର ଅଧମ ଏ ଜୀବ ଛନ୍ଦ ନଟକୂଟ ପ୍ରାଣୀ/ 
ଛିଡ଼ିଯିବ ମଣୁ୍ଡ ହ�ୋଇ ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ଲ�ୋଟୁଥିବ ଏ ଧରଣୀ।”

ଏଭଳ ି ଅସୟୂାମଳୂକ ଶବ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଭଳ ି ସମସ୍ତ 
ଭାଷାଭାଷୀରେ ରହଛି।ି କହବିାକୁ ଗଲେ ଭାଷା ହେଉଛ ି
ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ରମଖୁୀର ଭାଷା। ତେଣୁ ଏହାର ସାଧୁ ରୂପ 
ଯେପର ି ରହଛି ି ଅସାଧୁ ରୂପ ମଧ୍ୟ ସେପର ି ରହଛି।ି ଘରେ 
ରହବିାବେଳେ ଅସଞ୍ଜତ ଓ ବାହାରକୁ ସଞ୍ଜତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଯିବା ଭଳ ିଭାଷା ବ ିପରକିଳ୍ପି ତ।କଏି କଲା ଏହ ିଅସୟୂାମଳୂକ 
ଭାଷାର ରୂପରେଖ ତାହାକୁ ଖ�ୋଜବିା ନରିର୍ଥକ। ଯାଦୃଚ୍ଛିକତାର 
ଖ�ୋଳପାରେ ବ ିଏହାର ଇତହିାସ, ସାମାଜକି, ଆଞ୍ଚଳକିତାର 
ଦଗି ଖ�ୋଜାପଡ଼େ। ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ଲ�ୋକଭାଷାର 
ଆଳଙ୍କାରକିତା ବ ି ରହଛି।ି ଏହ ି ଆଳଙ୍କାରକିତା ଲ�ୋକର 
ଭାଷାଶ�ୈଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ। ଏଥିରେ ଆଞ୍ଚଳକିତାର 
ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ରହଛି।ି ଗାଳଗୁିଲଜ ସମୟରେ ଏହ ି ଶବ୍ଦ 
ଅଡ଼ୁଆ ଶୁଣାଯାଏ। ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଶିକ୍ଷିତ 
ବା ଅଣଶିକ୍ଷିତର ଭାଷା ହ�ୋଇପାରେ ମାତ୍ର ଏହାର ସ୍ୱାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ରହଛି।ି ଏଥିରେ ରହଛି ି ସାମାଜକି, ଅର୍ଥନୀତ,ି ଭ�ୌଗ�ୋଳକି 
ସ୍ଥିତରି ଇଙ୍ଗିତ। ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରତୀକ ପର ି
ମଧ୍ୟ ବଚିାରଯ�ୋଗ୍ୟ। ଇତହିାସର ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଗର୍ଭ ଗହୃରୁ ବାଡ଼ି, 
କାଙ୍ଗାଳ, ଛତରା/ଛତର ିଆଜ ିବ ିସେ ସମୟଖଣ୍ଡକୁ ଅନୁରଣିତ 
କରେ। ଓଡ଼ିଶାର କ�ୋଣ ଅନୁକ�ୋଣରେ ଏହପିର ି ଅନେକ 
ଶବ୍ଦକୁ ଗାଳ ିବା‌ ଅସୟୂାର ସଙ୍କୁଚତି ଅର୍ଥ ପେଡ଼ିରୁ ଉଦ୍ଧାର କର ି
ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକ�ୋଣରୁ ସନ୍ଧାନ କରବିା ଉଚତି। 
ସହାୟକ ସଚୂୀ:
୧. ଗଳ୍ପସ୍ୱଳ୍ପ (ପ୍ରଥମ ଭାଗ)- ଫକୀରମ�ୋହନ ସେନାପତ,ି 
ମନୀଷା ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌ସ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ୨୦୦୦।
୨. ହା ଅନ୍ନ - କାହ୍ନୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ସାଥୀ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ, 
ଦଶମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୯୭
୩. ମାଦଳାପାଞ୍ଜି  - ମତୃ୍ୟୁଞ୍ଜ ୟ ନାୟକ, ଫ୍ରେଣ୍ଡ୍‌ ସ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ,୨ୟ ସଂସ୍କରଣ,୧୯୯୭
୪. ଭାଷା ବଜି୍ଞାନର ରୂପରେଖ - ବାସଦୁେବ ସାହୁ, ଫ୍ରେଣ୍ଡ୍‌ ସ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ, ୬ଷ୍ଠ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୯୯
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଓ ଭୂମିର ସମ୍ପର୍କ: ଏକ ଆଲ�ୋଚନା
ଡ. ସଜୁାତା ସାହାଣୀ 

ଅଧ୍ୟାପିକା, ଓଡ଼ିଆ ବଭିାଗ, ଇନ୍ଦିରାଗାନ୍ଧୀ ମହଳିା ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, କଟକ

ମଣିଷର ଜୀବନଧାରଣ ନମିନ୍ତେ ଭୂମି ଏକ ମହତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପାଦାନ। ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତ୍ର, ଆଶ୍ରୟ ପର ିମ�ୌଳକି ଆବଶ୍ୟକତା ସହତି 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ମାନବକି ଅଧିକାର ଭୂମି ତଥା ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହତି ନବିିଡ଼ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ। ଭୂମି ଉପରେ ମାଲିକାନା 
ତଥା ଅଧିକାର, ମଣିଷର ଅର୍ଥନ�ୈତକି, ରାଜନ�ୈତକି, ସାମାଜକି ତଥା ସାଂସ୍କୃତକି ସ୍ଥିତ ିଆଦକୁି ନିର୍ଦ୍ଧାରତି ଓ ନୟିନ୍ତ୍ରିତ କରେ। 
ସମାଜର ଅର୍ଦ୍ଧେକ ହେଉଛନ୍ତି ନାରୀ। ଭୂମି ସହତି ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ, ଅଧିକାର ତଥା ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତ ିଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କପିର ିପ୍ରତିଫଳତି ହୋଇଛ,ି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଏହ ିପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ।   

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଜୀବନର ବହୁବଧି ଦଗି 
ପ୍ରତିଫଳତି। ପରବିାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କର ି ସମାଜ ସହତି 
ନାରୀର ବବିଧି ସମ୍ପର୍କ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବରୂପକୁ 
ବହୁଳ ଭାବରେ ସମଦୃ୍ଧ କରଛି।ି ଦୟା, କ୍ଷମା, ମମତା, ଓ 
ଧ�ୈର୍ଯ୍ୟର ଅବତାର ଭାବରେ କେତେବେଳେ ସେ ବନ୍ଦନୀୟା 
ତ କେତେବେଳେ ତା’ର ଅସହାୟତା, ପୀଡ଼ା ଓ ଯାତନାରେ 
କରୁଣମୟ ହୋଇଉଠଛି ି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ। ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ତାର ସ୍ୱାଧୀନଚେତା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଅଧିକାର 
ପ୍ରାପ୍ତିର ପ୍ରୟାସ ଓ ବିଦ୍ରୋହର କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟନ ଉପନ୍ୟାସ 
ଜଗତରେ ସଷୃ୍ଟି କରେ ତୁମଳୁ ଆଲୋଡ଼ନ। ନାରୀର ସ୍ଥିତ,ି 
ଆବେଗ-ଉଚ୍ଛ୍ୱାସ, ଦ୍ୱନ୍ଦ-ସଂଘାତ-ସଂଘର୍ଷ ଆଦ ି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶ�ୈଳୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଓ 
ଆଲୋଚତି। କିନ୍ତୁ  ଏସବୁକୁ ଟିକେ ନରିିଖେଇ କର ିଦେଖିଲେ 
ମନେହୁଏ, ନାରୀର ଏ ସମସ୍ତ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ସଦୃୁଢ଼ 
ଉତ୍ସ ରହଛି।ି ଯାହା ଭୂମି ତଥା ଉତ୍ପାଦନ ସମ୍ପର୍କ ସହତି ଅତ ି
ନବିଡ଼ି ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ। ତାର ଅବହେଳତି, ନିର୍ଯ୍ୟାତତି ତଥା 
ପରାଧୀନ ଜୀବନ ଭୂମିସମ୍ପର୍କର ସତୂ୍ର ଦ୍ୱାରା ନୟିନ୍ତ୍ରିତ।  

ପ୍ରତ୍ୟକଟ ିମଣିଷର ଜୀବନଧାରଣର ପ୍ରାଥମିକ ଉପାଦାନ 
ହେଉଛ ି ‘ଭୂମି’। ତା’ର ଅବସ୍ଥିତ,ି ବସବାସ, ଆହାରବହିାର 
ଆଦ ି ସକଳ ପ୍ରକାର ଅସ୍ତିତ୍ୱ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଭୂମି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ। ଏହା କେବଳ ଜୀବକିାର ସତୂ୍ର ତଥା 
ଅନ୍ନସଂସ୍ଥାନର ଭିତ୍ତି ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ବରଂ ମଣିଷର ପରଚିୟ, 
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ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ତଥା ସ୍ୱାଭିମାନ ପ୍ରତଷି୍ଠାର ମ�ୌଳକି କାରକ ମଧ୍ୟ। 
ପାଣି, ପବନ, ଗଚ୍ଛବୃଚ୍ଛ ଭଳ ି ଭୂମି, ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାଣ 
ସଞ୍ଚାରର ଏକ ଅଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ। ସେଥିପାଇଁ ସମାଜ, ସାହତି୍ୟ, 
ସଂସ୍କୃତ ି ଆଦକୁି ଭୂମି ପ୍ରଭାବତି କରଆିସଛି ି ସ୍ୱାଭାବକି 
ଭାବରେ। ଭୂମିସ୍ୱତ୍ତ୍ୱ ବା ମାଲିକାନା ହିଁ ମଣିଷର ସାମାଜକି, 
ସାଂସ୍କୃତକି, ଆର୍ଥନୀତକି ଓ ରାଜନୀତକି ସମ୍ପର୍କଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ଦ୍ଧାରତି 
ଓ ନୟିନ୍ତ୍ରିତ କରେ। ଭୂମି ତଥା ଉତ୍ପାଦନର ଉପକରଣ ଉପରେ 
ଯାହାର ମାଲିକାନା ଯେତେ ବେଶୀ, ସମାଜରେ ତାର ପ୍ରତଷି୍ଠା, 
ସମ୍ମାନ ଓ ସର୍ବୋପର ିସମାଜକୁ ନୟିନ୍ତ୍ରଣ କରବିାର କ୍ଷମତା 
ମଧ୍ୟ ସେତେ ବେଶୀ। ଅପର ପକ୍ଷରେ ଯେଉଁ ବର୍ଗଟ ି ଭୂମି 
ମାଲିକାନାରୁ ବଞ୍ଚିତ, ସେମାନେ ସମାଜରେ ସେତେ ବେଶୀ 
ପରାଧୀନ, ଅସହାୟ, ଶୋଷିତ ଓ ନିର୍ଯାତତି। ଏହ ି ବଞ୍ଚିତ 
ବର୍ଗର ଏକ ବୃହତ୍ତମ ଅଂଶ ହେଉଛନ୍ତି ନାରୀ।  

ଭାରତୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନାରୀ ଏକ ଅବହେଳତି 
ତଥା ବଞ୍ଚିତ ବର୍ଗ ଭାବରେ ରହଆିସଛି।ି ପିତୃତନ୍ତ୍ରବାଦୀ ବଚିାର 
ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାକୁ ଭୂମିହୀନ, ସମ୍ପତ୍ତିହୀନ ଓ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ 
ପରାଧୀନ, ନିର୍ଯାତତି କର ିରଖିଆସଛି।ି ଚାଷଭୂମି ହେଉ ବା 
ବାସଭୂମି, ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ମାଲିକାନାସ୍ୱତ୍ତ୍ୱ ପିଢ଼ି ପରେ ପିଢ଼ି 
ପୁଅ-ନାତ ିସତୂ୍ରରେ ଗୋଟଏି ପୁରୁଷଠାରୁ ଆଉ ଗୋଟଏି ପୁରୁଷ 
ପାଖକୁ ହିଁ ହସ୍ତାନ୍ତରତି ହୋଇଥାଏ। ଫଳତଃ ଜୀବନଧାରଣ 
ପାଇଁ ନାରୀଟ ି ସମଗ୍ର ଜୀବନ ପୁରୁଷ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ। ଯଥା- “ପିତା ରକ୍ଷତ ିକ�ୌମାରେ, ଭର୍ତା 
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ରକ୍ଷତ ିଯ�ୌବନେ। ରକ୍ଷତ ିସ୍ଥବିରେ ପୁତ୍ରା, ନ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ୱାତନ୍ତ୍ରମହର୍ତି।” 
(ମନୁସ୍ମୃତ,ି ଅଧ୍ୟାୟ ୧୦, ଶ୍ଲୋକ ୧୨୧-୧୨୮, ପ.ୃ ୨୯୮-
୨୯୯)  ଅର୍ଥାତ୍ କିଶୋରାବସ୍ଥାରେ ପିତା, ଯୁବାବସ୍ଥାରେ 
ପତ,ି ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ ପୁତ୍ର ହିଁ ଜଣେ ନାରୀକୁ ରକ୍ଷା କରବି। 
ନାରୀ କେବେହେଲେ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ରତାର ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ। ସମ୍ପତ୍ତିଗତ 
ଅଧିକାରଶୂନ୍ୟ ନାରୀର ଅସ୍ତିତ୍ୱ ସେଥିପାଇଁ ଚରି ସଙ୍କଟରେ। 
ସର୍ବନମି୍ନ ମାନବୀୟ ଅଧିକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରବିା ତା ପକ୍ଷରେ 
ଏକ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର। ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀର 
ସ୍ଥିତକୁି ଏହ ିଭୂମିସମ୍ପର୍କର ଖିଅ ମାଧ୍ୟମରେ ବୁଝବିାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କରବିା।

ଗ୍ରାମୀଣ ପଷୃ୍ଠଭୂମିରେ ରଚତି ଅଧିକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀର ଭୂମିସଂଲଗ୍ନ ଜୀବନର ଛାପ 
ପରିଲକ୍ଷିତ। କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜ୍ୟର ଏକ ବୃହତ୍ ଭାଗ ନାରୀ କୃଷିକର୍ମ ସହତି ଜଡ଼ିତ 
ଥିବାରୁ ଉପନ୍ୟାସର ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ କୃଷି ସହତି ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ସ୍ୱଭାବକି ଭାବରେ। ତେବେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହ ି
ସମ୍ପୃକ୍ତିର ଯେଉଁ ପ୍ରତିଫଳନ ହୋଇଛ,ି ତାହାକୁ ଆମେ ଦୁଇଟ ି
ରୂପରେ ଦେଖିପାରବିା। ପ୍ରଥମଟ ିହେଉଛ ିକୃଷି ସହତି ନାରୀର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ବା ଅଂଶଗ୍ରହଣ। ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟକଟ ିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ଶ୍ରମର 
ଭାଗିଦାରତିା ରହଛି।ି କ୍ଷେତ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରବିା, ବହିନ ବୁଣିବା, ଧାନ 
ରୋଇବା, ବିଲ ବାଛବିା, ଖତସାର ବୋହ ିବିଲରେ ପକାଇବା, 
ଧାନ କାଟବିା, ଖଳାକୁ ଧାନ ବୋହବିା, ଅମଳ କରବିା ଆଦ ି
କାର୍ଯ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ସମ୍ପାଦତି ହୋଇଛ।ି ବଭୂିତ ି
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଓଦାମାଟରି ସ୍ୱର୍ଗ’ ଉପନ୍ୟାସର ‘କାଳିବୋଉ’ 
ଓ ସ୍ୱାଗତକିା ସ୍ୱାଇଁଙ୍କ ‘ଦ୍ରୋହକାଳ’ର ‘ଶିମଳୁ’ି ଚରିତ୍ର ଦ୍ୱୟଙ୍କୁ  
ଏହାର ଉଦାହରଣ ଭାବେ  ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। 
“ଗେଡ଼ଠାରୁ ଜମି ଛଡ଼ାଇ ଆଣିବା ପରେ କାଳିବୋଉ 
ମଦନାକୁ ଭାଗ ଦେବ ବୋଲି ପାଞ୍ ଚିଥିଲା। ମଦନା ମନାକଲା। 
XXX କାଳୀବୋଉ ହଳ ମଲୂିଆ କଣିି ନିଜେ ଚାଷ କଲା।” 
(ଓଦାମାଟରି ସ୍ୱର୍ଗ, ପ.ୃ ୦୪) ଅଥବା “କାହିଁକ ି ଓ କୁଆଡ଼େ 
ଚାଲିଯାଇଥିଲା, ଚଉଦ ପନ୍ଦର ବର୍ଷର ସାନଝଅି ଶିମଳୁ।ି 
XXX ମାଆ ଭାଇଙ୍କୁ  ଚାଷ କାମରେ ସାହାଯ୍ୟ କରବିାର ଝଅି। 
ମନଧ୍ୟାନ ଦେଇ ବିଲ କାଦୁଅ କରବିା, ଘାସ ବାଛବିା, ତଳପଟ ି
ତଆିର ି କରବିା କାମତକ କରିଯିବାର ଝଅି।” (ଦ୍ରୋହକାଳ, 
ପ.ୃ୧୩) କାଳୀବୋଉ ପର ି ଅନେକ ଗ୍ରାମୀଣ ନାରୀ ଘରର 
ପୁରୁଷଟରି ମତୃ୍ୟୁ  ହୋଇଗଲେ କମି୍ୱା ରୋଗବାଧକାରେ 
ପଡ଼ିଲେ ଘର ସମ୍ଭାଳବିା ସହତି ଚାଷକାର୍ଯ୍ୟର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟିତ୍ୱ 
ନଜି ଉପରକୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି। ଶିମଳୁ ି ପର ି ଅନେକ ଗରବି 
ଚାଷୀ ପରବିାରର ଝଅିମାନେ ବାପାଭାଇଙ୍କୁ  ଚାଷକାମରେ 
ସହଯୋଗ କରଥିାନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହପିର ିଅନେକ 
ନାରୀଚରିତ୍ରଙ୍କୁ  ଆମେ ଭେଟବିା, ଯେଉଁମାନେ କୃଷିକ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେତେବେଳେ କୃଷିଶ୍ରମିକ ତ କେତେବେଳେ କୃଷିସହାୟିକା 
ଭାବରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି। 

କୃଷି ତଥା ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରକୟିା ସହତି ନାରୀର ସମ୍ପୃକ୍ତି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଉ ଏକ ରୂପରେ ପ୍ରତିଫଳତି ହୋଇଛ,ି ଯାହା 

ସଧିାସଳଖ ଆମମାନଙ୍କ ନଜରକୁ ଆସେନାହିଁ। କାରଣ ସେଇ 
ସମ୍ପୃକ୍ତିଟ ିରହଛି ିପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ। ଚାଷ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହାୟକ 
ହେଉଥିବା ବଳଦ, ଗାଈଗୋରୁ, ମଇଁଷି ଆଦଙି୍କୁ  ଖାଦ୍ୟ ଦେବା, 
ସେମାନଙ୍କର ସେବାଯତ୍ନ କରବିା, ସେମାନଙ୍କ ମଳକୁ ସଂଗ୍ରହ 
କର ି ଚାଷପାଇଁ ଜ�ୈବକି ସାର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରବିା ଆଦ ି କାର୍ଯ୍ୟ 
ନାରୀ ଦ୍ୱାରା ସଂପାଦତି ହୋଇଥାଏ। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ପରଜାରୁ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଆମେ 
ପାଇପାରବିା। “ଶୁକ୍ରୁ ଜାନ ି ଟିକ୍ରାକୁ କୁହେ, ଭଲ ଝଅିଟଏି 
ଉତୁରେଇଛ ିପୁରୀ ଜାନ ିXXX ପୁରୀ ଜାନ ିଘରର କାମ କଏି 
କରେ? ଗୋଠ ଗୋଠ ଗୋରୁ ସମ୍ଭାଳ ିନେବ, ଆଉ ଡଙ୍ଗରକୁ 
କନ୍ଦା ଖୋଜ ି ଯାଇଥିବ ଯଦ ି ଖୋଜୁଥିବ, ଖରା ନାହିଁ, ତରା 
ନାହିଁ।” (ପରଜା, ପ.ୃ ୪୪) ଫସଲ ଅମଳ ହୋଇସାରବିା 
ପରେ ତାର ସଂରକ୍ଷଣ କରବିା, ଧାନ ଉଷେଁଉବା, ପାଛୁଡ଼ିବା 
ଆଦ ି କାର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କର ି ରାନ୍ଧିବାଢ଼ି ପରବିାରକୁ 
ପରଷିବା, ସେମାନଙ୍କର ସେବାଯତ୍ନ କରବିା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକଳ 
କାମ ନାରୀ କରେ। ତାର ଏହ ି ଶ୍ରମ ଘରର ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ  
ଶାରୀରକି ଓ ମାନସକି ଭାବେ ସସୁ୍ଥ ରଖିବା ସହ ପରୋକ୍ଷରେ 
ଚାଷକାର୍ଯ୍ୟରେ ହିଁ ବନିଯିୋଗ ହୋଇଥାଏ। ଏହ ି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଚାଷୀ ପରବିାରର ‘ପଧାନବୁଢ଼ୀ’ (ମାଟରି ମଣିଷ) ଓଡ଼ିଶାର 
ଶହଶହ ଚଷା ଝଅିବୋହୂଙ୍କର ପ୍ରତନିଧିି ହୋଇପାରେ। 
“ପଧାନ ବୁଢ଼ୀ! ଧନ୍ୟ କହବିଲୋ ତାକୁ! ସେଇ ଖଲୁରୀ ଘରଟ ି
ଭିତରେ କେତେ ଘଡ଼ି, କେତେ କୁଞ୍ଚା, ହାଣ୍ଡି, ମାଠଆି, ଘମୁ 
ସଜାଡ଼ି କର ିରଖିଛ।ି କାହିଁରେ ଅରୁଆ ପୁଞ୍ଜିଏ, କାହିଁରେ ଉଷୁନା 
ପୁଞ୍ଜିଏ, କାହିଁରେ ଖଦୁ ଗଣ୍ଡାଏ କାହିଁରେ ମଗୁ, କାହିଁରେ ବରି,ି 
କାହିଁରେ ସୋରିଷ।” (ମାଟରି ମଣିଷ, ପ.ୃ ୧୦)ଘର ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କର ିକ୍ଷେତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠ ିତା’ ଶ୍ରମର ସମ୍ପୃକ୍ତି ରହଛି।ି 
ଯେଉଁଠ ିପୁରୁଷଟଏି କେବଳ କ୍ଷେତଖଳାରେ କାମ କର ିଘରର 
ଆର୍ଥିକ ଉତ୍ସର ମାଲିକ ହେବାର ବାହାବା ନେଉଥାଏ, ସେଠ ି
ନାରୀଟଏି ତମାମ୍ ଜୀବନ ଦୋହରା କାମର ବୋଝ କାନ୍ଧେଇ 
ଚାଲିଥାଏ। ତଥାପି ତାର ଶ୍ରମକୁ ସ୍ୱୀକାର କରବିାରେ ସମାଜର 
କୁଣ୍ଠାବୋଧ! ଚାଷ ଓ ଚାଷୀର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଲେ କେବଳ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଚେହେରା ସମସ୍ତଙ୍କୁ  ଦିଶିଯାଏ!

କୃଷିକ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀର ଏହ ି ସମ୍ପୃକ୍ତିକୁ ଦେଖିଲାବେଳେ 
ମନ ଭିତରେ ସ୍ୱତଃ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଙ୍କିମାରେ। ଯେଉଁ ନାରୀମାନେ 
ଚାଷ ସହତି ଏତେ ନବିିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ, ସେମାନଙ୍କର 
ଚାଷଜମିରେ ଅଧିକାର କାହିଁ? ଭୂମି, କୃଷି, କୃଷକ ଆଧାରତି 
ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଭୂମିହୀନ। ଏବଂ ଏହ ି
ଭୂମିହୀନତା ନାରୀର ପରାଧୀନ, ଅବଦମିତ, ନିର୍ଯାତତି ତଥା 
ପୀଡ଼ିତ ଜୀବନର ଏକ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ କାରଣ। ଆର୍ଥିକ ଭାବେ 
ଦୁର୍ବଳ ନାରୀର ସାମାଜକି ସ୍ଥିତ ି ମଧ୍ୟ ସଦୃୁଢ଼ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ। ପରବିାର ଓ ସମାଜ ସବୁଠ ି ତାର ସ୍ୱାଧୀନତା ଓ 
ଅଧିକାର ସଙ୍କୁଚତି ହୁଏ। ପରବିାରର କ�ୌଣସ ି ନଷି୍ପତ୍ତିରେ 
ତାର ଅଂଶଗ୍ରହଣ ରହେନାହଁ। ଏପରକି ି ଆପଣା ଜୀବନ 
ବିଷୟରେ ନଷି୍ପତ୍ତି ନେବାର ଅଧିକାର ଟକିକ ବ ି ତାର 
ରହେନାହିଁ। ‘ମାଟରି ପ୍ରହରୀମାନେ’ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏହ ି
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ,  “ଏଇ ଜମି ଲାଗି ତ 
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ସେ ଛଅ ବରଷ ଶାଶୁଘରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଥିଲା। ବେଦୀରେ 
ବାପ ସତ୍ୟ କରଥିିଲା, ଭୂଷଣ୍ଡେଶ୍ୱର ପାଖେ ଥିବା ପାହଜିମିରୁ 
ତନିମିାଣ ଜମି ତାକୁ ଦେବ।ି ହେଲେ ବାପକୁ କ ି ଲୋଭ 
ଗ୍ରାସିଲା କେଜାଣି, ବାହାଘର ପରେ ଜମା ସେ ଜମି ଦେବାକୁ 
ମଙ୍ଗିଲାନ।ି ଏଣେ ଶ୍ୱଶୁର ବ ି ଅଡ଼ି ବସିଲା, ଜମି କବଲା 
ନକରବିା ଯାକେ ବୋହୂକୁ ସେ ବାପଘରକୁ ପଠାଇବନାହିଁ।” 
(ମାଟରି ପ୍ରହରୀମାନେ, ପ.ୃ ୨୮) ଏହ ିଉକ୍ତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରହୁିଏ 
ଯେ ଭୂମିହୀନ ନାରୀମାନଙ୍କର ଇଚ୍ଛା-ଅନଚି୍ଛାର କ�ୌଣସ ିମଲୂ୍ୟ 
ନଥାଏ। ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ନଷି୍ପତ୍ତି ନଅିନ୍ତି 
ପରବିାରର ପୁରୁଷମାନେ। ଏପରକି ିପ୍ରିୟ ପରଜିନଙ୍କ ସହତି 
ସେ ମିଳମିିଶି ପାରବି କ ିନାହିଁ ତାହା ମଧ୍ୟ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ୱାରା 
ନିର୍ଦ୍ଧାରତି ହୁଏ। ତାହା ପୁଣି ଜମିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କର।ି ଜମି ମିଳିଲେ 
ନାରୀଟଏି ତାର ଆତ୍ମୀୟ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହତି ଆବେଗିକ 
ସମ୍ପର୍କ ରଖିପାରବି ନଚେତ୍ ତାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମାନ ିସେମାନଙ୍କ 
ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ରହବିାକୁ ପଡ଼ିବ!

ଭାରତରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚାର-ପ୍ରସାର ପରେ 
ଲିଙ୍ଗଭେଦ ଜନତି ବାଛବଚିାର ଓ ଅସମାନତା ନେଇ ଯେଉଁ 
ସଚେତନତା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଦେଲା, ତାହାର ଫଳସ୍ୱରୂପ 
ଭାରତରେ ହନି୍ଦୁ  ମହଳିାମାନଙ୍କ ସମ୍ପତ୍ତିଗତ ଅଧିକାରରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସଧୁାର ଆସଛି।ି ହନି୍ଦୁ  ଉତ୍ତରାଧିକାର ଆଇନରେ 
ସଂଶୋଧନ ହୋଇ ନାରୀମାନଙ୍କୁ  ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ 
ମତୃସ୍ୱାମୀର ସମ୍ପତ୍ତି ଉପରେ ଏବଂ ପରେ ପିତାର ସମ୍ପତ୍ତି 
ଉପରେ ଅଧିକାର ଆଇନଗତ ଭାବରେ ଆସସିାରିଲାଣି। 
କିନ୍ତୁ  ଆମର ପିତୃତାନ୍ତ୍ରିକ ବଚିାର ନାରୀ ପାଖରେ ସମ୍ପତ୍ତି 
ରହବିା କଥାଟକୁି ସେତେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରପିାରେ ନାହିଁ। 
ଆଇନଗତ ସତୂ୍ରରେ ନାରୀ ପାଖକୁ ଆସଥିିବା ଜମିକୁ କପିର ି
ପୁରୁଷଟଏି ହସ୍ତଗତ କରବି, ସେ ନେଇ ଅହରହ ଯୋଜନା 
ଚାଲିଥାଏ। ‘କାଳାନ୍ତର’ ଓ ‘ହସକାନ୍ଦର ଛନ୍ଦ’ ଉପନ୍ୟାସର 
ଏହ ିଦୁଇଟ ିଉଦ୍ଧୃତାଂଶରୁ ପୁରୁଷକ�ୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକୁ 
ବୁଝପିାରବିା, “ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖିରେ ସେଇ କେତେ ମାଣ ଜମି। 
ଜମି ପାଇଁ ନକୁଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭଉଣୀ ସଆୁଗ, ଦାମୋଦରର 
ଭାଉଜ ଭକ୍ତି ଆଉ ଯୋଗେଶ୍ୱରଙ୍କ ବଧିବା-ଉଦ୍ଧାର। ଜମି 
ନଥିଲେ କେତକୀକୁ କେହ ି ଏମାନେ ଭୁଲରେ ସଦୁ୍ଧା କଣ 
ଆଡ଼ ଆଖିରେ ଚାହିଁ ଦେଖନ୍ତେ?”(କାଳାନ୍ତର, ପ-ୃ୩୭) 
ଏବଂ “ଭାଇ କହଥିିଲା ମାଧକୁ ତୁ ପୋଷ୍ୟ ପୁତ୍ର କରିନେ 
ସୀତା! ତା ନହେଲେ ପଛନ୍ତେ ତୋ ଜମିବାଡ଼ି ଘରଦ୍ୱାର ସବୁ 
ପୁରସ୍ତମପୁର ଖଣ୍ଟ ଖାଇଯିବେ XXX ତାର ଲେଖା ଯୋଖା 
ଦଅିର ଦେଢ଼ଶୁରମାନେ ତାକୁ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ବାପଘରକୁ ଚାଲି 
ଯିବାକୁ ଫୁସଲୁାଇଥିଲେ। ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖି ଥିଲା ତାର ଘରଢ଼ିଅ 
ଖଣ୍ଡକ ଉପରେ।”(ହସକାନ୍ଦର ଛନ୍ଦ, ପ.ୃ ୦୭)

ଭୂମି ଉପରେ ନାରୀର ଆଇନଗତ ଅଧିକାର ଆସଥିିଲେ 
ବ ିବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର କାର୍ଯ୍ୟକାରତିା ବରିଳ। ନାରୀଟଏି 
ଯେତେଯାଏ ଶାଢ଼ୀ, ଚୁଡ଼ି, ଅଳଙ୍କାର, ଆବରଣ ପାଖରେ 
ଅଟକ ି ରହଛି,ି ସେତେବେଳ ଯାଏ ସେ ଅଳଅିଳୀ ଝଅି, 
ସନୁାନାକୀ ଭଉଣୀ। କିନ୍ତୁ  ଯେତେବେଳେ ସେ ସମ୍ପତ୍ତିରେ 

ଅଧିକାର ମାଗିବସେ, ସେତେବେଳେ ସ୍ନେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଆଦର 
ସବୁକଛି ି ପଛକୁ ହେଇଯାଏ। ଏହା ହେଉଛ ି ଆମ ସମାଜର 
ଅସଲ ବାସ୍ତବତା।   

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରୁ ଭୂମିହୀନତା ଜନତି ନାରୀ 
ଉତ୍ପୀଡ଼ନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଆଉ ଏକ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ, 
ସମ୍ୱେଦନଶୀଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ। ନାରୀମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ହେଉଥିବା ହଂିସାର ସ୍ୱରୂପ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ। ଆଉ ଏହ ି ଭିନ୍ନତା ସହତି 
ସେମାନଙ୍କ ସାମାଜକି ଅବସ୍ଥାନର ଏକ ନବିିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହଛି।ି 
କଛି ି ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ଏହ ି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟକୁି 
ବୁଝବିାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରବିା।

ଛ’ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସର ‘ସାଆନ୍ତାଣୀ’, ‘ଶାସ୍ତି’ର 
‘ଧୋବୀ’, ‘ବଜ୍ରବାହୁ’ର ଜମିଦାର ପତ୍ନୀ ‘ମମତା’ ଆଦ ି
ଉଚ୍ଚବର୍ଗୀୟ (ଉଭୟ ଜାତ ି ଓ ଶ୍ରେଣୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ) ନାରୀମାନଙ୍କ 
ଜୀବନ ନତିାନ୍ତ ଭାବରେ ପରାଧୀନ, ଅବହେଳତି ଓ ପଦେ ପଦେ 
ପିତୃତାନ୍ତ୍ରିକ ଶଙୃ୍ଖଳରେ ବନ୍ଧା। ପୁରୁଷର ନରିଙ୍କୁଶ କ୍ଷମତାରେ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ସମଗ୍ର ଜୀବନ। ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ 
ଉପନ୍ୟାସର ଜମିଦାର ପତ୍ନୀ ସାଆନ୍ତାଣୀ। ସୀଆନ୍ତାଣୀ ହେଲେ 
ସଦୁ୍ଧା ଆପଣା ପତ ିଓ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କଦ୍ୱାରା ସେ ଅବହେଳତିା 
ଓ ପରବିାରରେ ଏକ ଅଲୋଡ଼ା ମଣିଷ ଭାବରେ ଗହୃୀତା। 
ସେହପିର ି କାହ୍ନୁଚରଣଙ୍କ ଶାସ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ଧୋବୀ। 
ମତୃ ସ୍ୱାମୀର ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତିର ସେ ମାର୍ଫତଦାର। ତାର 
ପୁନର୍ବିବାହ ସାମ୍ନାରେ ପ୍ରତବିନ୍ଧକ, ଖୋଦ୍ ଜନ୍ମକଲା ପିତା। 
“ବାହା ନହୋଇ କେଇଟା  ଝଅି ମଲା ମଲେଣି? ଧୋବୀ 
ଯଦ ିବାହା ହୋଇଯାଏ ନାଏକଘର ସମ୍ପତ୍ତି ହାତରୁ ଖସିଯିବ। 
ସାତପୁରୁଷ ଲାଗି ଭଲା ଏତେ ସମ୍ପତ୍ତି କଏି କଲାଣି?” (ଶାସ୍ତି, 
ପ.ୃ୨୦) ଛଳେ ବଳେ କ�ୌଶଳେ ନାରୀକୁ ସମ୍ପତ୍ତିହୀନ କର ି
ରଖିବାରେ ପୁରୁଷ ସବୁକାଳରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରଛି।ି 
କାହ୍ନୁଚରଣଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଉପନ୍ୟାସ ବଜ୍ରବାହୁରେ ରଣଗଡ଼ର 
ରାଣୀ ତଥା ରକ୍ତମାଟରି ରାଜଜେମା ମମତା। ରାଣୀ ହେଲେ ବ ି
ସେ ନାରୀ। ତେଣୁ ନିର୍ଯାତତି  ହେବା ତାର ନୟିତ!ି “ରଣସଂିହେ, 
ବଦ୍ଧମଷୁ୍ଠି କର ି ମମତାଙ୍କ ଚବୁିକରେ ପ୍ରହାର କଲେ। ଚତି୍କାର 
କର ି ମମତା ପଡ଼ିଲେ ପଲଙ୍କ ଉପରେ। ନାକ ଫାଟ ି ରକ୍ତର 
ଧାର ଛୁଟୁଛ।ି ଆଖିକୁ ଦିଶୁଛ ିସବୁ ଅନ୍ଧାର। ଦେହରେ ଆହୁର ି
ଆଘାତ।” (ବଜ୍ରବାହୁ, ପ.ୃ ୫୯) ଏହ ିନାରୀମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ସ୍ୱଚ୍ଚନ୍ଦ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାର ସକଳ ଉପାଦାନ ଅଛ।ି ଭଲ 
ଖାଇବା, ପିନ୍ଧିବା, ଉପଭୋଗ କରବିା, ସବୁକଛି ି ସେମାନଙ୍କ 
ହାତ ପାହାନ୍ତାରେ। କିନ୍ତୁ  ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାପାଇଁ ଏସବୁ ବ୍ୟତୀତ 
ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ବ ିଜରୁରୀ। ଯାହାର ଅଭାବରେ ଜୀବନ ଥାଇ ବ ି
ଜଣେ ମରିଯାଏ। 

“ମାଇପି ଜନମ ଅତ ି ହୀନଛାକରା ଜନମ- ମାଡ଼ 
ଖାଇବେ, ଗାଳ ି ଖାଇବେ, ସବୁ ସହ ି ପଡ଼ିରହିବେ। ତାଙ୍କର 
ଖାଇବା କ’ଣ, ପିନ୍ଧିବା କ’ଣ! XXX ସ୍ତିରୀ ଜନମରେ ସଖୁ 
କ’ଣ ଖୋଜବିା।” (ମାଟରି ମଣିଷ, ପ.ୃ୧୩) ମାଟରି ମଣିଷ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା କେବଳ ପଧାନବୁଢ଼ୀର ବକ୍ତବ୍ୟ ମାତ୍ର 
ନୁହେଁ; ଏକ ନମି୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଚାଷୀ ପରବିାରର ସବୁଠୁ ବୟସ୍କ 
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ନାରୀର ଜୀବନୋପଲବ୍ଧି। ସାମାନ୍ୟ ଜମି ଥିବା ପରବିାରର  
ଝଅିବୋହୂ ଏମାନେ। ସଧିାସଳଖ ଚାଷରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
ନକଲେ ମଧ୍ୟ ଚାଷରେ ସେମାନଙ୍କ ଶ୍ରମର  ପରୋକ୍ଷ ଭାଗିଦାରୀ 
ରହଛି।ି କିନ୍ତୁ  ପରବିାରରେ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତ ିଖବୁ୍ ଦୟନୀୟ। 
କାଳାନ୍ତର ଉପନ୍ୟାସର ନକୁଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭଉଣୀ ‘କେତକୀ’, 
ମାଟରି ପ୍ରହରୀମାନେ ଉପନ୍ୟାସର ଚ�ୌଧୁରୀ ଘରର ବଧିବା 
ବୋହୂ ‘ଉମା’, ହାଅନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସର ମତୃ ବାସ ୁ ସାହୁଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ 
‘ଉମାବୋଉ’ ଆଦ ି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ  ଦେଖିଲେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରହୁିଏ ଯେ, ଚାଖଣ୍ଡେ ପେଟର ଦାଉରେ ନାରୀମାନେ 
ଯାବତଜୀବନ କପିର ିଦାସୀର ଜୀବନ ବଞ୍ଚନ୍ତି। ଉପାର୍ଜନ ପାଇଁ 
ଘର ବାହାରକୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିବା ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଷେଧ। 
ସତୁରାଂ ପରବିାରର ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦୟା ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚିବାର ଏକମାତ୍ର ରାସ୍ତା। କେତକୀର ସ୍ୱାମୀ ମଲାପରେ 
ଭାଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତାକୁ ରଖିବା ନେଇ କୁଣ୍ଠାବୋଧ। ଯିଏ 
ରଖିଲା ସେ ତାର ଶାଶୁଘରର ସମ୍ପତ୍ତି ହାତେଇବାର ମସଧୁା 
କଲା। ଉମାବୋଉର କାହାଣୀଟ ି ମଧ୍ୟ ସେହପିର।ି “ବାପ 
ମଲାରୁ ଆଜ ିକାଳ ଓଲଟଗିଲା। ବୋଉ ମଣୁ୍ଡରେ ମଢ଼ୁି ପସରା 
ଧର ି ଘର ଘର ବୁଲିବ, ଘରର ସବୁ କାମ କରବି, ଗୁହାଳ 
ପୋଛବି! XXX ବାସ ୁସାହୁର ପନ୍ଦର ମାଣ ଜମି ଥିଲା। ସେ 
ଆଖି ବୁଜିଲାରୁ ଆଜ ିସନିା ଏୟା! XXX ବୋଉ ତ ମଲାସାପ। 
ଖଡୁ଼ୀର ହାତଟେକାରେ ଥାଏ, ତାଆର କ ି ଚାରା? ପସରା 
ବୁଲେଇ ବକି ି ଯେଉଁ ପଇସା ଆଣେ ଦାଦଖିଡୁ଼ୀ କଡ଼ାକ୍ରାନ୍ତି 
ହସିାବ କର ିନଅିନ୍ତି। ହାତ ଖର୍ଚ୍ଚ ପାଇଁ ପଇସାଟଏି ମାଗିଲେ  
ବ ିଦେବାକୁ ତାଙ୍କର ମନ ବଳେ ନାହିଁ।” (ହା ଅନ୍ନ, ପ.ୃ୦୬ ) 
ସ୍ୱାମୀ ଚାଲିଗଲା ପରେ ଛାଡ଼ି ଯାଇଥିବା ପନ୍ଦରମାଣ ଜମିର 
ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ହେଲା ଦଅିର ଏବଂ ନଜି ଘରେ ଚାକରାଣୀ  
ହେଲେ ଉମାବୋଉ। ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସହ ି ନପାର ି ଉମା ହେଲା 
ପଥର ଭିକାରୀ। ଆମର ଜାତଭିିତ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଉପର ସୋପାନରେ ଥିବା ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଦରେ ତଥାକଥିତ 
ପରମ୍ପରା ଓ ସାମାଜକି ନୟିମର ବେଡ଼ିଟ ିବେଶ୍ ସଦୃୁଢ଼। ତାକୁ 
ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ପଦାକୁ ବାହାରିଯିବା ଓ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପରିଶ୍ରମ 
କର ି ପେଟ ପୋଷିବା, ଏହ ି ବର୍ଗର ନାରୀମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମ୍ଭବ ହୁଏନାହିଁ। ହିଡ଼ମାଟ ି ଉପନ୍ୟାସରେ ମଲୂିଆଣୀ 
ନଧିିଆବୋଉର ଏହ ିଉକ୍ତି ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏହ ିଦଗି ପ୍ରତ ି
ଏକ ତୀକ୍ଷଣ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ! “ବାବୁଘର, କରଣ ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଘର, 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୋସେଇଁଙ୍କ ଘର। ତାଙ୍କ ଘରେ ବାଇଆମା ବଅସର 
କୁଳ ଭୁଆସଣୁୀ, ଝଅି ଭୁଆସଣୁୀ କ’ଣ ନାହାନ୍ତି। କେତେ 
ଜଣଙ୍କର ଛାଇ ପଡ଼ୁଛ ିଏଇ ଗାଁ ଗୋହରିୀ କଡ଼ରେ? XXX 
ଲାଜ ସନିା ତାଙ୍କର।ି XXX ଗରବିର ପଇସା ଟଙ୍କା କାହିଁ ଯେ 
ତା ଇଜ୍ଜତକୁ ଜଗିବ! ତାଙ୍କ ଇଜ୍ଜତକୁ ଏଇ ବଡ଼ ଲୋକଙ୍କ ଟଙ୍କା 
ପଇସା ଓଲଟ ିମାଡ଼ିବସେ। ବଳାତ୍କାର କରେ।” (ହିଡ଼ମାଟ,ି ପ.ୃ 
୩୭) ଏହ ି ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ନମି୍ନବର୍ଗର ନାରୀମାନଙ୍କ 
ଶାରୀରକି ଶୋଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦଏିନାହିଁ କ?ି

ତେବେ ଭୂମିହୀନତା କାରଣରୁ ଯେଉଁମାନେ ସବୁଠୁ 
ବେଶୀ ପ୍ରଭାବତି ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଇଛ,ି ସେମାନେ 

ହେଲେ ଦଳତି ଓ ପଛୁଆ ବର୍ଗର ନାରୀ। ସମାଜରେ ଏହ ି
ବର୍ଗଟ ି ମଖୁ୍ୟତଃ ଭୂମିହୀନ। ପରବିାରର ପୁରୁଷମାନେ 
ଯେତେବେଳେ ଭୂମିହୀନ ସେତେବେଳେ ନାରୀଟରି ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା 
ବହୁ ଗୁଣରେ ବଢ଼ିଯାଏ। ଦ�ୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଧାରଣ ନମିନ୍ତେ 
ଏହ ି ଭୂମିହୀନ ପରବିାରର ନାରୀମାନେ ଅନ୍ୟର ଜମିରେ 
ମଲୂ ଲାଗନ୍ତି। ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଅସହାୟତାର ସଯୁୋଗ 
ନେଇ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ମାଲିକମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ  ଅକ୍ଳେଶରେ 
ଶୋଷଣ କରନ୍ତି। ପଡ଼ାପୋଡ଼ି ଉପନ୍ୟାସର ଉଦ୍ଧୃତାଂଶକୁ 
ଏହ ିପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ “ଲାଲବାବୁ ଯାହାକୁ 
ପସନ୍ଦ କରିବେ ଏବଂ ସେ ଯଦ ିନଗଲା, ତେବେ ତାର ସେଇ 
ଗାଁରେ ରହବିା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼େ। କାରଣ ଯେତେ 
ଜମିବାଡ଼ି କେବଳ ଲାଲବାବୁଙ୍କର। ଏ ଲୋକମାନଙ୍କର କଛି ି
ଜମିବାଡ଼ି ନଥିଲା। ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କର ଜମିରେ ମଲୂ ଲାଗି ପେଟ 
ପୋଷଥିଲେ। ଯିଏ ମଲୂ ଲାଗି ଯାଉନଥିଲା, ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କର 
ବିଲକୁ ଯାଇ ଜାଳକାଠ ସଂଗ୍ରହ କରବିା ସହ ମହୁଲ ଋତୁରେ 
ମହୁଲ ଗୋଟେଇବା, ଚାଁର, ଆମ୍ବ, କେନ୍ଦୁ ଗୋଟେଇବା 
କାମ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ଜୀବନ ଧାରଣ କରୁଥିଲେ XXX 
ତେଣୁ ଲାଲବାବୁଙ୍କ ବରୁିଦ୍ଧରେ ଯିବା ଅର୍ଥ ଯମ ବରୁିଦ୍ଧରେ 
ଯିବା। ନଆିଁ ପାଣି ସବୁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବ।” (ପଡ଼ାପୋଡ଼ି, ପ.ୃ 
୫୦) ଆମ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଥିବା ଜାତ ି ଓ ଶ୍ରେଣୀଗତ 
ବ�ୈଷମ୍ୟ ଲାଲ୍‌ବାବୁଙ୍କ ପର ି ଥିଲାବାଲା ମାନଙ୍କୁ  ମଣିଷର 
ଶ୍ରମ, ସମ୍ପତ୍ତି, ଇଜ୍ଜତ ସବୁକଛି ି ଲୁଣ୍ଠନ କରବିାର ସଯୁୋଗ ଓ 
ସାହସ ଯୋଗାଇଦଏି। ଶାରୀରକି ଶୋଷଣ ହେଲେ ସଦୁ୍ଧା 
ନାରୀଟଏି ଅପମାନକୁ ସହ ିକାମ କରବିାକୁ ସେମାନେ ବାଧ୍ୟ 
ହୁଏ। ଦ୍ରୋହକାଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହ ି ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର 
ଆହୁର ିସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଦିଶେ। “ଗୁମାସ୍ତା ଆଗେଇ ଆସ ିରତନା 
ବୋଉର ଫୁଙ୍ଗୁଳା କାନ୍ଧରେ ହାତ ରଖିଲା XXX ବଳ ସାହସ 
ନଥିଲେ ନଥାଉ ପଛକେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ପାଖରେ ସ୍ପର୍ଶ ବୁଝବିାର 
କଳା ଟକିକ ବରାବର ଥାଏ XXX ରତନା ବୋଉ ସଂଭ୍ରମରେ 
କାନ୍ଧ ଉପରକୁ ତା’ର ମଳସିଆି କସ୍ତା କାନକୁି ଉଠେଇ 
ନେଲା। XXX ଦୀର୍ଘନଃିଶ୍ୱାସଟଏି ନେଇ ରତନା ବୋଉ ଆଖି 
ବୁଜିଦେଲା। କେହ ି ଯଦ ି ତା’ ବନ୍ଦ ଆଖିକୁ ସେତତେବେଳେ 
ହାତରେ ମେଲେଇ ଦେଖିଥିାନ୍ତା ତାହେଲେ ସେଠ ି ଅବଶ୍ୟ 
ଦେଖିଥାନ୍ତା ଆଖି ଦ’ିଟା ରଡ଼ ନଆିଁ ପର ିରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ। କୁହାଯାଏ 
ରକ୍ତର ରଙ୍ଗ ବିଦ୍ରୋହର ରଙ୍ଗ।” (ଦ୍ରୋହକାଳ, ପ.ୃ ୫୨) 
ଧନୀକ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ବରୁିଦ୍ଧରେ ଦଳତି ନାରୀର ବିଦ୍ରୋହ 
ଆଖିରେ ଓ ରକ୍ତରେ ଚହଟପିାରେ। କିନ୍ତୁ  ବାହାରକୁ ବାହାରେ 
କେବଳ ଦୀର୍ଘଶ୍ୱାସ। 

 ଭୂମିହୀନତା ଭାରତରେ ଦଳତି ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ  ଯେମିତ ି
ଏକ ସ୍ୱାଭିମାନବହିୀନ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରେ, ଦଳତି 
ନାରୀଟକୁି ମଧ୍ୟ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ପଥରୋଧ 
କରେ। ଦଳତି ନାରୀଟଏି କେବଳ ଲିଙ୍ଗଭେଦ ଓ ଅର୍ଥନୀତକି 
ବଞ୍ଚନାର ଶିକାର ହୁଏନାହିଁ, ବରଂ ଏହା ସହତି ଯୋଡ଼ି ହୋଇ 
ରହଥିିବା ଜାତିଭେଦ ସେମାନଙ୍କ ସାମାଜକି-ସାଂସ୍କୃତକି ଓ 
ରାଜନ�ୈତକି ଅଧିକାରଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଛଡ଼ାଇ 
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ନଏି। ଉପର ବର୍ଣ୍ଣିତ ଲାଲ୍‌ବାବୁ ଓ ଗୁମାସ୍ତାମାନଙ୍କ ପରବିାରର 
ନାରୀମାନେ କେବଳ ନଜି ପରବିାର ଭିତରେ ଶୋଷିତ 
ଓ  ନିର୍ଯାତତି। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେମାନଙ୍କ ଶାରୀରକି 
ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ବରିଳ। କିନ୍ତୁ  ରତନୀ ପର ି ନମି୍ନ ବର୍ଗର 
ନାରୀମାନେ ପରବିାରରେ ଲିଙ୍ଗଭେଦ ଜନତି ହଂିସାକୁ ସାମ୍ନା 
କରବିା ସହତି ଉଚ୍ଚଜାତରି ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ଶାରୀରକି 
ଶୋଷଣର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି। ଜାତ-ିଶ୍ରେଣୀ-ଲିଙ୍ଗ ଆଧାରତି 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଶୋଷଣ ଭୋଗନ୍ତି। ଏଇ ଦଳତି ତଥା ପଛୁଆ 
ବର୍ଗର ନାରୀମାନେ। 

ନାରୀ ଜୀବନର ଏହ ି ଅସହାୟତା, ପରାଧୀନତା, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅବଦମନର କାହାଣୀକୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ତାର 
କଳେବରରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ  ପ୍ରୟାସ କରଛି।ି 
ସମାଜକୁ ତଥା ପାଠକମାନଙ୍କୁ  ନାରୀର ସ୍ଥିତ ି ବିଷୟରେ 
ସଚେତନ କରଛି।ି  ଜମି ତଥା ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରୟା ସହତି 
ନାରୀର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ସମ୍ୱନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଫଳତି 
ହୋଇଛ।ି  ମାତ୍ର କ�ୌଣସ ିବ ିସ୍ଥାନରେ ନାରୀର ଜମି ଉପରେ 
ମାଲିକାନା ରହଥିିବାର ଦେଖାଯାଇନାହିଁ। ଭୂମିହୀନତା, 
ନାରୀ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାର ଏକ ପ୍ରମଖୁ କାରଣ ରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୋଇଥିଲେ ସଦୁ୍ଧା ଏହ ିସ୍ଥିତାବସ୍ଥାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେବା ପର ି
ନାରୀ ଚରିତ୍ରଟଏି ଉପନ୍ୟାସରେ ସଷୃ୍ଟି ହେଲା ପର ିମନେହୁଏ 
ନାହିଁ। ଏପର ିଏକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ନଜରକୁ ଆସେନାହିଁ, ଯିଏ 
ଭୂମି ଅଧିକାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରବିା ଦଗିରେ ଏକ ଉଦାହରଣ 
ପାଲଟଛି!ି ତଥାପି ନାରୀ ଓ ଭୂମିସମ୍ପର୍କର ଏହ ିଦଗିକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ନଜର ଆଢ଼ୁଆଳରେ ନରଖି ସମ୍ୱୋଧିତ କରବି 
ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଇପାରେ।

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସଚୂୀ
୧) ନାୟକ, ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳୀ। ମାଟରି ପ୍ରହରୀମାନେ। କଟକ ଟ୍ରେଡଂି 
କମ୍ପାନୀ, କଟକ। ୨୦୦୪।
୨) ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଭୂିତ।ି ହସକାନ୍ଦର ଛନ୍ଦ। ସଧୁା ପ୍ରକାଶନୀ 
କଟକ। ୨୦୦୨।
୩) ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଳନି୍ଦୀ ଚରଣ। ମାଟରି ମଣିଷ। ଲାର୍କ ବୁକ୍ସ 
ଭୁବନେଶ୍ୱର। ୨୦୦୪।	
୪) ମହାନ୍ତି, କାହ୍ନୁଚରଣ। ଶାସ୍ତି। ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍ ପବ୍ଳିଶର୍ସ,   
ବାଲବଜାର, କଟକ। ୨୦୧୬।
୫) ମହାନ୍ତି, କାହ୍ନୁଚରଣ। ବଜ୍ରବାହୁ। ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍ ପବ୍ଳିଶର୍ସ, 
କଟକ। ୧୯୯୪।
୬) ମହାନ୍ତି, କାହ୍ନୁଚରଣ। ହା ଅନ୍ନ। ସାଥୀ ପ୍ରକାଶନ,  
ବାଲବଜାର, କଟକ। ୨୦୧୬।
୭) ମହାନ୍ତି,  ଗୋପୀନାଥ। ପରଜା। ବଦି୍ୟାପୁରୀ, ବାଲବଜାର, 
କଟକ। ୨୦୦୧।
୮) ମହାପାତ୍ର, ନତି୍ୟାନନ୍ଦ। ହିଡ଼ମାଟ।ି ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର,  
ବାଲବଜାର, କଟକ। ୨୦୦୭।	
୯) ରାୟ ରାମଶଙ୍କର। ସଂପାଦନା। ମନୁସଂହତିା ବା ମନୁସ୍ମୃତ।ି 
ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଥ ଷ୍ଟୋର୍, କଟକ। ୧୯୨୭।
୧୦) ସନୁାନୀ, ବାସଦୁେବ। ପଡ଼ାପୋଡ଼ି। ପକ୍ଷୀଘର ପ୍ରକାଶନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ୱର। ୨୦୨୧।
୧୧) ସ୍ୱାଇଁ, ସ୍ୱାଗତକିା। ଦ୍ରୋହକାଳ। ପକ୍ଷୀଘର ପ୍ରକାଶନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ୱର।  ୨୦୧୭।
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B A G E E S H A

ଆଞ୍ଚଳକି ଲ�ୋକମିଥ୍  ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ‘ଡାଲଖାଇ ଯାତ୍ରା’ 
ଡ. ସଂଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର

ଅଧ୍ୟାପକ, କେ.ଭି ଡଗି୍ରୀ ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, କଣ୍ଟାବାଞ୍ଜି

ଡାଲଖାଇ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲ�ୋକ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତରି ଏକ ପ୍ରମଖୁ ଅଙ୍ଗ। ଲ�ୋକ ଜୀବନର ସ୍ୱପ୍ନ, ସମ୍ଭାବନା, ଉଚ୍ଚ୍ୱାସ ଓ 
ଆଭିଚାରକିତା  ଏଥିରେ ରୁପାୟିତ ହ�ୋଇଥାଏ। ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ଉତ୍ପତ୍ତି ବିଷୟକ ଏକାଧିକ ମିଥ୍ ମଧ୍ୟ ଅଛ।ି ଆମେ ଲ�ୋକ 
ଜୀବନରେ  ଚାର�ୋଟ ିପ୍ରକାର ଡାଲଖାଇ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉଁ। ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନ�ୋମଗୁ୍ଧକର। ସମୟର 
ପ୍ରହାରରେ  ‘ଡାଲଖାଇ’ ପରମ୍ପରା ତା’ର  ବ�ୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହରାଇ ବସଛୁ।ି ଏହ ିମହାନ ପରଂପରା ଓ ଏହାର ବଭିିନ୍ନ ଦଗି ପ୍ରତ ି
ଆଲ�ୋକପାତ ପୂର୍ବକ ଏହାର ସାଂପ୍ରତକି ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧ ଓ ଗୁରୁତ୍ୱକୁ ପରଚିତି କରେଇବା ହିଁ ଏହ ିପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ।

ବଣ ପାହାଡ଼ ଘେରା ଓଡ଼ିଶା। ନଦ, ନଦୀ, ବଣ ପାହାଡ଼, 
ପଥର, ମଣିଷ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀ ସହ କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ 
ଗଡ଼ ି ଆସଛୁ ି ଜୀବନ। ସମୟ ସହତି ତାଳ ଦେଇ ବଦଳଛି,ି 
ବଢ଼ିଛ ିଜୀବନ ଧାର, ମଣିଷର ପ୍ରକୃତରି ହସ, କାନ୍ଦ, ଲୁହ, ଲହୁ, 
ଜନ୍ମ, ମତୃ୍ୟୁ , ସଂକଳ୍ପ, ବିଶ୍ୱାସ ଓ ଅବିଶ୍ୱାସ ସମହୂ ମାଧ୍ୟମରେ 
ମଣିଷ ଗଢ଼ିଛ ିଦେବତା, ରାକ୍ଷସ, ଭୂତ, ପ୍ରେତ। ମଣିଷ ପାଳଛି ି
ଉତ୍ସବ। କେତେ ଖଣୁ୍ଟକାଟ ିଗାଁରେ ପରଜା ସାଜଛି ିତ ଦହିାର,ି 
ଝାଙ୍କର, ବରୁା, ଗଉଁତଆି ଆଦ ିହ�ୋଇ ଦେବତାଙ୍କ ଖସୁ ିପାଇ 
ପରବ କରଛି,ି ଯାନିଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ୟମରେ କଟଛି ି
ସମୟ। ସମୟ ଓ ମଣିଷ ଜୀବନ ଧାରାରେ ଲ�ୋକବିଶ୍ୱାସ, 
ଲ�ୋକ ପରଂପରା, ଲ�ୋକ ଜୀବନ, ଲ�ୋକମାନସ ସବୁ ସଷୃ୍ଟି 
ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସରଳ, ନରିୀହ, ଆଦବିାସୀ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜାତ,ି ପ୍ରଜାତମିାନେ ପଥର, ପାହାଡ଼, ଝରଣା, 
ଗଛ ଆଦିରେ ଖ�ୋଜଛିନ୍ତି ଦେବତା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଜାତ,ି 
ପ୍ରଜାତିଙ୍କ ଭଳ।ି ଡାଲଖାଇ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସେମିତ ି ଏକ 
ଲ�ୋକପର୍ବ ଯାହାକ ିଏ ଅଞ୍ଚଳର ଅଗଣିତ ଲ�ୋକ, ବ୍ୟକ୍ତିବୃନ୍ଦ 
ଓ ସମାଜ ଦ୍ୱାରା ଆଦୃତ ଓ ସ୍ୱୀକୃତ। 
ଡାଲଖାଇ କ’ଣ, କେବେ ଓ କାହିଁକ ି: ଆଶ୍ୱିନ ମାସର ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ 
ଅଷ୍ଟମୀ ଦନି ଡାଲଖାଇ ପୂଜା କରାଯାଏ। ଏହ ି ଦନି ହନି୍ଦୁ  
ସବର୍ଣ୍ଣମାନେ ଭାଇମାନଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ କାମନା କର ିଭାଇ ଜଉିନ୍ତିଆ 
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ସାରାଂଶ 

ଓଷା କରୁଥିଲା ବେଳେ ଆଦବିାସୀ ପରଂପରାର ଝଅିମାନେ 
ଭାଇ ଓ ପରବିାରର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କର ି ଡାଲଖାଇ ଓଷା 
ପାଳନ କରଥିାନ୍ତି। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବାସ କରୁଥିବା କନ୍ଧ, 
ଗଣ୍ଡ, ଶବର, ବଂିଝାଲ, ଭୂୟାଁ ଆଦ ିଆଦବିାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ଏହ ିଯାତ୍ରା ବେଶ୍ ଆଦୃତ୍। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଜିଲ୍ଲା ଗୁଡ଼କି ଯଥା- 
ବଲାଙ୍ଗୀର, ସମ୍ବଲପୁର, ବରଗଡ଼, ନୂଆପଡ଼ା, କଳାହାଣ୍ଡି, 
ସବୁର୍ଣ୍ଣପୁରର ଆଦବିାସୀମାନେ ଏହା ପାଳନ କରଥିାନ୍ତି। 
ଡାଲଖାଇ ପୂଜା ପାଇଁ ଏକ ‘କୁଠ’ିର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କାଯାଏ। ସେ 
ଚିତ୍ର ସମହୂରେ ହର-ପାର୍ବତୀ, କଇଁଛ, ପତ୍ର, ଫୁଲ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଏକାଧିକ ଚିତ୍ର ରହେ। ସାତଜଣ ଅବବିାହତିା କୁମାରୀ କନ୍ୟା 
ଓ ଜଣେ ବବିାହତିା ନାରୀ ମିଶି ଏକ ଦଳ ହୁଅନ୍ତି। ସଭିଏଁ 
ସେ ଦନି ଉପବାସ ରହଥିାନ୍ତି। ନଦୀ ବା ପ�ୋଖରୀରେ ବାଲି 
ପୂଜା ହୁଏ। ସେଠ ିକୁମାରୀମାନେ ଉଲଗ୍ନ ହେବା ବଧିି ରହଛି।ି 
କୁଠିରେ ଦେହେର ି ପୂଜା କରନ୍ତି। ଧୁନକେଲ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଓଷାଗୀତ ମଧ୍ୟ ଗାଆନ୍ତି। ରାତସିାରା ଯୁବତୀମାନେ କୁଠ ି
ବାହାରେ ନାଚଗୀତ କରଥିାଆନ୍ତି। ଆଦବିାସୀ ପରଂପରାର 
ସବୁତକ ଗଣା ପିନ୍ଧି ଝଅିମାନେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବାର ଦୃଶ୍ୟ 
ବେଶ୍ ମନ�ୋହର। ଷୁଳବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଷୁଳକୁଠରି 
ସାମନାରେ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ। ବାହାରେ ମଧ୍ୟ ଝଙ୍କାଳଆି ଗଛ 
ବାପଡ଼ଆିରେ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ। ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପାରଂପରକି ପ୍ରଥା 
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ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ। ଢ଼�ୋଲ, ମହୁରୀ, ତାସା, ନସିାନ, 
ଟମି୍‌କଡ଼ି ିମାଧ୍ୟମରେ ବାହାରୁଥିବା ବାଦ୍ୟ ଶବ୍ଦଗୁଚ୍ଛ ଚହଲେଇ 
ଦଏି କୁମାରୀଙ୍କ ପାଦ। ନାଚନିାଚ ି ହାଲିଆ ହେବା ଯାଏଁ 
ଚାଲିଥାଏ ନୃତ୍ୟଗୀତ। ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେବତାଙ୍କ 
ଆରାଧନା, ପ୍ରକଟତି ହୁଏ ଏଣୁ ଡାଲଖାଇ ଯାତ୍ରାରୁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ 
ବାଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ‘ଲ�ୋକ’ ପାଏ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ। 
ଡାଲଖାଇ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରକାର ଭେଦ : ଡାଲଖାଇ ଯାତ୍ରା ମଳୂତଃ 
ଚାରପି୍ରକାର। ସେ ଗୁଡ଼କି ହେଲା - ୧) ମଡ଼�ୋ ଡାଲଖାଇ ୨) 
ଡାହ ିଡାଲଖାଇ ୩) କୁଠ ିଡାଲଖାଇ ୪) ପଥେଇ ଡାଲଖାଇ। 
ଡାହ ି ଓ କୁଠ ି ଡାଲଖାଇ ଅଷ୍ଟମୀ ଦନି ପାଳତି ହୁଏ ଏବଂ 
ମଡ଼�ୋ ଓ ପଥେଇ ଡାଲଖାଇ ବର୍ଷସାରା ବବିାହ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଉତ୍ସବରେ ପାଳତି ହୁଏ। ସୀମିତ କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ଡାଲଖାଇ ଉପରେ ବସି୍ତାରତି ଆଲ�ୋଚନା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ। ସମୟ ଓ ସବୁଧିା ଦେଖି ତାହା ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ 
କରାଯିବ। 
ଡାଲଖାଇ ଉତ୍ପତ୍ତିର ବଷିୟକ ଏକ ମିଥ୍: ଡାଲଖାଇ ଯାତ୍ରା 
ବିଷୟରେ ଏକ ସନୁ୍ଦର ମିଥର ପ୍ରଚଳନ ଅଛ।ି ମିଥ୍‌ଟ ିଏହପିର-ି 
ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ ଭଗବାନ ଶିବଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ଏକ ଗ�ୋହତ୍ୟା ପାପ 
ହ�ୋଇଥିଲା। ସେ ଗନ୍ଧମାର୍ଦ୍ଦନକୁ ଆସ ିଏହାର ପବିତ୍ର ଝରଣା 
ପାଣିରେ ଗାଧ�ୋଇବାରୁ ତାଙ୍କର ପାପ ମ�ୋଚନ ହ�ୋଇଥିଲା। 
ଶିବ ଉଭୟ ନୃସଂିହନାଥ ଓ ହରିଶଙ୍କର ଝରଣାରେ ବୁଡ଼ 
ପକାଇଥିଲେ। ତା’ର କଛି ିଦନି ପରେ ଉତ୍ସୁକତା ଓ କ�ୌତୁହଳ 
ବଶତଃ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ ବୁଲିବା ପାଇଁ ଓ ଶିବଙ୍କ ପାପମ�ୋଚନ 
କ୍ଷେତ୍ର ଦେଖିବା ପାଇଁ ଆସଥିିଲେ ଗନ୍ଧମାର୍ଦ୍ଦନ ପାହାଡ଼ 
ଅଂଚଳକୁ। ପାହାଡ଼ରେ ବୁଲୁଥିବା ସମୟରେ ତ୍ରିପଳା ନାମକ 
ଜଣେ ରାକ୍ଷସ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ  ଦେଖି କାମଜ୍ୱାଳାରେ 
ଅଧୀର ହ�ୋଇ ଉଠିଲା ଓ ଦେବୀଙ୍କୁ  ବଳପୂର୍ବକ ଭ�ୋଗ କରବିା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲା। ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ କହିଲେ ମୁଁ ତ�ୋର ମାଁ, 
ମୁଁ ଏ ଜଗତର ମାଁ, ଏଣୁ ମ�ୋ ପ୍ରତ ିତ�ୋର ଏ ବ୍ୟବହାରେ 
ଅନୁଚତି ଓ ବର୍ଜନୀୟ। ମାତ୍ର ତ୍ରିପଳା, ତୁମେ ତ ଯୁବତୀ ଦିଶୁଛ 
ଏଣୁ ତମେ ମ�ୋର ମାଁ କଭିଳ ିହେବ ବ�ୋଲି କହ ିଦେବୀଙ୍କୁ  
ଆକ୍ରମଣ କରବିାକୁ ଉଦ୍ୟତ ହୁଅନ୍ତେ ମାତା ପାର୍ବତୀ ତାଙ୍କର 
ଯ�ୋନୀକୁ ବସି୍ତାରତି କରବିାକୁ ଲାଗିଲେ। ସେ ଯ�ୋନୀ ମଧ୍ୟରୁ 
ଜନ୍ମ ନେଲେ ଚ�ୌଷଠ ି ଯ�ୋଗିନୀ। ସେମାନେ ସଭିଏଁ ମିଶି 
ତ୍ରିପଳା ରାକ୍ଷସକୁ ହତ୍ୟା କରବିାକୁ ଉଦ୍ୟତ ହୁଅନ୍ତେ ତ୍ରିପଳା 
ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହ�ୋଇ ଯ�ୋଡ଼ ହସ୍ତରେ ଦେବୀଙ୍କୁ  କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା 
କଲା। ମାତା ପାର୍ବତୀ ତାକୁ ଏକ ବାଘରେ ପରଣିତ କର ି
ନଜିର ବାହାନ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ। ଏସବୁ ଘଟଣା 
ଘଟଥିିବା ସ୍ଥାନଟ ିଦୁର୍ଗେଇ ଖ�ୋଲ ଯାହାକ ିନୃସଂିହନାଥ ଠାରୁ 
୧୦କମିି. ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଅବସ୍ଥିତ। ସେ ଦେବୀଙ୍କୁ  ଆଜ ିମଧ୍ୟ 
ଡାଳ ଅର୍ପଣ କର ି ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ। ଡାଳ ଖାଉଥିବାରୁ 

‘ଡାଲ୍‌ଖାଇ’ ଦେବୀଙ୍କ ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ନାମକରଣ ଭଳ ିହ�ୋଇଅଛ।ି 
ଏ ମିଥ୍‌ରୁ ‘ଡାଲ୍‌ଖାଇ’ ପୂଜାର ଉତ୍ପତ୍ତି ସହ ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତରି 
ସଂପର୍କ ବେଶ୍ ଜଣାପଡ଼େ। 

ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ଗବେଷକ ତଥା ଗୁରୁ ଘାସରିାମ ମିଶ୍ର ଏ 
ମିଥ୍‌କୁ ନେଇ ଅନେକ ଗୁଡ଼ଏି ଗବେଷଣାରେ ଲିପ୍ତ ଅଛନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରାଚୀନ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ଗବେଷକ ତଥା ଗୁରୁ 
ଘାସରିାମ ମିଶ୍ର ଏ ମିଥ୍‌କୁ ନେଇ ଅନେକ ଗୁଡ଼ଏି ଗବେଷଣାରେ 
ଲିପ୍ତ ଅଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରାଚୀନ ଲ�ୋକ ଜୀବନ ଯେହେତୁ 
ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ କରୁଥିଲା ଗଛ, ଲତା, ପତ୍ର ଓ ପାହାଡ଼କୁ 
ନେଇ ପ୍ରଚଳତି କମି୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ମିଥ୍‌କୁ ବୁଝବିାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହଅିଛ।ି ଦୁର୍ଗେଇ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ମଳୂସ୍ଥଳୀ। ବର୍ତ୍ତମାନ 
ସେ ଗଛତଳେ ଏକ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ମରୂ୍ତ୍ତୀ ବସା ଯାଇଛ।ି ମାତ୍ର 
ଡାଲପୂଜା ସେଠ ି ବର୍ତ୍ତମାନ ଯାଏଁ ମଧ୍ୟ ଅଛ।ି ଡାଲଖାଇ 
ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ବାଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଆଦକୁି ନେଇ ଅନେକ 
ଗବେଷଣା କରାଯାଇପାରେ ବ�ୋଲି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ମତ ଦଅିନ୍ତି। 
ବଭିିନ୍ନ କାରଣରୁ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ସଂପର୍କୀତ ମିଥ୍‌ଟ ି ବହରିାଗତ 
ଲ�ୋକଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ବଦଳ ହ�ୋଇଯାଇଥିବାର ଅଭିଯ�ୋଗ ମଧ୍ୟ 
କରନ୍ତି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର।

ପ୍ରକୃତରେ କଥାଟ ି ମଧ୍ୟ ସତ। ଶତାଧିକ ବର୍ଷ ଧର ି ଏ 
ଅଂଚଳକୁ ଆସଥିିବା ବହରିାଗତ ଉଚ୍ଚ ଜାତିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଏବ 
ଅଂଚଳର ସଂସ୍କୃତ ିଓ ପରଂପରାରେ ପଡ଼ଅିଛ।ି ଉଭୟେ ମଳୂ 
ଲ�ୋକେ ଓ ବହରିାଗତ ଲ�ୋକେ ଉଭୟଙ୍କୁ କଛି ିକଛି ିଦେଇଛନ୍ତି 
ଓ ନେଇଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଗୀତରୁ କାହାଣୀ ହେଲା ବେଳକୁ, 
କାହାଣୀ ଗୁଡ଼କି ପୁରାମାତ୍ରାରେ ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ ହ�ୋଇ ପଡ଼ଛିନ୍ତି। 
ଡାଲଖାଇକୁ ନେଇଥିବା ଅନ୍ୟ ମିଥ ଗୁଡ଼କିର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ 
ସେଇଭଳ।ି
ଡାଲଖାଇ ସଂପର୍କିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ମିଥ୍- ସଷୃ୍ଟି ଆରମ୍ଭ ହେବା 
ପରେ ପଥୃିବୀର ପ୍ରଥମ ରାଜା ହେଲେ ଥଳ ରାଜା ଓ ରାଣୀ 
ବମିଳା। ତାଙ୍କର ପୁଅ ନଳ ରାଜା ଓ ରାଣୀ ତାରାବତୀ, ଝଅି 
ରଇଲାବତୀ। ସାତବର୍ଷର ଝଅି ରଇଲାବତୀ ଦିନେ ଆଈ 
ସାଂଗରେ ଗାଧ�ୋଇ ଯାଇଥିବା ସମୟରେ ଦୁର୍ଗା ଅଧାସ୍ୱର୍ଗରୁ 
ଥାଇ ଫୁଲ ଡାଲାଟଏି ନଦୀରେ ପକାଇ ଦେଲେ ଓ ମର୍ତ୍ତ୍ୟରେ 
ଡାଲଖାଇ ଓଷା ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କର ପୂଜାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ 
ରଇଲାକୁ ଆଦେଶେ ଦେଲେ। ପୂଜାର ବଧିିବଧିାନ ଜାଣିଥିଲା 
ରଇଲାର ଭାଉଜ ତୁଳସା। କେତ�ୋଟ ି କଠଣି ପରୀକ୍ଷା 
କରସିାରିଲା ପରେ ତୁଳସା ଡାଲଖାଇ ଓଷା ପାଳନ ବଧିି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପୂର୍ବକ ରଇଲାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲା। ସ୍ୱର୍ଗରୁ ମହାରଣା 
ଡକାଇ କାନ୍ଥରେ ଦୁର୍ଗା, ପାର୍ବତୀ, ଈଶ୍ୱର, ଅହଲ୍ୟାବତୀ, 
ତୁଳସାରାଣୀ, ନାରଦ, କୁର୍ମ୍ମଦେବତା, ହନୁମାନ, ଦହନା ରାଣୀ 
ଆଦ ି ଷ�ୋହଳଟ ି ଚିତ୍ର ଅଂକନ ପୂର୍ବକ କ�ୋଠିଶାଳ ତଆିର ି
ହେଲା। କଇଳାସରୁ ଗାଉଣୀ ଆସ ି ଓଷାର ଗୀତ ଗାଇଲା। 
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ନାରଦ ସବୁ ଦେବତାଙ୍କୁ  ନମିନ୍ତ୍ରଣ କରଗିଲେ। ତା’ପରେ 
ଭାଈ ନଳରାଜାଙ୍କ ମଂଗଳ କାମନା କର ିରଇଲା ପଥୃିବୀରେ 
ପ୍ରଥମ ଥରପାଇଁ ଆଶ୍ୱିନ ଶୁକ୍ଳ ଅଷ୍ଟମୀ ଦନି ଏହ ିଡାଲଖାଇ 
ଓଷା ଆରମ୍ଭ କଲା। (ପଣ୍ଡା, ନମିାଇଁ ଚରଣ(୧୯୯୭) ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟର ସ୍ୱରୂପ, ସାରସ୍ୱତ ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର, 
ସମ୍ବଲପୁର, ପ-ୃ ୬୨)
ଡାଲଖାଇଲ�ୋକଗୀତରେ ଲ�ୋକଜୀବନ: ଡାଲଖାଇ ଗୀତ 
ଏକ ଲ�ୋକଗୀତ। ଛେଦନ ମଣ୍ଡନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏହା ଆଗକୁ 
ଆଗକୁ ବଢ଼ିଥାଏ। ଲ�ୋକ ମଖୁରେ ପ୍ରସାରତି ଓ ପ୍ରବାହତି 
ହେଉଥିବାରୁ ଉକ୍ତ ଗୀତରେ ଲ�ୋକଜୀବନ ଓ ଲ�ୋକାଚାରର 
ଅନେକ ବଭିବ ପ୍ରକଟତି ହ�ୋଇଥାଏ। ସବୁଠୁ ଅଧିକ ଭାବେ 
ଏଥିରେ ପ୍ରେମ, ଶଙୃ୍ଗାର, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଦାଦନ ଭଳ ି ମାନବୀୟ 
ଦୁଃଖ ଓ ପ୍ରତିବେଦନ ସବୁ ଭର ିରହଥିାଏ ଡାଲଖାଇ ଗୀତରେ। 
ବିଶେଷ ଭାବେ କୁମାର ିମାନଂକ କଥା ଥାଏ ଏ ଗୀତରେ। ସ୍ଥାନ 
ଅଭାବରୁ ଏଠ ିମାତ୍ର ଦୁଇଟ ିଉଦାହରଣ ଦଆିଯାଇପାରେ। 

ବର୍ତ୍ତମାନ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ। ବସି୍ଥାପନ, ଦୁଃସ୍ଥ 
ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ଅଭାବ ଏଅଂଚଳର ମେରୁଦଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗି  ଦେଇଛ।ି 
ତାକୁ ଡାଲଖାଇ ଗୀତରେ ଗାଇଛ ି ଲ�ୋକ କବ-ି ଡାଲ 
ଖାଇରେ...ଡାଲ୍ ଖାଇରେ/ କମେଇ ଖେଇ ଗଲ ନୂଆଁ 
ନାଗର/ ସେନ ରହ ିମତେ ପାଶିର ିଦେଲ/ ଏତ କଥା ଯଦ ି
ମନେ ଭାବିଲ/ ଯଦର୍ ଭି ଗଲ/ ତମର ସାଂଗେ ମତେ 
କାଂଜେ ନ ିନେଲ/ ପାହାଁତ ିରାତ/ି ତମର ବିନେ ଛାତ ିହେସ ି
କରତ/ି ତମର କଥା ଭାଲି ରସଆି/ ଆନୁଛେ ଜର, ଅଠ ି
ପହର/ ରଜାଗ�ୋ ମ�ୋର, କାଏଁ ଡାଲଖାଇରେ...। 

ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଣେ ଯୁବତୀ ଝଅିର କ�ୋହ 
ଏହ ିଗୀତରୁ ମିଳେ। 

ଆଉ ଗ�ୋଟଏି ପଦ ଦେଖନ୍ତୁ  – ଡାଲଖାଇରେ/ ହାଁଡ଼ ି
ଭାଂଗିଗଲେ ହେସ ିଖପରା/ ମନ ଭାଂଗି ଗଲେ ସବୁ ଚୁପୁରା/ 
ଗୁଟେ ଭାତ ଚପିି ଦେଲେ ଡାଲଖାଇ/ ପଡ଼ସ ିଧରା, ପଡ଼୍‌ସ ି
ଧରା, ପଡ଼୍‌ସ ିଧରା କେଁ/ ଡାଲଖାଇରେ।

ମନ ଭଙ୍ଗା କଥାର ଏକ ଚମତ୍କାର ଚିତ୍ରଣ ମିଳେ ଏଥିରୁ। 
ତେବେ ଡାଲଖାଇ ଗୀତରେ ସ୍ୱପ୍ନ, ପ୍ରେମ, ଜୀବନ, 

ଯ�ୌବନ ଆଦ ି ବିଷୟରେ ଅନେକ ପଙ୍‌କ୍ତି ଗୁଡ଼କି ଗାନ 
କରାଯାଏ। ଝଅିମାନେ ପଦକୁ ମେଳାଇ ହଜାର ହଜାର ଗୀତ 
ଗାଇଥାନ୍ତି। ଜୀବନ, ଯ�ୌବନ, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତରି ଅପାର 
ଅପରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ମିଳେ ଡାଲଖାଇ ଗୀତରୁ। ଡାଲଖାଇ 
ଗୀତରେ ସାହତି୍ୟିକ ମଲୂ୍ୟ ଅପାର। 
ମହାନ୍ ପରଂପରା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରଂପରାର ମିଶ୍ରଣ ଓ ସମନ୍ୱୟ: 
ଡାଲଖାଇ ଓଷା କ୍ଷୁଦ୍ର ପରଂପରାର ଅଂଶ ବିଶେଷ। ମାତ୍ର 
ସମୟ କ୍ରମେ ମହାନ୍ ପରଂପରା ସହ ଅନେକ ପରମିାଣରେ 
ପ୍ରଭାବତି ହ�ୋଇଛ।ି ପୂର୍ବରୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଏହା ଏକ ଦୁର୍ଗାପୂଜା 

ଓ ଭାଇ ଜଉିନ୍ତିଆ ଓଷା ନଥିବା ସମୟାନ୍ତରରେ ଏହା ଆର୍ଯ୍ୟ 
ପରଂପରା ସହ ମିଶି ଦୁର୍ଗାପୂଜାର ରୂପ ନେଇ ଥାଇପାରେ। 
ସେହପିର ି ଆର୍ଯ୍ୟ ପରଂପରାର ଭାଇଜଉିନ୍ତିଆରେ କାଠ ି ଓ 
ବାଲି ଆଦରି ବ୍ୟବହାର କ୍ଷୁଦ୍ର ଆଦବିାସୀ ପରଂପରାଠାରୁ 
ଆସଅିଛ।ି ଡାଲଖାଇ ଓଷାର କାହାଣୀ ମଧ୍ୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଉଚ୍ଚ 
ପରଂପରା ଦ୍ୱାରା ବ୍ୟବହୃତ। କ୍ଷୁଦର ପରଂପରା ଓ ବୃହତ୍ 
ପରଂପରାର ସଂପର୍କ ଓ ସମନ୍ୱୟ ହିଁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତରି 
ବ�ୈଚିତ୍ର‌୍ୟ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ସେ ସଂପର୍କ ଓ ସମନ୍ୱୟ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରଭାବତି କରଛି।ି ଡାଲଖାଇ ପୂଜା, ଗୀତ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟରେ ମହାନ୍ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରଂପରାର ପ୍ରଭାବ 
ବିଷୟରେ ଅନେକ ଆଲ�ୋଚନାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହଛି।ି ଶିବ 
ଗ�ୋହତ୍ୟା ପାପ ମ�ୋଚନ କରବିା ପାଇଁ ଗନ୍ଧମାର୍ଦ୍ଦନ ପାହାଡ଼କୁ 
ଆସବିା, ପାର୍ବତୀ ବୁଲି ଆସବିା ଇତ୍ୟାଦ ି କ୍ଷୁଦ୍ର ପରଂପରାର 
ମହମିା ପଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ। ଶିବଙ୍କ ଗ�ୋହତ୍ୟା ପାପ 
ନାମରେ ଏକ ବରିାଟ ଲ�ୋକଗାଥା ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳତି ଅଛ ି ଏ 
ଅଂଚଳର ଲ�ୋକମଖୁରେ। ଡାଲଖାଇ ଏଣୁ ମଳୂତଃ ଏକ 
ଆଦବିାସୀ ପରଂପରାରୁ ଉଦ୍ଧୃତ ଲ�ୋକ ଜୀବନର ଅନନ୍ୟ 
ଆବଶ୍ୟକତା। ପରେ ପରେ ଏଥିରେ ଅନେକ ଘଟଣା ଓ 
କାହାଣୀର ମିଶ୍ରଣ ଘଟଅିଛ।ି 
‘ଡାଲଖାଇ’ ଏକ ଅମଲୂ୍ୟ ଲ�ୋକସଂପତ୍ତି: ଡାଲଖାଇ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଏକ ଅମଲୂ୍ୟ ଲ�ୋକସଂପତ୍ତି। ଧର୍ମୀୟ ପରଂପରା 
ସହ ଜଡ଼ତି ହ�ୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟାତ୍ମକ ମଲୂ୍ୟ 
ମଧ୍ୟ ରହଛି।ି ଲ�ୋକ ଜୀବନର ଅନେକ ଅକୁହା କଥା ଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଇଥାଏ ଲ�ୋକକବ ି ‘ଡାଲଖାଇ’ ଗୀତରେ। 
ସ୍ଥାନୀୟ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ସଖୁ ଦୁଃଖ ବାହରେ ଜଗତ ଜୀବନର 
ମଙ୍ଗଳ କାମନା ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। କେହ ି କେହ ି ୟାକୁ 
ଆଦବିାସୀ ଓ ତନ୍ତ୍ର ମିଳନର ଏକ ପର୍ବ ବ�ୋଲି ମଧ୍ୟ କହନ୍ତି। 
ଆଗରୁ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଅଛ ିବ�ୋଲି ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉଚ୍ଚ ଜାତରି ଲ�ୋକେ 
ଉକ୍ତ ପର୍ବରୁ ନଜିକୁ ଦୂରେଇ ରଖଥୁିଲେ। ବର୍ତ୍ତମାନ ସେ ଯୁଗ 
ନାହିଁ। ଡାଲଖାଇ ପ୍ରତ ିଆସକ୍ତି ରଖଥୁିବା ଗବେଷକ ବାସଦୁେବ 
ସା କହନ୍ତି ଡାଲଖାଇ ଏକ ମହାନ୍ ଲ�ୋକନୃତ୍ୟ। ଏହାର 
ପ୍ରଚାର, ପ୍ରସାର ଓ ଗବେଷଣା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ। ମାତ୍ର 
ଅନେକ ଏହାର ମହତ୍ତ୍ୱ ବୁଝ ିନପାର ିଶସ୍ତା ନୃତ୍ୟ ବ�ୋଲି ମଧ୍ୟ 
ମନେ କରଥିାନ୍ତି। କୁମାରୀ ଝଅିମାନଙ୍କ ହୃଦୟ ଓ ଭାବାବେଗ 
ସହ ଜଡ଼ତି ଏହା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରମଖୁ ଲ�ୋକ 
ଆବେଦନ। ଏଥିର ମିଥ୍ ଗୁଡ଼କି ଉପରେ ମଧ୍ୟ ଗବେଷଣା 
କରା ଯାଇପାରେ। 

ବର୍ତ୍ତମାନ ଦେଖାଯାଉଛ ି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲ�ୋକସଂପତ୍ତି ପର ି
ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଧୀରେ ଧୀରେ ସତ୍ତା ହରାଇ ବସଛୁ।ି 
ସହରୀ ଜୀବନ ପ୍ରତ ିଆକର୍ଷଣ ଓ ଉଗ୍ର ଆଧୁନକିତା ଏହାର 
ଏକ ମଖୁ୍ୟ କାରଣ। ସହରରେ ଷ୍ଟେଜ୍‌ରେ ଏ ନୃତ୍ୟର 
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ବହୁଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏହାର ମ�ୌଳକିତାକୁ ନଷ୍ଟ କରୁଅଛ।ି ଦୁଃସ୍ଥ 
ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ସମସ୍ୟାର ଅନେକ ଲ�ୋକ କମେଇ ଖାଇ 
ବାହାରକୁ ଯାଉଥିବାରୁ ଦଅିଁ ଦେବତା, ପୂଜା ପରଂପରାରେ 
ମଧ୍ୟ ବ୍ୟାଘାତ୍ ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇଛ। 
ଉପସଂହାର : ଡାଲଖାଇ ପୂଜା, କ�ୋଠ,ି ନାଚ ଓ ୟା’ ପଛରେ 
ଥିବା ଧର୍ମୀୟ ଓ ସାମାଜକି ପରଂପରା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ 
ଅମଲୂ୍ୟ ସଂପଦ। ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସଂପର୍କ, 
ତଥା ଭ୍ରତୃତ୍ୱ ଓ ପ୍ରେମର ବାର୍ତ୍ତା ବହନ କରୁଥିବା ‘ଡାଲଖାଇ’ 
ଉତ୍ସବଟ ିଆହୁର ିଅଧିକ ଗବେଷଣା ଓ ସଂଗ୍ରହର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରଖେ। ସମାଜ ଗତରି ତାଳେ ତାଳେ ଏ ପର୍ବ ଗୀତ ସବୁ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ନଜିପଣ ହରାଇବାକୁ ବସଛି।ି ଆଧୁନକିତାର କବଳରୁ 
ଏସବୁକୁ ବଂଚାଇବା ଅସମ୍ଭବ। ତେଣୁ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଗବେଷଣା 
ଆଗାମୀ ଅନେକ ପିଢ଼ି ପାଇଁ ଅନେକ ବାର୍ତ୍ତା ଦେବ।  ‘ଡାଲଖାଇ’ 
ଦେବୀଙ୍କ ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼କି ଏକାଧିକ କାରଣରୁ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ଜନିିଷରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ରହୁଛ,ି ଯେଉଁଥିରେ କ ିଏ 
ଉତ୍ସବର   ମ�ୌଳକିତା   ବ୍ୟାହତ ହେଉଛ।ି  ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ଏ   ଦଗିରେ ଆଗେଇ ଆସବିା 
ଉଚତି୍। ଅଗଣିତ ଜନତାଙ୍କ ଅତୁଳନୀୟ ସଂପତ୍ତି ଧ୍ୱଂସ ହେବା 
ପୂର୍ବରୁ ସାଇତା ଗଲେ ମଙ୍ଗଳ ହେବ। 

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସଚୂୀ: 
୧. ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମ ସନୁ୍ଦର। ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ ତତ୍ତ୍ୱ, ଓଡ଼ିଶା 
ବ୍ଳକ ଷ୍ଟୋର୍ସ ବିନ�ୋଦ ବହିାରୀ, କଟକ। ୧୯୯୫
୨୧. ମହାପାତ୍ର, ଚକ୍ରଧର। ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲୀ ଗୀତ। ୧୯୫୬
୨. ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର। ଲ�ୋକ ସଂସ୍କୃତ ିପରିକ୍ରମା, ୧ମ 
ପ୍ରକାଶ, ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର, ବିନ�ୋଦ ବହିାରୀ, କଟକ। ୧୯୯୬
୩. ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର। ପୂର୍ବ ଭାରତର ହନି୍ଦୁ  ଲ�ୋକମିଥ୍ 
ଓଡ଼ିଶା। ୧୯୮୧
୪. ମିଶ୍ର, ସରୁେନ୍ଦ୍ର କୁମାର (ସଂ)। ଗ�ୋଁଡ଼ ସଂସ୍କୃତ ିଓ ଲ�ୋକ 
ସାହତି୍ୟ, ଆଦବିାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତ ିଏକାଡ଼େମୀ, କଲ୍ୟାଣ 
ବଭିାଗ, ଭୁବନେଶ୍ୱର। ୧୯୯୮
୫. ମେହେର, ଲକ୍ଷ୍ମଣ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କୃଷିଭିଭିକ 
ଲ�ୋକଧାରା, ବଲାଙ୍ଗିର ଷ୍ଟୁଡେଣ୍ଟସ୍ ଷ୍ଟୋର, ବଲାଙ୍ଗିର। 
୨୦୧୧
୬. ରଥ, ସନ୍ତୋଷ କୁମାର। ଅସ୍ୱୀକୃତ ପରମ୍ପରା, ଅନୁରାଗ 
ପ୍ରକାଶନ, ବଲାଙ୍ଗିର। ୨୦୦୭
୭. ରାୟ, ମାଳବକିା। ମିଥ୍ ଓ ଆଧୁନକି ଓଡ଼ିଆ କବତିା- 
ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ-୨। ୧୯୯୩
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ଏକବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନ
ରୁଦ୍ରନାରାୟଣ ସାହୁ 

ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ସ୍ନାତକ�ୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହତି୍ୟ ବଭିାଗ,
ସରକାରୀ ସ୍ୱୟଂ ଶାସତି ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ଅନୁଗ�ୋଳ

କବତିା, ଗଳ୍ପ, ନାଟକ ଉପନ୍ୟାସ ପର ିଆତ୍ମଜୀବନୀ ହେଉଛ ିସାହତି୍ୟର ଏକ ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବଭିାଗ। ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ନାନା 
ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟମୟ ଘଟଣାର ପ୍ରତିଲିପି ହେଉଛ ିଆତ୍ମଜୀବନୀ, ଯେଉଁଥିରେ ସମାଜର ସଂସ୍କୃତ,ି ପରମ୍ପରା, କଳା ସହତି ଜୀବନର ନାନା 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଘଟଣା ସକୂ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହ�ୋଇଥାଏ। କବତିା, ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାର 
ସଚେତନ ଭାବରେ କରାଯାଇଥିଲେ ହିଁ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ତାହାର ବ୍ୟବହାର ହ�ୋଇଥାଏ ସ୍ୱତଃସ୍ପୃତ୍ତ ଓ ସ୍ୱାଭାବକି ଭାବରେ ।

ବଦିଗ୍ଧ ସାହତି୍ୟ ସଷୃ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ ମ�ୌଖିକ 
ଆକାରରେ ଲ�ୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳତି ଥିଲା। ବଦିଗ୍ଧ ସାହତି୍ୟ 
ଉନ୍ନତରି ଶୀର୍ଷ ଶିଖରରେ ପହଞ୍ଚିଥିଲେ ବ ି ଲ�ୋକସାହତି୍ୟର 
ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ହେବନାହିଁ। ନବ ନବ ରୂପରେ ନୂତନ 
ଚେତନା ନେଇ ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ ବଦିଗ୍ଧ ସାହତି୍ୟକୁ କରବି ସମଦୃ୍ଧ 
ଓ ପରବିର୍ଦ୍ଧିତ। ଅତୀତର ଐତହିପ୍ରବଣତା ଲ�ୋକସାହତି୍ୟ 
ଦେଇ ବଦିଗ୍ଧ ସାହତି୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କର ି ବଦିଗ୍ଧ ସାହତି୍ୟକୁ 
କରଛି ି ପରାଙ୍ଗପଷୃ୍ଠ ଏହା କେହ ି ଅସ୍ୱୀକାର କରପିାରିବେ 
ନାହିଁ। ଭାରତୀୟ ବ�ୈଦକି ସାହତି୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କର ିପୁରାଣ 
ସାହତି୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତଟି ିକ୍ଷେତ୍ରରେ ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟର ଅଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରଭାବ ରହଛି।ି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ବଭିିନ୍ନ କାବ୍ୟ, 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ଇତ୍ୟାଦ ି ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ରଚତି। 
ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କର ି
ଏକବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ଲେଖିକାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତେ ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ ଦ୍ୱାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବତି, 
ଏହାକୁ ଅସ୍ୱୀକାର କରାଯାଇନପାରେ। ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟକୁ 
ବୁଝବିା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ‘ଲ�ୋକ’ କ’ଣ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ 
ଆଲ�ୋଚନା କରବିା ସମୀଚୀନ ହେବ। ଲ�ୋକ ଶବ୍ଦର ଗ�ୋଟଏି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ କ�ୌଣସ ିଆଲ�ୋଚକ ପ୍ରକାଶ କରନିାହାନ୍ତି। ତେଣୁ 
ଲ�ୋକ ଶବ୍ଦ ହେଉଛ ିବ୍ୟାପକ। ତାହେଲେ କାହାର ସାହତି୍ୟକୁ 
ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ କୁହାଯିବ? ଏହା ବଡ଼ ବିଷମ   ପ୍ରଶ୍ନ। ଲ�ୋକ 
କହିଲେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଭିତରେ ଥିବା ସଭ୍ୟ-ଅସଭ୍ୟ, 
ଶିକ୍ଷିତ-ଅଶିକ୍ଷିତ, ମାର୍ଜିତ-ଅମାର୍ଜିତ, ଧନୀ-ଦରଦି୍ର, ଉଚ୍ଚ-ନୀଚ୍ଚ 
ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଲ�ୋକ ଅନ୍ତର୍ଭୁ କ୍ତ। ଅଧିକାଂଶ ଆଲ�ୋଚକ ଲ�ୋକ 
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ସାହତି୍ୟକୁ ପଲ୍ଲୀ ବା ନଗରର ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତାର ସାହତି୍ୟ 
ବ�ୋଲି ଗ୍ରହଣ କରଛିନ୍ତି। କାରଣ ପଲ୍ଲୀ/ନଗରର ଅଶିକ୍ଷିତ ଗୀତ, 
କାହାଣୀ, ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ପଲ୍ଲୀର ସମଦୁାୟ ଜନତାଙ୍କର 
ଅଧିକାରଭୁକ୍ତ ହ�ୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ହ�ୋଇଯାଏ 
ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ। ଲ�ୋକ ବା ସାଧାରଣ ଜନତା, ତା’ର ସଂସ୍କୃତ,ି 
ସାହତି୍ୟ, ଧର୍ମ, ଆଚାର, ବଚିାର, ଚାଲିଚଳଣୀ, ରୀତନିୀତ ିସହତି 
ଜଡ଼ତି। ସଂସ୍କୃତରେ ଲ�ୋକୃ ଦର୍ଶନ ଧାତୁରେ ଘଞ୍ଚ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୁକ୍ତ 
ହ�ୋଇ ଲ�ୋକ ଶବ୍ଦ ନଷି୍ପନ୍ନ ହ�ୋଇଛ।ି ଏହ ିଧାତୁର ଅର୍ଥ ହେଉଛ ି
ଦେଖିବା। ତେଣୁ ଲ�ୋକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛ ିଦେଖିବା ଲ�ୋକ 
ବା ଯିଏ ଦେଖିପାରେ। ଯେତେବେଳେ ଗ�ୋଟଏି ଜନ ସମଦୁାୟ 
ସେହ ି ସମାନ କାର୍ଯ୍ୟକୁ କରେ ସେ ସମୟରେ ସେ ଲ�ୋକ 
ପାଲଟ ିଯାଏ। ଅର୍ଥାତ୍ ଜଣେ ପଲ୍ଲୀ ଜନତାର ସାହତି୍ୟକୁ ଦେଖନ୍ତି 
ବା ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରନିଅିନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ତାହା ହ�ୋଇଯାଏ 
ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ।  ତେଣୁ ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟରେ ଲ�ୋକ ସଂସ୍କୃତରି 
ପ୍ରତଟି ିବଭିବ ପଲ୍ଲୀ ଜନତା ଦ୍ୱାରା ସମାନ ଭାବରେ ଆଦୃତ। 
ଲ�ୋକ ଉପାଦାନ: ଉପାଦାନ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପ୍ରାୟତଃ ସମସ୍ତଙ୍କୁ  
ଜଣା। ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛ ିଉପକରଣ ବା ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଦ୍ରବ୍ୟ।  
ଲ�ୋକ ଉପାଦାନ କହିଲେ ଏଇଆ ବୁଝବିାକୁ ହେବ ଯାହା ଲ�ୋକ 
ଜୀବନକୁ ମାର୍ଜିତ, ରୁଚବିନ୍ତ, ସଂସ୍କୃତ ିସମ୍ପନ୍ନ ଓ ଶିକ୍ଷିତ କରେ 
ତାହା ହେଉଛ ିଲ�ୋକ ଉପାଦାନ। ଯାହା ବନିା ଲ�ୋକର ଜୀବନ 
ସ୍ୱୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, ତାହା ହେଉଛ ିଲ�ୋକ ଉପାଦାନ। ମନୁଷ୍ୟ 
ସମାଜରେ ବସବାସ କରବିା ଓ ଜୀବନ ଧାରଣ କରବିାପାଇଁ ଏହ ି
ଉପକରଣଗୁଡ଼କିର ଅପରହିାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ରହଛି।ି ଏହାର 
ଅଭାବ ରହିଲେ ମନୁଷ୍ୟ ହ�ୋଇଯାଏ ଅଚଳ ଓ ପ୍ରାଣଶୂନ୍ୟ। 
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ସାଧାରଣତଃ ସାହତି୍ୟ ଲ�ୋକକୁ କେନ୍ଦ୍ର କର ି ରଚତି। ତେଣୁ 
ସାହତି୍ୟର ପ୍ରଥମ ଉପାଦାନ ହେଉଛ ି ଲ�ୋକ। ଲ�ୋକ 
ଜୀବନ ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସତି ସେହସିବୁ 
ଉପକରଣଗୁଡ଼କି ହେଉଛ-ି ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ, ଲ�ୋକଗୀତ, 
ଢଗଢ଼ମାଳ,ି ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, ଲ�ୋକବାଣୀ, ଲ�ୋକ କାହାଣୀ, 
ଲ�ୋକ ନାଟକ, ଲ�ୋକଚାର, ଲ�ୋକ ବିଶ୍ୱାସ, ଲ�ୋକ କ୍ରୀଡ଼ା 
ପ୍ରଭୂତ ିଅନ୍ୟତମ ।
ସାହତି୍ୟରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନର ଆବଶ୍ୟକତା : ଲ�ୋକକୁ 
ଛାଡ଼ ି ସାହତି୍ୟର ପରକିଳ୍ପନା ଅସମ୍ଭବ। ସେ ବଦିଗ୍ଧ ସାହତି୍ୟ 
ହେଉ କ ିଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ ପ୍ରତଟି ିକ୍ଷେତ୍ରରେ ଲ�ୋକର ଉପସ୍ଥିତ ି
ଏକାନ୍ତକାମ୍ୟ।  ସଭ୍ୟତା ଓ ବଜି୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତ,ି ମଦୁ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ରର 
ପ୍ରତଷି୍ଠା, ଶିକ୍ଷା ବସି୍ତାର ପ୍ରଭୃତ ି ମ�ୌଖିକ ସାହତି୍ୟକୁ ବସି୍ କୃତ ି
ପଥରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ବଦିଗ୍ଧ ସାହତି୍ୟର ହାତ ଧର ି ଆଗକୁ 
ବଢ଼ିଥିଲା। କିନ୍ତୁ  ଯେତେବେଳେ ସାହତି୍ୟିକମାନଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି 
ହେଲା ଅତୀତ ପ୍ରବଣତା ଓ ଐତହି୍ୟ ପ୍ରୀତକୁି ଛାଡ଼ ିସାହତି୍ୟ 
ରଚନା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ, ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଲ�ୋକସାହତି୍ୟ 
ବା ଲ�ୋକସଂସ୍କୃତ ି ପ୍ରତ ି ଆକର୍ଷିତ ହେବା ସ୍ୱାଭାବକି କଥା। 
ଏହା କେବଳ ଭାରତୀୟ ସାହତି୍ୟରେ ନୁହେଁ ବଶି୍ୱ ସାହତି୍ୟ 
ପ୍ରତ ିମଧ୍ୟ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ। କାରଣ ଲ�ୋକସଂସ୍କୃତ ିଭିତରେ ଗ�ୋଟଏି 
ଜାତ ିବା ସଭ୍ୟତାର ସନୁୀଳ ଇତହିାସ ସ୍ୱର୍ଣ୍ଣକାରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହ�ୋଇଥାଏ। ସେହ ିଐତହି୍ୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କଥା ଓ ସଂସ୍କୃତକୁି ବଦିଗ୍ଧ 
ସାହତି୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର(କୃତ୍ରିମ ଭାବରେ ନହ�ୋଇ ସ୍ୱାଭାବକି 
ଭାବରେ) କର ି ଲ�ୋକ ଚେତନାରେ ଐତହି୍ୟପ୍ରବଣତା 
ଓ ଅତୀତପ୍ରୀତକୁି ଉଜ୍ଜୀବତି କରବିା ହେଉଛ ି ଆଧୁନକି 
ସାହତି୍ୟିକମାନଙ୍କର ପ୍ରମଖୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ। ସାହତି୍ୟ କେବଳ ବଦିଗ୍ଧ 
ଜନତା ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନରହ ି ପଲ୍ଲୀଜନତା ନକିଟରେ 
ପହଞ୍ଚିପାରୁ ଏ ପ୍ରକାର ଆଦର୍ଶ କଥା ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥିଲେ 
ଗ�ୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ। ଗ�ୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସେହ ିଆଦର୍ଶ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରବିାକୁ ଯାଇ ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରଛିନ୍ତି - “ସମାଜର କେତେକ 
ଉଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର ଲ�ୋକେ ସମଗ୍ର ଜାତ ି ହ�ୋଇଥିଲେ ଲ�ୌକକି 
ସାହତି୍ୟର ପ୍ରୟ�ୋଜନ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ 
ବିଲରେ ହଳ କରୁଛନ୍ତି, ବଗିଚାରେ ପାଣି ବ�ୋହୁଛନ୍ତି, 
ଜଙ୍ଗଲରେ କାଠ କାଟୁଛନ୍ତି, ତନ୍ତ ଶାଳରେ ଲୁଗା ବୁଣୁଛନ୍ତି, ସେ 
ଶ୍ରେଣୀର ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅର୍ଦ୍ଧ ଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣ ଯେ ଜାତରି 
ଗଣ୍ଡି। ଉଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର କେତେକ ଲ�ୋକେ ମସ୍ତିଷ୍କ ହ�ୋଇପାରନ୍ତି 
ମାତ୍ର ସାଧାରଣ ମନରେ ଜାତରି ହୃଦୟ ଓ ଆତ୍ମାର ସ୍ଥାନ। 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣର ପିପାସା ଅଛ।ି 
ଆହ୍ଲାଦ ଆମ�ୋଦର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅଛ।ି ଉନ୍ନତରି ଆକାଂକ୍ଷା ମଧ୍ୟ 
ଅଛ।ି ଏହ ି ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସକଳର ତୃପ୍ତି ନମିନ୍ତେ 
ସେମାନେ ଲ�ୋଡ଼ନ୍ତି ଉପଯ�ୋଗୀ ସାହତି୍ୟ। ନପାଇଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟର ଭାବ ମରିଯିବ ନହେଲେ ବପିଥରେ 
ଚାଲିବ।(୧)
ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାର : ଓଡ଼ିଆ 
ସାହତି୍ୟରେ ସମସ୍ତ ବଭିାଗ ଯଥା - କବତିା, ଗଳ୍ପ, ନାଟକ, 
ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ, ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନର 
ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ହେଉଥିବାର ପରିଲିକ୍ଷିତ ହୁଏ। କବତିା 

କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାନାଥ ରାୟ, ଫକୀରମ�ୋହନ ସେନାପତ,ି 
ନନ୍ଦକିଶ�ୋର ବଳ, ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର, ଗ�ୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ 
ଗ�ୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ମାୟାଧର 
ମାନସଂିହ ତଥା ବର୍ତ୍ତମାନ ସମୟରେ ଅନେକ ଆଧୁନକି 
କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନର ଚିତ୍ର ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରପିାରିବେ। ସେହପିର ି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନ�ୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ, ବଜିୟ ଶତପଥୀ, ବଜିୟ ମିଶ୍ର, ନାରାୟଣ ସାହୁ, 
ଶଙ୍କରପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଭୂତ ି
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟ�ୋଗ 
କର ି ନାଟକକୁ ଲ�ୋକାଭିମଖୁୀ କରବିାରେ ବେଶ୍ ସଫଳ 
ହ�ୋଇପାରଛିନ୍ତି। ସେହପିର ି ଗଳ୍ପରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନର 
ପ୍ରୟ�ୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଫକୀରମ�ୋହନ ସେନାପତ,ି 
ଦୟାନଧିି ମିଶ୍ର, ତାରଣିୀଚରଣ ରଥ, ବାଙ୍କନଧିି ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ତଥା ସ୍ୱାଧୀନତା 
ପରବର୍ତ୍ତୀ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାଳ୍ପି କଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ। ଆତ୍ମଜୀବନୀ 
ରଚୟିତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନ ସ୍ୱଭାବକି 
ଭାବରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହ�ୋଇ ଉଠଛି ିଏହା ଯେକ�ୌଣସ ିସଚେତନ 
ପାଠକ ନବିିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରପିାରବି। 
ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନ: ସାହତି୍ୟର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବଭିାଗ ଭଳ ି ଆତ୍ମଜୀବନୀର ଲେଖକମାନେ 
ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ସଚେତନ ଭାବରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନର 
ବ୍ୟବହାର କରନିାହାନ୍ତି। ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଲ�ୋକ ଉପାଦାନର 
ଉପସ୍ଥିତ ି ସ୍ୱାଭାବକି ଓ ସ୍ୱତଃସ୍ପୃତ ଭାବରେ ହ�ୋଇଛ ି ଏହା 
ଯେକେହ ି ଉପଲବ୍ଧି କରପିାରିବେ। ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖକ 
ନଜି ସମ୍ପର୍କରେ ତଥା ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ 
କଲାବେଳେ ଲ�ୋକ ଜୀବନର ସେସବୁ ଉପକରଣଗୁଡ଼କି 
ଆପେ ଆପେ ତା’ର ବର୍ଣ୍ଣନାର ପରସିର ଭିତରକୁ ଚାଲିଆସେ। 
ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେ ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ନଜି ସଂସ୍କୃତଠିାରୁ 
ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବଚି୍ଛିନ୍ନ ହ�ୋଇପାରେ ନାହିଁ। 

ଅତୀତର ଇତହିାସ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ 
ଲ�ୋକ ସଂସ୍କୃତକୁି ଜାଣିବା ଏକାନ୍ତ ଅପରହିାର୍ଯ୍ୟ। ଆଧୁନକି 
ମନୁଷ୍ୟକୁ ଅତୀତ ସହତି ଯ�ୋଡ଼ବିା ତଥା ଐତହି୍ୟ ଓ 
ଗ�ୌରବମୟ ଇତହିାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସନୁଦି୍ଦିଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ 
କରବିାପାଇଁ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚୟିତାମାନେ ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ 
କରଛିନ୍ତି ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସାର ବିଷୟ। ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଏକବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସମସ୍ତ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲ�ୋଚନା କରବିାର ଦୁର୍ବାର ବାସନା ଥିଲେ ମଧ୍ୟ,  ସମୟ 
ଓ ପରସିରର ଅଭାବରୁ ସମସ୍ତ ଆତ୍ମଜୀବନୀକୁ ଆଲ�ୋଚନାର 
ପରସିରଭୁକ୍ତ କରପିାର ିନାହିଁ ।
ଲ�ୋକଗୀତ: ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ବହୁସ୍ଥଳରେ 
ଲ�ୋକଗୀତର କ୍ରମପ୍ରବାହ ଧାରା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ବଭିିନ୍ନ 
ଲ�ୋକଗୀତ, ଢଗଢ଼ମାଳ,ି ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, ଲ�ୋକବାଣୀ, 
ନୀତବିାଣୀ, ଲ�ୋକ�ୋକ୍ତି ପ୍ରଭୃତ ିଆତ୍ମଜୀବନୀର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
ବ୍ୟବହାର ହ�ୋଇ ଆତ୍ମଜୀବନୀକୁ କରଛି ି ମଧୁସକି୍ତ। ନଜି 
ସଂସ୍କୃତ ି ଓ ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟରୁ ସେସବୁ ସାଉଁଟ ି ଆଣି ନିଜେ 
ପ୍ରଭାବତି ହେବା ଏବଂ ପରବର୍ତ୍ତୀ ପୀଢ଼ି ପାଇଁ ଛାପ ଛାଡ଼ିଯିବା 
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ସକାଶେ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚୟିତାମାନେ ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ କରଛିନ୍ତି, 
ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ। ଲ�ୋକକବରି ଭାବାବେଗ 
ଯେତେବେଳେ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚୟିତାଙ୍କ ଭାବାବେଗରେ 
ପରଣିତ ହ�ୋଇଯାଏ ସେତେବେଳେ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ 
ପ୍ରବାହତି ହ�ୋଇଯାଏ ଲ�ୋକ ସଙ୍ଗୀତର ଉଛୁଳା ଜଳଧାରା, 
ଯାହା କେବଳ ପାଠକକୁ ଆବେଗସକି୍ତ କରେ ତାହା ନୁହେଁ; 
ତାହାର ବ�ୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କର ିବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ କରବିାରେ 
ନେଇଥାଏ ପ୍ରମଖୁ ଭୂମିକା। ଲ�ୋକସଙ୍ଗୀତର ସେହ ି ସମଦୃ୍ଧ 
ପରମ୍ପରା ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ବ�ୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ପ୍ରତଭିା 
ଶତପଥୀଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ କଭିଳ ି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଫଳତି ତାହା ସଚେତନ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରପିାରିବେ। 
ସାହତି୍ୟର ସେବାୟତ- ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ
୧- ପାଗ ବାନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧୁ କଚେରୀ ବରଖାସ୍ତ, ପଷୃ୍ଠା-୧୯
୨- କଟକର ଚିନ୍ତା ବାଇମଣୁ୍ଡିକ,ି ପଷୃ୍ଠା- ୫୭ 
୩- ଅଇଲା କଳାପାହାଡ଼/ଭାଙ୍ଗିଲା ଲୁହାର ବାଡ଼/ପିଇଲା 
ମହାନଦୀ ପାଣି/ ସବୁର୍ଣ୍ଣ ଥାଳିରେ ହୀରା ପରଷିଲେ ମକୁୁନ୍ଦ 
ଦେବଙ୍କ ରାଣୀ, ପଷୃ୍ଠା-୫୮
୪- ଦୁବ ବଢ଼ୁଥାଏ କାକର ପାଇଲ�ୋ ବ�ୋଉ/ ମୁଁ ବ ିବଢ଼ୁଥିଲି 
ସେନେହ ପାଇ, ଲ�ୋ ବ�ୋଉ/ ଦୁବକୁ କାକର ସହଜ ନାଇଁ 
ଲ�ୋ ବ�ୋଉ/ ତ�ୋହର ିସେନେହ ରହବି କାହିଁ, ଲ�ୋ ବ�ୋଉ। 
ପଷୃ୍ଠା-୯୯ 
୫- ବିଶ୍ୱାସେ ମିଳଇ ହର,ି ତର୍କ ବହୁଦୂରେ। ପଷୃ୍ଠା-୧୧୧
୬- ରଜାର ପୀରତ ିବାଲିର ବନ୍ଧ/କ୍ଷଣକେ କ�ୋରଡ଼ା କ୍ଷଣକେ 
ଚାନ୍ଦ, ପଷୃ୍ଠା-୧୭୧
୭-ଅଗ୍ନିଶର୍ମା , ପଷୃ୍ଠା-୧୫୪
୮- ଆକାଶ କଇଁଆ ଚିଲିକା ମାଛ, ପଷୃ୍ଠା-୧୮  
ଜଣେ ବଣା ବାଟ�ୋଇର କାହାଣୀ- ବ�ୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ
୯-ସ୍ୱର୍ଗକୁ ନିଶୁଣି ନାହିଁ, ବଡ଼ ଲ�ୋକଙ୍କୁ  ଉତ୍ତର ନାହିଁ,ପଷୃ୍ଠା-୨୪
୧୦- ମାରନା ମୁଁ ମଲିଣି/ବଇଠା ଲଗାଇ ଦେଖନ ିମୁଁ ପ�ୋଇ 
ଖାଇ ପର ିହେଲିଣି, ପଷୃ୍ଠା-୨୪
୧୧- ଆବେ ପର୍ଶୁ ଯାବେ ପର୍ଶୁ, ବାବୁ ପର୍ଶୁରାମ, ପଇସା କ୍ୟା 
ନକରେ କାମ, ପଷୃ୍ଠା-୨୬
ଶ�ୈଶବରୁ ସଂସାର- ପ୍ରତଭିା ଶତପଥୀ
୧୨- ହଡ଼ାର ବେଦନା କୁଆ ନଜାଣେ/ ନା ଠକ ଠକ କର ି
ଠେଙ୍ଗିରେ ହାଣେ, ପଷୃ୍ଠା-୮୨
୧୩- ଯା’ ପ୍ରୀତ ିସ�ୋଦରେ ନାସ୍ତି/ ତା’ ପ୍ରୀତ ିଇତରେ ଜନା, 
ପଷୃ୍ଠା-୮୨
୧୪- ପାଖରେ ଶୁଏ କାନରେ କୁହେ/ତା କଥାକ ି ଅନ୍ୟଥା 
ହୁଏ, ପଷୃ୍ଠା-୮୩
୧୫- ନିର୍ଲଜ ଲାଉ ଟେକ ିଟାକ ିଦେଲେ ପିତାକୁ ଯାଉ,ପଷୃ୍ଠା-୮୩
୧୬- ଖା’ ମଢ଼ୁି ପି’ ପାଣି/ବାପା ଯାଇଛ ିବଇଦ ଆଣି,ପଷୃ୍ଠା-୮୪
୧୭- ଅନ୍ତେ ତକି୍ତ ଦନ୍ତେ ଲୁଣ/ ଭାତ ଖାଇବ ତନି ି କ�ୋଣ, 
ପଷୃ୍ଠା-୮୪
୧୮- ମଣୁ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ପାଦରେ ତେଲ/ବଇଦ ସାଙ୍ଗରେ 
କରବି ଗେଲ, ପଷୃ୍ଠା-୮୪
ଲ�ୋକ ବଶି୍ୱାସର ଚତି୍ର: ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଲ�ୋକ ବିଶ୍ୱାସ ମନୁଷ୍ୟ 
ମନରେ ବଳବତ୍ତର ହ�ୋଇ ରହଆିସଛି।ି ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେ 

ଶିକ୍ଷିତ ହେଲେବ ି ସମାଜ ଓ ପରମ୍ପରାରେ ରହଆିସଥିିବା 
ଲ�ୋକବିଶ୍ୱାସକୁ କେବେବ ିଉପେକ୍ଷା କରପିାରନିାହିଁ। ମଙ୍ଗଳ-
ଅମଙ୍ଗଳ, ଶୁଭ-ଅଶୁଭ ପ୍ରଭୃତ ି ତା’ର ଚେତନାକୁ ଶ�ୈଶବରୁ 
କବଳତି କର ି ଆସଛି।ି ତେଣୁ ଯେକ�ୋୖଣସ ି କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
କଲାବେଳେ ତାହାର ମଙ୍ଗଳ ବଧିାନ ନମିନ୍ତେ ଈଶ୍ୱରବିଶ୍ୱାସୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଭଗବାନଙ୍କୁ  ସ୍ମରଣ କର ି କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରଥିାନ୍ତି। 
ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚୟିତାମାନେ ସେହ ି ସମାଜରେ ବସବାସ 
କରୁଥିବାରୁ ଏବଂ ତାହାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସଥୁିବାରୁ ଅନୁରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସେମାନଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ପ୍ରତିଫଳତି ହେବା 
ସ୍ୱାଭାବକି। ଅଶୁଭ ଶକୁନ, ଗୁଣିଗାରେଡ଼,ି ଅନ୍ଧବିଶ୍ୱାସ ଆଜରି 
ସମୟରେ ବ ି କପିର ି ଆଧିପତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିଛ ି ତାହା 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ସାହତି୍ୟର ସେବାୟତ, ବ�ୈଷ୍ଣବ ଚରଣ 
ସାମଲଙ୍କ ଜଣେ ବଣା ବାଟ�ୋଇର କାହାଣୀ, ନତି୍ୟାନନ୍ଦ 
ଶତପଥୀଙ୍କ ଶ�ୈଶବରୁ ଅବସର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ପାଠ କଲେ 
ଅତ ିସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧି କରହୁିଏ ।

ପିଲାଙ୍କ ପ୍ଲିହା ଓ ପେଟବ୍ୟଥାରୁ ଉପଶମ କରବିା ପାଇଁ 
ଅତୀତରେ ଚେଙ୍କ ଦଆିଯାଉଥିଲା। କେବଳ ଅତୀତ ନୁହେଁ 
ସଂପ୍ରତ ିବ ିଏଭଳ ିଦୃଶ୍ୟ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଦୃଷ୍ଟିଗ�ୋଚର ହୁଏ। 
ହୁଏତ ଏହାଦ୍ୱାରା ପ୍ଲିହା ବା ପେଟବ୍ୟଥା କମିବାର ସତ୍ୟତା 
ଥାଇପାରେ ବା ନଥାଇପରେ କିନ୍ତୁ  ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ସେହ ି
ବିଶ୍ୱାସ ଚରିକାଳ ଦୃଢ଼ ହ�ୋଇ ରହଛି ି ଯାହାକୁ ଅସ୍ୱୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ। ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ 
‘ସାହତି୍ୟର ସେବାୟତ’ ପାଠ କଲେ ପ୍ରତଟି ିସଚେତନ ପାଠକ 
ଏହା ଅନୁଭବ କରପିାରିବେ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କୁହନ୍ତି - 
“ଏବେ ଜାଣୁଛ ିଦେହରେ ଚତିା କୁଟାଇବା, ଦାଗି ଦେବା କମି୍ବା 
ଜୀବଜନ୍ତୁ ର ପ୍ରତକୃିତକୁି ହାତ, ଗ�ୋଡ଼ ବା ଦେହରେ ଅଙ୍କେଇବା 
ଏକ ଜନଜାତଗିତ ବିଶ୍ୱାସର ସଙ୍କେତାତ୍ମକ ପରପି୍ରକାଶ 
ବା ଟ�ୋଟେମ। ଜନଜାତରି ମଣିଷ କହେ ଏ ଚିହ୍ନଟ ି ବା ଏ 
ଦାଗଟ ିଥିଲେ ଦେବତାର ର�ୋଷ ପଡ଼ବି ନାହିଁ। ର�ୋଗବାଗ 
ହେବନାହିଁ କମି୍ବା ମତୃ୍ୟୁ  ପରେ ଦାଗ ଲାଞ୍ଚନଧାରୀ ମାନବାତ୍ମାକୁ 
ୟମଦେବତା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେବେ ନାହିଁ  (ପ୍ରଧାନ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର, 
ସାହତି୍ୟର ସେବାୟତ, ପଷୃ୍ଠା-୬୨)

ବଜି୍ଞାନର ଅଶେଷ ପ୍ରଗତ ିସାଧିତ ହ�ୋଇଥିଲେବ ିଏକବଂିଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ମନୁଷ୍ୟ ଅନ୍ଧବିଶ୍ୱାସର କବଳରୁ ମକୁ୍ତ ହ�ୋଇପାର ି
ନାହିଁ। ହଇଜା ବସନ୍ତ ର�ୋଗକୁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ର�ୋଷରୁ ସଷୃ୍ଟି 
ହ�ୋଇଛ ି ବ�ୋଲି ବର୍ତ୍ତମାନ ସମୟରେ ବ ି ଲ�ୋକଙ୍କ ଧାରଣା 
ରହଛି।ି ଲ�ୋକଙ୍କୁ  ସଚେତନ କଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଏହ ିବାସ୍ତବ 
ସତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରବିାକୁ ନାରାଜ। ବ�ୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 
ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଏହ ିଅନ୍ଧବିଶ୍ୱାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ 
ବବିରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରଛିନ୍ତି। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି- 
“ସେତେବେଳେ ଗାଁରେ ହଇଜା ପ୍ରବଳ ହେଉଥାଏ। ବସନ୍ତ 
ର�ୋଗ ବ ିହେଉଥାଏ। ଗାଁ ଲ�ୋକଙ୍କର ବିଶ୍ୱାସ ୟିଏ କୁଆଡ଼େ 
ଗାଁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ କ�ୋପରୁ ହୁଏ। XXX କ�ୌଣସ ି କ�ୌଣସ ି
ର�ୋଗୀ କହନ୍ତି- ଆମେ ସାତଭଉଣୀ ଆସଛୁି। ଏତେ ମଣୁ୍ଡ 
ନେବୁ। ଆତଙ୍କ ଖେଳିଯାଏ ଗାଁରେ। ସନ୍ଧ୍ୟାପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଘରର ତାଟ ିକବାଟ ବନ୍ଦ ହ�ୋଇଯାଏ।  ହଇଜା ଯେ ଦୂଷିତ 
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ଜଳ ଓ ଖାଦ୍ୟରୁ ହେଉଛ ିଏଥିରେ ଲ�ୋକଙ୍କ ବିଶ୍ୱାସ ନଥାଏ।” 
(ସାମଲ ବ�ୈଷ୍ଣବ ଚରଣ, ଜଣେ ବଣା ବାଟ�ୋଇର କାହାଣୀ, 
ପଷୃ୍ଠା-୧୯)

ଏକବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଲେଖକ ଲେଖିକାମାନେ ମଧ୍ୟ 
ଜ୍ୟୋତିଷ ବଦି୍ୟା ପ୍ରଭାବରୁ ମକୁ୍ତ ହ�ୋଇପାରନିାହାନ୍ତି। 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଅଦ୍ୟାବଧି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ରର 
ପ୍ରଭାବ ସମାଜରେ ରହଆିସଛି।ି ଜ୍ୟୋତିଷମାନଙ୍କ କଥାରେ 
ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ଥାଉ ଅବା ନଥାଉ, କିନ୍ତୁ  ସବୁକଥା ସତ୍ୟ ବ�ୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରନିଏି ଆଜରି ମନୁଷ୍ୟ। ପ୍ରତଭିା ଶତପଥୀଙ୍କ 
‘ଶ�ୈଶବରୁ ସଂସାର’ ଆତ୍ମଜୀବନୀରୁ ପାଠକ ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ 
ପରଚିୟ ପାଇପାରିବେ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି- 
“ଜ୍ୟୋତିଷ ବଦି୍ୟା ଧୁରନ୍ଧର ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀଯକ୍ତ ଦେବରାଜ 
ପାଠୀ ମ�ୋର ସହକର୍ମୀ ଥା’ନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ  ଦିନେ ଅନୁର�ୋଧ କଲି, 
ସାର୍ ଶନଚିନ୍ଦ୍ର ବିଷଯ�ୋଗଟା କ’ଣ? ମ�ୋ ଜାତକରେ ଅଛ ିଯେ। 
ସେ ମ�ୋତେ ବୁଝାଇଦେଲେ ସଂିହର ପରାକ୍ରମ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ମେଣ୍ଢାଟଏି ଫଳ ମିଳବି। ତେବେ ଉଦଯ�ୋଗୀ ହ�ୋଇଥିଲେ 
ଟଙ୍କାକେ ଚାରଣା ଫଳ ମିଳପିାରେ। ମୁଁ ଜାତକରେ ବିଶ୍ୱାସୀ 
ହେଲେହିଁ ଉତ୍ତମ କର୍ମରେ ମଧ୍ୟ ବିଶ୍ୱାସ ରଖିଥାଏ। ତାହା 
ସହତି ଶନଚିନ୍ଦ୍ର ବିଷଯ�ୋଗକୁ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରବିାରେ ଲାଗିଥାଏ।”(ଶତପଥୀ ପ୍ରତଭିା, ଶ�ୈଶବରୁ 
ସଂସାର, ପଷୃ୍ଠା-୧୦)
ଲ�ୋକ ସଂସ୍କୃତ:ି ଏକବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ଲ�ୋକ ସଂସ୍କୃତରି ସମଦୃ୍ଧ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ। ବିଶେଷ କର ି ପ୍ରାଚୀନ ଲ�ୋକସଂସ୍କୃତ ି ଓ ପରବିର୍ତ୍ତିତ 
ଲ�ୋକସଂସ୍କୃତରି ଏକ ସମ୍ମୁଜ୍ଜଳ ଚିତ୍ର ପାଠକ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରପିାରିବେ। ଏକବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରତଟି ି ମଣିଷ 
ଆଧୁନକି ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତାଦ୍ୱାରା ଶିକ୍ଷିତ ତଥା ପ୍ରଭାବତି। 
ଯାହାଫଳରେ ଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଷ୍ଠୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତଦି୍ୱାରା 
ପ୍ରଭାବତି ହ�ୋଇ ନଜିର ସଂସ୍କୃତିରେ ପରବିର୍ତ୍ତନ ଆଣିଛନ୍ତି, 
ଯାହାକୁ ପରବିର୍ତ୍ତିତ ଲ�ୋକ ସଂସ୍କୃତ ିବ�ୋଲି କୁହାଯାଇପାରବି। 
ଯେଉଁ ଗ�ୋଷ୍ଠୀ ନଜିର ପ୍ରାଚୀନ ଲ�ୋକ ସଂସ୍କୃତ ିମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ 
ହ�ୋଇରହଛିନ୍ତି, ସେହମିାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ି ହେଉଛ ି ପ୍ରାଚୀନ 
ଲ�ୋକସଂସ୍କୃତ।ି ଏହଭିଳ ିଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ ଲ�ୋକସଂସ୍କୃତ ିଓ 
ପରବିର୍ତ୍ତିତ ଲ�ୋକସଂସ୍କୃତ ିଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ ତୀବ୍ରରୂପ ଧାରଣ 
କରଛି।ି ଧୀରେ ଧୀରେ ସାମାଜକି ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରବିର୍ତ୍ତିତ 
ସଂସ୍କୃତରି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛ।ି  ଏହ ି ପରବିର୍ତ୍ତିତ 
ସଂସ୍କୃତ ିସମ୍ପର୍କରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ‘ସାହତି୍ୟର ସେବାୟତ’ 
ଆତ୍ମଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି- “ମ�ୋ ପର ି ବର୍ଷିୟାନ 
ଲ�ୋକେ କେବେ କେମିତ ି ପରମ୍ପରା କଥା ଉଠାଇଲେ ଆମ 
ନାତନିାତୁଣୀ ଆମକୁ ପୁରୁଣା କାଳଆି ଧ�ୋକାଡ଼ ବ�ୋଲି 
କହୁଛନ୍ତି ସେମାନେ କଥାକଥାକେ ଏତେ ଜେନେରେସନ 
ଗ୍ୟାପ୍ (ଯା’ର ଓଡ଼ିଆ ରୂପ ପୀଢ଼ିଗତ ବ୍ୟବଧାନ) କହ ିସ୍ନେହ 
ସ�ୋହାଗଭରା ବ�ୋଉ, ବାପା, ଜେଜେ ଜେଜୀ, କକା, ଖଡ଼ୁୀ, 
ମାମୁଁ, ମାଇଁ, ପିଇସା ପିଉସୀ ପର ିଡାକକୁ ଭୁଲି ସାରିଲେଣି। 

ତା ବଦଳରେ ମମି ଡାଡ଼,ି ଗ୍ରାଣ୍ଡ ପା, ଗ୍ରାଣ୍ଡ ମମ, ଅଙ୍କଲ ଆଣ୍ଟି 
ଡାକରେ ଗାଁ ଭୁଇଁ ଫାଟ ିପଡୁଛ।ି ଆମେ ସବୁ ସେତେବେଳେ 
ଗୁରୁଜନଙ୍କୁ  ଦେଖିଲେ ଓଳଗି ହେଉଥିଲୁ, ପ୍ରଣିପାତ କରୁଥିଲୁ। 
ଏବେ ତ କରମର୍ଦ୍ଦନ ଅବା ହାଲ�ୋ ହାୟ ସଂସ୍କୃତ ି ଆମକୁ 
ଗ୍ରାସ କରବିାକୁ ଲାଗିଲାଣି।” (ପ୍ରଧାନ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର, ସାହତି୍ୟର 
ସେବାୟତ, ପଷୃ୍ଠା-୧୭)

ଆଦବିାସୀ ସମାଜରେ ଯୁବକଯୁବତୀ ଜୀବନସାଥୀ 
ବାଛବିା ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ୱାଧୀନତା ପାଉଥିଲେ ତାହା ଧୀରେ 
ଧୀରେ କମିବାରେ ଲାଗିଲାଣି। ଜନଜାତ ିସମାଜରେ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ପଡ଼ ି ବବିାହ ହେବାର ଚଳଣୀ ବିଶେଷ ନଥିଲା। ଆଦବିାସୀ 
ସଂସ୍କୃତ ିମଧ୍ୟ ସମୟର ସଅୁରେ ପରବିର୍ତ୍ତିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛ।ି 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ପାଠକ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରପିାରିବେ। 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ ପ୍ରଧାନ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି- “ସଞ୍ଜ ହେଲେ ବିଶେଷତଃ ଶୀତ ଦନିରେ ଆମ 
ଗାଁକୁ ଲାଗି ରହଥିିବା ଭୂମିଜ ସାଇରେ ଚାଙ୍ଗୁନାଚ ଆସର 
ଜମେ। ଯୁବକମାନେ ଚାଙ୍ଗୁ  ବଜାନ୍ତି, ଯୁବତୀମାନେ ଚାଙ୍ଗୁନାଚ 
ର ତାଳେ ତାଳେ ଅର୍ଦ୍ଧ ମଣ୍ଡଳକାରରେ ନଇଁ ନଇଁ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
କରଦିଅିନ୍ତି। ଏହ ି ଅବସରରେ ଅବବିାହତି ଯୁବକଯୁବତୀ 
ଜୀବନସାଥୀ ବାଛବିାର ଅବକାଶ ପାଇଥାନ୍ତି। ଆଜ ି ଅବଶ୍ୟ 
ସେଇ ଜନଜାତିରେ ବ ିପ୍ରସ୍ତାବ ପଡ଼ ିବବିାହ ହେବାର ଚଳଣୀ 
ଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇଗଲାଣି। ଝଙି୍କା ବବିାହ ବା ଉଦଳା ବବିାହ ପ୍ରଥା 
ଦନୁି ଦନୁି କମିଆସିଲାଣି। ଫଳରେ ସାଂସ୍କୃତକି ଭାବବନିମିୟର 
ସଂଘାତ; ସବୁଠ ି ଲ�ୋକାୟତ ଚେତନା ଓ ବଦିଗ୍ଧ ଭାବର 
କ�ୋଳାକ�ୋଳ ି ଓ ସମନ୍ୱୟ।”(ପ୍ରଧାନ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର, ସାହତି୍ୟର 
ସେବାୟତ, ପଷୃ୍ଠା-୬୩ )

ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚୟିତା ସମାଜ ଓ ଲ�ୋକ ଜୀବନ 
ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଜଡ଼ତି ଥିବାରୁ ବହୁ ଘଟଣାକୁ 
ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାଏ। ଯହିଁରୁ ଲ�ୋକସାହତି୍ୟ 
ତଥା ସମାଜର ବଳିଷ୍ଠ ତଥ୍ୟ ପାଠକ ହାସଲ କରପିାରେ। 
ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ ପର ିଆତ୍ମଜୀବନୀ ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରେ, ସଂସ୍କୃତ ି ସମ୍ପନ୍ନ କରେ ଏବଂ ଅଜଣା ରାଇଜରେ 
ପ୍ରବେଶ କରାଇ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ନରିାଶା ଯନ୍ତ୍ରଣାଠାରୁ କ୍ଷଣିକ 
ସମୟ ପାଇଁ ମକୁ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ। 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସଚୂୀ:
(୧) ସାମଲ ବ�ୈଷ୍ଣବଚରଣ,ଜଣେ ବଣା ବାଟ�ୋଇର କାହାଣୀ, 
ଦ୍ୱିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ବଜିୟିନୀ ପବ୍ଲିକେଶନ୍ସ,କଟକ,୨୦୧୭ ।
(୨) ପ୍ରଧାନ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର, ସାହତି୍ୟର ସେବାୟତ, ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ, ବଜିୟିନୀ ପବ୍ଲିକେଶନ୍ସ, କଟକ,୨୦୧୧।
(୩) ଶତପଥୀ ପ୍ରତଭିା, ଶ�ୈଶବରୁ ସଂସାର,ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ, 
ବଦି୍ୟାପୁରୀ, କଟକ,୨୦୧୬।
(୪) ମିଶ୍ର ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, ଲ�ୋକ ସଂସ୍କୃତ:ି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ପ୍ରୟ�ୋଗ, 
ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ଓଡ଼଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ 
ପ୍ରକାଶକ ସଂସ୍ଥା ପୁସ୍ତକ ଭବନ, ଭୁବନେଶ୍ୱର,୨୦୧୨।
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B A G E E S H A

ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ ନାଟକ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
ଲ�ୋଚନ ଖଣ୍ତେଇ

ଅଧ୍ୟାପିକା, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବାୟାବାବା ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ମହାକାଳପଡ଼ା, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା

ଜୀବନ ଚରତିକୁ ନେଇ ସାହତି୍ୟର ପ୍ରତଟି ିବଭିାଗ ସମଦୃ୍ଧ। ବଡ଼ ମଣିଷଙ୍କ ଜୀବନଗାଥା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟରେ ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ପର ି
ପାଠକଙ୍କୁ  ବାଟ କଢ଼ାଇ ନେବାରେ ସହାୟକ ହ�ୋଇଥାଏ। ଆଧୁନକି କାଳରେ ଚରତିନାଟକ ଏକ ପ୍ରତଷି୍ଠିତ ବଭିାଗରୂପରେ 
ବିବେଚତି ହ�ୋଇ ସାରଛି।ି ନାଟକର ବହୁବଧି ରୂପ ମଧ୍ୟରୁ ସତସତକିା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱଙ୍କର ଜୀବନ ଆଶ୍ରିତ ଚରତି ନାଟକ ହେଉଛ ି
ଅନ୍ୟତମ। ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ରସଘନ ଘଟଣାବଳୀ ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଯାହା ‘ଲ�ୋକ ବୃତ୍ତାନୁ କରଣମ୍’; ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ନକିଟରେ ତାହା ଜୀବନର ଅନୁକରଣ (Imitation of Life)। ଚରତି 
ନାଟକର ମଳୂଧର୍ମ ହିଁ ହେଉଛ ିମହାଜନଙ୍କ ଜୀବନର ମାନଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କର ିଦର୍ଶକଙ୍କ ସେହ ିପଥ ଅନୁସରଣ କରବିାର ପ୍ରେରଣା 
ଯ�ୋଗାଇବା। ଓଡ଼ିଆ ଚରତି ନାଟକ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ କର ିନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରଚିନ୍ଦନ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପର ି
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ହାତରେ ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟମୟ ହ�ୋଇପାରଛି।ି ଓଡ଼ିଆ ଚରତି ନାଟକର କ୍ରମ ପ୍ରବାହରେ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନରିୀକ୍ଷା, 
ଆହାରଣ ସମୀକରଣଦ୍ୱାରା ସମଦୃ୍ଧ ହ�ୋଇଛ ି।

ଜୀବନ ଏକ କର୍ମମୟ ଯାତ୍ରା। ମଣିଷ ସେହ ି ଯାତ୍ରାର 
ପଥିକ। କର୍ମକୁ ଅହ�ୋଭାଗ୍ୟ ମନେକର ି ଚରିକାଳ ଆଗକୁ 
ଅଗ୍ରସର ହେବା ହିଁ ତା’ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ମାନଦଣ୍ତ। କିନ୍ତୁ  
ମଣିଷ ସ୍ୱଭାବତଃ ଦୁର୍ବଳ। ଜୀବନର ଉତ୍ଥାନପତନ ତଥା 
ଅଙ୍କାବଙ୍କା ପଥରେ ଅବଶି୍ରାନ୍ତ ଚାଲିବା ତା ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ 
ହ�ୋଇପଡ଼େ। ସେ ବିସ୍ମର ିଯାଏ ତା’ର ସକଳ କରଣୀୟ କର୍ମର 
ସଚୂପିତ୍ର। ନ�ୈରାଶ୍ୟର ଘନଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ସାଜ ି
ଦୁଃଖ କ୍ଲେଶର କଣିକାକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ଲେପନ କର ି ଗାଏ 
ଦୁଃଖଦ�ୋହା। ସେ ଭୁଲିଯାଏ ନଜି ଆତ୍ମିକ ସତ୍ତାର ପରଚିୟ। 
ଭୁଲିଯାଏ ଯେ ସେ ହେଉଛ ିଅମତୃର ସନ୍ତାନ। ଅଥଳ ସମଦୁ୍ର 
ଗର୍ଭରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ବାଟବଣା ହୁଏ ସେହ ିସମୟରେ  
ମାର୍ଗଦର୍ଶନର ଲ�ୋଡ଼ାପଡ଼େ। ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ତେଜମୟ ଜୀବନ 
ହିଁ ସେତେବେଳେ ଆକାଶଦୀପ ସାଜ ିମଣିଷର ଫୁଟାଡ଼ଙ୍ଗାକୁ 
ବାଟ କଢ଼ାଇ କୂଳରେ ଲଗାଏ। ‘ଅମତୃମୟ ଅମତୃରୟ ଭସାଇ 
ନେଉଛ ିଜୀବନ’ ପର ିଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କର ିସାଧାରଣ 
ପ୍ରାଣକୁ ଉଦବ�ୋଧିତ କରାଇ ଅସାଧାରଣ ପ୍ରାଣସତ୍ତାରେ 
ରୂପାନ୍ତରତି କରାଏ। ତେବେ ସେହପିର ି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ମାନବୀୟ 
ମଲୂ୍ୟବ�ୋଧ ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱଙ୍କ ଜୀବନ ଆଧାରତି କାହାଣୀକୁ 
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ସାରାଂଶ 

ମଞ୍ଚର କଳାକୁଶଳତା ସହତି ପରିବେଶିତ ନାଟକ ହିଁ ହେଉଛ ି
ଚରତି ନାଟକ।

 ସାଧାରଣତଃ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ରହସ୍ୟମୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଓ ଅବସ୍ଥାକୁ ଭିତ୍ତିକର ି ନାଟ୍ୟ ସାହତି୍ୟ ପରକିଳ୍ପି ତ। ମାନବ 
ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ତଥ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଦ୍ୱନ୍ଦ୍ୱ, ସଂଘର୍ଷ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା, ମଞ୍ଚ, ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟର ମିଶ୍ରଣରେ 
ପରପି୍ରକାଶିତ ହୁଏ ତାକୁ ନାଟକ କହଥିାଉ। କିନ୍ତୁ  ଯେତେବେଳେ 
ପରିବେଷିତ ଜୀବନ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ନହ�ୋଇ ଏକ 
ଅସାଧରଣ ପ୍ରତଭିାର ଅଧିକାରୀର ହୁଏ ସେତେବେଳେ 
ତାକୁ ଆମେ ଚରତି ନାଟକ କହଥିାଉ। ଏଠ ିସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ଯେ ଚରତି ନାଟକର ପ୍ରତଭିାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର 
ଲେଖକର କଳ୍ପନାର ଆଦର୍ଶ ଭାବନାରୁ ଜାତ ନୁହନ୍ତି ବରଂ ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଆମ ଧୂଳଧୂିସରତି ପଥୃିବୀର ସତସତକିା ମଣିଷ। 
ଅର୍ଥାତ୍  ଚରତି ନାଟକ ହେଉଛ ି ଏକ ନାଟକ ଯେଉଁଥିରେ  
ଅଣକାଳ୍ପନକି କମି୍ବା ଐତହିାସକି  ଭିତ୍ତିକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନକୁ 
କାହଣୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କର ିପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ। 
ଏହପିର ିନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରକୃତ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଏ ।
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ନାଟକର ବହୁବଧି ରୂପ ମଧ୍ୟରୁ ସତସତକିା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱଙ୍କର 
ଜୀବନ ଆଶ୍ରିତ ଚରତି ନାଟକ ହେଉଛ ି ଅନ୍ୟତମ। ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ରସଘନ ଘଟଣାବଳୀ ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ରାବ୍ୟ 
କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯାହା 
‘ଲ�ୋକ ବୃତ୍ତାନୁ କରଣମ୍ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍ ଙ୍କ ନକିଟରେ ତାହା 
ଜୀବନର ଅନୁକରଣ  (imitation of life)। ଚରତି 
ନାଟକର ମଳୂଧର୍ମ ହିଁ ହେଉଛ ିମହାଜନଙ୍କ ଜୀବନର  ମାନଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କର ି ଦର୍ଶକଙ୍କ ସେହ ି ପଥ ଅନୁସରଣ କରବିାର 
ପ୍ରେରଣା ଯ�ୋଗାଇବା। ତେବେ ନାଟକର କାହାଣୀରେ ମହାନ 
ମଣିଷଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଦେଖାଇବା ପରମ୍ପରା ନାଟକର 
ସଷୃ୍ଟିପର୍ବରୁ ଜଡ଼ତି। ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର’ର ପ୍ରଣେତା ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଦେବତା, ମନୁଷ୍ୟ, ରାଜା ଏବଂ 
ମହାତ୍ମାଙ୍କ ପୂର୍ବବୃତ୍ତିର ଅନୁକୃତକୁି ନାଟକ କୁହନ୍ତି। “ଦେବତାନାଂ 
ମନୁଷ୍ୟଣାଂ ରାଜ୍ଞାଂ ଲ�ୋକମହାତ୍ମନମ୍। ପୂର୍ବବୃତ୍ତାନୁଚରତିଂ 
ନାଟକଂ ନାମ ତଦ୍ଭଦ।” ତେବେ ବଡ଼ଲ�ୋକଙ୍କ ବଡ଼ଜୀବନ 
କାହାଣୀକୁ ନେଇ ପରକିଳ୍ପିତ ହ�ୋଇଥାଏ ଚରତିନାଟକ। 
ଅଭିନୟ ଯ�ୋଗ୍ୟତା ଥିବା ଦୃଶ୍ୟଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟ ନାଟକରେ 
ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କର ପବିତ୍ର ଜୀବନଯାପନର ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ 
ପ୍ରଭାବୀ ସତୁ୍ରରେ ମଞ୍ଚରେ ଅବତାରଣା କରବିାର ଉତ୍ସାହରୁ 
ଚରତି ନାଟକର ସଷୃ୍ଟି। ପ୍ରତଟି ି ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ ତଥା 
ଭ�ୌଗଳକି ଭୂମିରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚି ସମଗ୍ର ଜଗତକୁ ଅମତୃମୟ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଶିଖାଇଲା ପର ିମଣିଷମାନେ ଜନ୍ମ ନେଇଥାନ୍ତି, 
ସେହପିର ି ଦୁର୍ଲଭ ପ୍ରାଣର ଅଧିକାରୀମାନଙ୍କୁ  ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସ୍ୱକୀୟ ନାଟକ ରଚନା କରଥିିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଜାତୀୟଗ�ୌରବର ସବୁାହକ ସାଜ ି ଏହ ି
ମହାନ୍ ଆତ୍ମାଗଣ ଜାତୀୟଜୀବନରେ ଏକତା ଏବଂ ଅସ୍ମିତା 
ନିର୍ମାଣ କରଥିାନ୍ତି। ଓଡ଼ଆି ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଅବଲ�ୋକନ କଲେ 
ଦବି୍ୟଜୀବନ ଆଧାରତି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱକୁ ଜୀବନଗାଥା 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟକ ରଚତି ହ�ୋଇଛ।ି କାରଣ 
ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ�ୈଚତି୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନାଦର୍ଶ 
ସମାଜକୁ ପରବିର୍ତ୍ତନ କର ି ସଂସ୍କାରତି କରବିାରେ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରପିାରଥିାଏ। ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ନଜିଜୀବନରେ କମନୀୟତାର ଅଭାବ ପୁରଣ କରବିା ନମିନ୍ତେ 
ସମକାଳର ତଥା ପୂର୍ବକାଳର ପ୍ରତଷି୍ଠିତ କମି୍ବଦନ୍ତୀ ପୁରୁଷଙ୍କ 
ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଥାଏ। ସେହ ି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଦେଖିଲେ ବୁଦ୍ଧଦେବ, ଶ୍ରୀଚ�ୈତନ୍ୟ, 
ସାରଳା ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, କବସିରୂ୍ଯ୍ୟ  
ବଳଦେବ ରଥ, ସାଲବେଗ, ଫକୀରମ�ୋହନ ସେନାପତ,ି 
ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ପର ି ମନୀଷୀଙ୍କ ଜୀବନଚରତି 
ଆଧାରତି ନାଟକର ସସମଦୃ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। 
ନମି୍ନରେ ଓଡ଼ଆି ଚରତି ନାଟକର ସପୁ୍ରବାହତି ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ 
ଆଲ�ୋଚନା କରବିା ସହ ତହିଁରୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନସମାଜରେ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରଥିିବା କବଜିୀବନ ଆଧାରତି ଚରତି ନାଟକର 
ବକିାଶକ୍ରମ ଆଲ�ୋଚନା କରାଯାଇପାରେ।

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହତି୍ୟରେ ଚରତିନାଟକର ପରମ୍ପରା 

ସପୁ୍ରାଚୀନ। କାଳଦିାସ, ଅଶ୍ୱଘ�ୋଷ, ଭବଭୂତ,ି କବକିର୍ଣ୍ଣ ଆଦ ି
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଦେବଅଂଶୀ, ଧିର�ୋଦାତ୍ତ ତଥା ଧିରଲଳତି 
ନାୟକମାନଙ୍କ ଜୀବନବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରଥିିବାର 
ଦେଖାଯାଏ। କାଳଦିାସକୃତ ‘ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ୍’, 
‘ରଘବୁଂଶମ୍’, ଭବଭୂତିଙ୍କ ‘ଉତ୍ତର ରାମଚରତିମ୍’, ଅଶ୍ୱଘ�ୋଷଙ୍କ 
‘ବୁଧଚରତି’, କବକିର୍ଣ୍ଣପୁରଙ୍କ ‘ଚ�ୈତନ୍ୟ-ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ’ ଇତ୍ୟାଦ ି
ନାଟକର ଆଦ୍ୟ ନଦିର୍ଶନ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରବିାରେ 
କ�ୌଣସ ିଅସବୁଧିା ନାହିଁ। ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଏହ ିମହାନ୍ 
ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହ�ୋଇ ତଥା ଆଧୁନକି ନବଜାଗରଣ 
ଚେତନାରେ ଉଦବ�ୋଧିତ ହ�ୋଇ ସ୍ୱକୀୟ ସମାଜ-ସଭ୍ୟତା-
ସଂସ୍କୃତକୁି ମହାନ୍ ଘ�ୋଷଣା କର ି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଚରତି 
ନାଟକ ରଚନା କରଥିିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। 

ଆଧୁନକି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସାହତି୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ପର୍ବର ଏକ 
ର�ୋମାଞ୍ଚକର ଅଧ୍ୟାୟ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର ରାୟ। 
ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟ�ୋଗ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସହତି ହନି୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ରାଗରାଗିଣୀର 
ପ୍ରବର୍ତ୍ତନ ଦଗିରେ ସେ ଥିଲେ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା। ଓଡ଼ଆି 
ନାଟକ ରଚନର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରବିା ସହତି ଆଦ୍ୟପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷାନରିୀକ୍ଷା କରଥିିବର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ସେହ ିଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଫଳସ୍ୱରୂପ ତାଙ୍କୁ  ଓଡ଼ିଆ 
ଚରତି ନାଟକର ଆଦ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ଭୂଷିତ କରାଯାଏ। 
ଗ�ୌଡ଼ୀୟ ବ�ୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବର୍ତ୍ତକ ଶ୍ରୀଶ୍ରୀ ଚ�ୈତନ୍ୟ 
ମହାପ୍ରଭୂଙ୍କ ଜୀବନ ଚରତିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କର ି ୧୯୦୬ 
ମସହିାର ‘ଚ�ୈତନ୍ୟଲୀଳା’ ନାଟକ ରଚନା କରଥିିଲେ। 
ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟର ପ୍ରଥମ ଚରତିନାଟକର ମାନ୍ୟତା 
ଦଆିଯାଏ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟଆଲ�ୋଚକ ସର୍ବେଶ୍ୱର ଦାସ 
ତାଙ୍କର ‘ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହତି୍ୟ’ ପୁସ୍ତକରେ କୁହନ୍ତି - “ଚ�ୈତନ୍ୟ 
ଲୀଳା’ ଓଡ଼ିଆରେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଜୀବନୀମଳୂକ ନାଟକ। ଏଥିରେ 
ଚ�ୈତନ୍ୟଙ୍କର ବାଲ୍ୟ-ଜୀବନଠାରୁ ପୁରୀ ମହ�ୋଦଧିରେ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାଙ୍କ ଜୀବନର ସମଗ୍ର ଘଟଣାବଳୀ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହ�ୋଇଅଛ।ି ଚ�ୈତନ୍ୟଙ୍କର ଭାବମରୂ୍ତ୍ତି ଅଙ୍କନରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅପୂର୍ବ କଳାକୁଶଳତାର ପରଚିୟ ପ୍ରଦାନ 
କରଅିଛନ୍ତି। ଚ�ୈତନ୍ୟଙ୍କୁ  ସେ ଜଣେ ଶକ୍ତି ସମ୍ମନ୍ନ ଅତମିାନବ 
ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ ନକର ିସମାଜ ସଂସ୍କାର ଓ ଦେଶସେବା ପାଇଁ 
ଜୀବନ ଉତ୍ସର୍ଗ କରଥିିବା ଜଣେ ମହାପୁରୁଷ ଭାବ ପ୍ରତପିାଦନ 
କରଅିଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଏହ ି ଉନ୍ନତ ଓ ଆଧୁନକି 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ୱ। ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଚ�ୈତନ୍ୟଲୀଳା ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ନାଟକ ନୁହେଁ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦରେ ରଚତି ଏହା ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟ। (୧)  ୧୮୮୪ ମସହିାରେ 
ଏହ ି ସମାନ ଶୀର୍ଷକରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର 
ଖଣ୍ତେ ନାଟକ ରଚନାକର ି ‘ଷ୍ଟାର୍ ଥିଏଟର୍’ରେ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଥିଲେ। ସେହ ିନାଟକ ବ ିଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ରଚତି 
ହ�ୋଇଥିଲା ତେଣୁ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ସେଥିରୁ ପ୍ରେରଣା 
ସଂଗ୍ରହ କରଥିିବେ ବ�ୋଲି ସମାଲ�ୋଚକମାନେ ମତଦଅିନ୍ତି। 
ସବୁ ସତ୍ତ୍ୱେ ଚ�ୈତନ୍ୟଲୀଳା ଯେ  ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଚରତି ନାଟକ 
ଏଥିରେ ତିଳେ ହେଲେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
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ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବଦି୍ୟାଳୟର ଅନ୍ୟତମ ମଣିଷଗଢ଼ା 
କାରଗିର ପଣ୍ତିତ ଗ�ୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ନାଟକ ରଚନାରେ 
ମଧ୍ୟ ହାତ ଦେଇଥିଲେ। ତାଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ରଚତି ଦୁଇଟ ି ନାଟକ 
ହେଲା ‘ପୁରୁଷ�ୋତ୍ତମ ଦେବ’ (୧୯୧୭), ‘ମକୁୁନ୍ଦ ଦେବ’ 
(୧୯୨୦)। ନଜିର ନାଟକ ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜେ 
କୁହନ୍ତି- “ମୁ ୍ଁ ଯ�ୌବନରେ ଦୁଇଖଣ୍ତି ନାଟକ ରଚନା କରଥିିଲି 
ତାକୁ ନାଟକ ନକହ,ି ନାଟକ ଆକାରରେ ଲିଖିତ ଐତହିାସକି 
ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇପାରେ, କାରଣ ତାହା ଆଜକିାଲି 
କ�ୌଣସ ି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉନାହିଁ।(୨) ନଜିର 
ନାଟକକୁ ଐତହିାସକି ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରଥିିଲେ 
ମଧ୍ୟ ତାହା ଯେ ଚରତି ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀର ତାକୁ ପ୍ରମାଣ 
କରବିାର କ�ୌଣସ ିଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ। କାରଣ ପୁରୁଷ�ୋତ୍ତମ 
ଦେବ’ ଓ ମକୁୁନ୍ଦ ଦେବ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଐତହିାସକିତା 
ମାନବତା ଓ ଜାତୀୟତା ମନ୍ଦ୍ର ନନିାଦରେ ନନିାଦତି 
ହ�ୋଇଥାଏ। ଗ�ୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ରଚତି ଏହ ିଚରତି 
ନାଟକ ଦ୍ୱୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲ�ୋଚକ ମନ�ୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ- “ଜାତୀୟତା ଓ ଦେଶାତ୍ମକବ�ୋଧ 
ପୁରୁଷ�ୋତ୍ତମ ଦେବ ଓ ମକୁୁନ୍ଦ ଦେବ ନାଟକର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। 
ମକୁ୍ତିକାମୀ ଓଡ଼ିଆ   ପ୍ରାଣରେ ମାତୃଭୂମି ଓ ଜାତପି୍ରତ ିନିର୍ମଳ 
ଉଚ୍ଛ୍ୱାସ  ବୁହାଇବାର ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଗ�ୋଦାବରୀଶ ନାଟକ 
ଦୁଇଟକୁି ନିର୍ମାଣ କରଛିନ୍ତି। ଉଭୟ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ, 
ମାତ୍ର ପରିବେଶ ଭିନ୍ନ। ଅତୀତ ଉତ୍କଳର ଗ�ୌରବ ଘଟଣାର 
ଜାତୀୟତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ରଙ୍ଗ ଦେଇ ନାଟକ ଦୁଇଟକୁି ସନୁ୍ଦର 
କର ି ପାରୁଥିବାରୁ ଗ�ୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଉଦାର ମାନବକିତା 
ଓ ଜାତୟିତାବ�ୋଧ ବାରିହ�ୋଇପଡ଼େ।(୩) ଅଧ�ୋଃପତତି 
ଓଡ଼ଆି ଜାତକୁି ଉଠାଇବାକୁ ହେଲେ ବର୍ତ୍ତମାନ କଛି ି କାମ 
କର ି ଜାତକୁି ଉଠାଇବାକୁ ହେବ - ଏହପିର ି ଭାବବ�ୋଧରେ 
ବଶି୍ୱସ କରୁଥିବା ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଦ୍ୱାରା ‘ରାଜା ପୁରୁଷ�ୋତ୍ତମ’(୧୯୨୫) ନାଟକ 
ରଚତି ହ�ୋଇଥିଲା। ଉମାକାନ୍ତ ସମିତ ିଦ୍ୱାରା ପ୍ରଥମଥର ଏହ ି
ନାଟକଟ ି ଅଭିନୀତ ହ�ୋଇଥିବାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛ।ି ଓଡ଼ଆି 
ନାଟକରେ ପୂ ୍ର୍ବରୁ ମହାରାଜା ପୁରୁଷ�ୋତ୍ତମଙ୍କୁ  ଭିତ୍ତି କର ି
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ‘କାଞ୍ ଚିକାବେରୀ’, ପଣ୍ତିତ ଗ�ୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ପୁରୁଷ�ୋତ୍ତମ ଦେବ’ ଓ ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ କବଚିନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଅଭିଯାନ ଲେଖା ହ�ୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ଏହ ିଚରତି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଅନ୍ୟ 
ତିନ�ୋଟ ି ନାଟକଠାରୁ ଭିନ୍ନ। ଅନ୍ୟ ନାଟକରେ ପୁରୁଷ�ୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ ଓ ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କୁ  ବରଣ କରବିା ମଖୁ୍ୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ହ�ୋଇଥିବା ବେଳେ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ‘ରାଜା 
ପୁରୁଷ�ୋତ୍ତମ’ ନାଟକରେ ପୁରୁଷ�ୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ସଂିହାସନ 
ପ୍ରାପ୍ତି ମଖୁ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗହୃୀତ ହ�ୋଇଛ।ି 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ୱିନୀକୁମାର ଘ�ୋଷ ପ�ୌରାଣିକ ନାଟକ 
ରଚନା କର ି ଲ�ୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭକରଥିିଲେ ସତ ମାତ୍ର 
ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରତଷି୍ଠା  ପାଇଥିଲେ ଐତହିାସକି ନାଟକରୁ। 
ପୁରାଣ ଓ ଇତହିାସଶ୍ରୟୀ ନାଟକ ରଚନା କରଥିିଲେ ମଧ୍ୟ 

ମହନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଜୀବନବୃତ୍ତାନ୍ତ ହିଁ ତାଙ୍କର ମଳୂ ଉପଜୀବ୍ୟ। 
ଇତହିାସ ଗର୍ଭରୁ ମହାନ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ  ଆବଷି୍କାର କର ି ଆଦର୍ଶ 
ଓ ତ୍ୟାଗର ମରୂ୍ତ୍ତିମନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କର ି ଚରତି ନାଟକର 
ଭିତ୍ତିଭୂମି ନିର୍ମାଣ କରଥିିଲେ। ଅଶ୍ୱିନୀକୁମାର କେବଳ ଚରିତ୍ରର 
ଆଦର୍ଶ ଦଗିକୁ ଚିତ୍ରଣ କର ିନାହାନ୍ତି ବରଂ ‘କୁ’ଭିତରେ ‘ସ’ୁର 
ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଆବଷି୍କାର କରଛିନ୍ତି। ଗତାନୁଗତକିତାର 
ଦୂରକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ୱିନୀକୁମାର ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ 
ଦୃଢ଼ ମତ ପ�ୋଷଣ କର ିକୁହନ୍ତି - “କାମକୁ, ଲମ୍ପଟ, ଉଚ୍ଛୃଙ୍ଖଳ 
ଯେଉଁମାନେ ସେହମିାନେ ହିଁ ଜାଣନ୍ତି ସନିା ଶଙୃ୍ଖଳା, ସଂଯମ 
ଓ ପ୍ରେମର ପ୍ରକୃତ ମାଧୁରୀ ଓ ମହତ୍ତ୍ୱ କ’ଣ ଏବଂ ତାହାର 
ପ୍ରକୃତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରବିାକୁ? ସ୍ୱାର୍ଥପର ହିଁ ଜାଣେ 
ତ୍ୟାଗର ମହତ୍ତ୍ୱ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଏବଂ ସେ ନିଜେ ମଧ୍ୟ ଜାଣେ 
ଆଦର୍ଶ ତ୍ୟାଗୀ ହ�ୋଇ ନଜିକୁ ସ୍ତମ୍ଭିତ କରପିାରେ ।(୪)  
ଅଶ୍ୱିନୀକୁମାର ଘ�ୋଷଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ରଚତି ଚରତି ନାଟକଗୁଡ଼କି 
ହେଲା - ‘ସେଓଜ’ି(୧୯୧୮), ‘କଳାପାହାଡ଼ ବା ମକୁୁନ୍ଦ 
ଦେବ’(୧୯୨୦), ‘ଗ�ୋବିନ୍ଦ ବଦି୍ୟାଧର’(୧୯୨୧), 
‘ଉତ୍କଳ ଗ�ୌରବ’(୧୯୨୭), ‘କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ’(୧୯୫୩), 
‘ସାଲବେଗ’ ଇତ୍ୟାଦ।ି ଏହ ି ନାଟକଗୁଡ଼କିରେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ମହନୀୟତାର ଗ�ୌରବମୟ ପଷୃ୍ଠଭୂମି ସହ ଚରମ ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ 
ଏ ଜାତରି ସମ୍ମାନପାଇଁ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ଥିିବା ଗଜପତ ି କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ, ମକୁୁନ୍ଦ ଦେବ ଓ ହନି୍ଦୁକୀର୍ତ୍ତି  ଧ୍ୱଂସର ଖଳନାୟକ 
କଳାପାହାଡ଼ ଚରିତ୍ରର ଚରତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହ�ୋଇ ଦର୍ଶକାନୁମ�ୋଦତି 
ହ�ୋଇପାରଛି।ି 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉନ୍ମେଷ ପର୍ବରେ ତଥା ଅଶ୍ୱିନୀକୁମାର 
ଘ�ୋଷଙ୍କ ସମକାଳରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ବିଲ୍ୱମଙ୍ଗଳ’, 
‘ରଘ ୁ ଅରକ୍ଷିତ’,  ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟଙ୍କ ‘ରଘ ୁ
ଅରକ୍ଷିତ’, ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ ‘ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ’, ସବୁଜ ଯୁଗର ସ୍ରଷ୍ଟା 
କାଳନି୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ପ୍ରିୟଦର୍ଶି’, ‘ପଦ୍ମିନୀ’ ଆଦ ି
ନାଟକ ରଚତି ହ�ୋଇ ଲ�ୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରଥିିଲେ। ଆଦ ି
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏହ ି ନାଟକଗୁଡ଼କି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହ�ୋଇ 
କେବଳ ଦର୍ଶକର ହୃଦୟକୁ ଜୟ କରବିାରେ ସମର୍ଥ ହ�ୋଇଥିଲା 
ତା’ ନୁହଁ ବରଂ ଏହା ଦର୍ଶକର ଚେତନାକୁ ମଧ୍ୟ ସଞ୍ଚରତି ହ�ୋଇ 
ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଦୁନ୍ଦୁଭି ବଜାଇ ପାରଥିିଲା। ଏହ ିନାଟକ 
ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଅସ୍ମିତା ଚହି୍ନାଇବାର ଏକ ଏକ ଶୁଭ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ରୂପରେ ପରଗିଣିତ ହ�ୋଇ ପାରଥିିଲେ। 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆନ୍ଦୋଳନର ପିତାମହ ଭାବରେ ପରଚିତି 
କବଚିନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରବର୍ତ୍ତକ। ସ୍ୱକୀୟ ଅବଦାନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ସବୁର୍ଣ୍ଣଯଗର ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଅଗ୍ରଦୂତ। “ଅହଂକାର 
ନାହିଁ, ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ, ଆତ୍ମପ୍ରଚାର ନାହିଁ କାହାବରୁିଦ୍ଧରେ 
ଅଭିମାନ ନାହିଁ, ଆପତ୍ତି ଅଭିଯ�ୋଗ ନାହିଁ। ସେ କେଉଁ ଗୁପ୍ତ 
ଅମତୃକୁଣ୍ତର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି ଯେପର,ି ସଙ୍ଗୀତ ସାହତି୍ୟ 
ନୃତ୍ୟରେ ଆଜୀବନ ମଧୁ ବତିରଣ କର ିସଦୁ୍ଧା ତାଙ୍କର ଆଧାର 
ସର୍ବଦା ପରପିୂର୍ଣ୍ଣ।”(୫) କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପର ିଜଣେ 
ପ୍ରବୀଣ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଚରତି ନାଟକରେ ହାତ ଦେଇ ଚରତି 
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ନାଟକୁ ସମଦୃ୍ଧ କରପିାରଛିନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ରଚତି ଚରତି 
ନାଟକଗୁଡ଼କି ହେଲା-’ଜୟଦେବ’(୧୯୪୩), ‘ଅତବିଡ଼ୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ’(୧୯୪୫), ‘ସାରଳା ଦାସ’(୧୯୫୪) 
ଇତ୍ୟାଦ।ି ‘ଗୀତଗ�ୋବିନ୍ଦ’ର ଜଣେ ସପୁାଠକ ଭାବରେ 
୧୯୩୬ ମସହିାରେ ରାସନାଟକ ଶ�ୈଳୀରେ ଗୀତଗ�ୋବିନ୍ଦକୁ 
ମଞ୍ଚରୂପଦେଇ ଲ�ୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କର ିସାରଥିିଲେ। ସେହ ି
ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଜୟଦେବ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ 
ହେବା ଏବଂ ତହିଁରେ ଇତହିାସକୁ ବକୃିତ ଢଙ୍ଗରେ ସ୍ଥାନଦେବା 
ପ୍ରତବିାଦରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଜୟଦେବ ନାଟକ ରଚତି। 
ନାଟକରେ ପ�ୌରାଣିକତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥିଲେ ହେଁ 
ଏହା ଏକ ସଫଳ ଚରତି ନାଟକ। ଗଭୀର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାବ�ୋଧ 
ସହ ଜାତୀୟଗ�ୌରବବ�ୋଧର ସସୁମନ୍ୱୟର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ହେଉଛ ି ‘ଅତବିଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ’ ନାଟକ। ସକଳ ପ୍ରତକୂିଳ 
ପରସି୍ଥିତିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଭାଗବତର ସଷୃ୍ଟି, 
କବ ି ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତଷି୍ଠା ନାଟକର କଥାଭାଗ 
ରୂପେ ପରକିଳ୍ପିତ। ତଥାକଥିତ ଅଦବି୍ୟ ଭାଷାରେ ଶାସ୍ତ୍ର ରଚନା 
କରବିାର ଦୁଃସାହାସ ଏବଂ ତାର ି ଫଳ ସ୍ୱରୂପ ସମାଜର 
ବଡ଼ପଣ୍ତାଙ୍କ ପ୍ରତିର�ୋଧ ନାଟକକୁ ରସାଣିତ କରେ। ‘ନାଟକର 
ମଳୂ ଘଟଣା ଗ�ୋଟଏି। ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ୱ ପ୍ରତପିାଦନ 
କର ି ତାଙ୍କ ଅତବିଡ଼ୀ ଉପାଧିର ଯଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ। ଅନେକ 
ଉପଘଟଣା ପରପର ସଜାଇ ଦଆିଯାଇ ମଳୂ କାହାଣୀକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଇଛ।ି ମଖୁ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ ିଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼କି 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରତନିଧିି ସ୍ଥାନୀୟ। ଭକ୍ତି ରସର  ଗୁରତ୍ୱ  ପ୍ରତଷି୍ଠା 
ସହତି ଅତବିଡ଼ୀ ଉପାଧିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ନମିନ୍ତେ ଏଥିରେ 
ଇତହିାସକୁ ପ୍ରାୟ ଅବହେଲା କରାହ�ୋଇଛ।ି ନାଟକ ଅବଶ୍ୟ 
ଇତହିାସ ନୁହଁ। ତେବେ କେତ�ୋଟ ିପ୍ରତଷି୍ଠିତ ସତ୍ୟ କ�ୌଣସ ି
ମତେ ଉପେକ୍ଷିତ ହେବା ଉଚତି୍ ନୁହେଁ। (୬)। 

ମାଟରି ମହାକବଙି୍କୁ  ନେଇ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ମାତ୍ର ଅଠର ଦନି ମଧ୍ୟରେ ରଚନା କରଥିିବା ନାଟକ ହେଉଛ ି
ସାରଳା ଦାସ। ଏହାର ପ୍ରକାଶକାଳ ହେଉଛ ି ୧୯୫୪ 
ମସହିା। ଅଳ୍ପଦନି ମଧ୍ୟରେ ରଚତି ହ�ୋଇଥିବାରୁ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକର କଳେବର ବା ଛାଞ୍ଚକୁ ପୂର୍ବବର୍ତ୍ତୀ ନାଟକ 
‘ଅତବିଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ‘ ଅନୁରୂପ ପରକିଳ୍ପନା କରଛିନ୍ତି। 
ନାଟକରେ ସାରଳା ଦାସ କବ ିଓ ଦେବୀ ଭକ୍ତ ରୂପରେ ଚତି୍ରିତ 
ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ଜନଶ୍ରୁତ,ି କମି୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ କଳ୍ପନାର ତ୍ରିବେଣୀ 
ସଙ୍ଗମ ନାଟକରେ ପରଦୃିଶ୍ୟମାନ ହୁଏ। ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପ ଜନତି 
ଦୁର୍ବଳତା ରହଥିିବା ସତ୍ତ୍ୱେ ଚରତି ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ସାରଳା 
ଦାସ’ର ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ ମନେହୁଏ। କବଚିନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ତିନ�ୋଟ ିଚରତି ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼କି କବ-ି
ଭକ୍ତ-ବପି୍ଲବୀର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ସାମାଜକି-
ଐତହିାସକି-କମି୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରତି ଏକ ଏକ ଜାତୀୟତା ମଳୂକ 
ନାଟକ ତଥା ଚରତି ମଳୂକ ନାଟକ ଭାବରେ ଖବୁ୍ ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ। 
ଏହା ସହତି କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଧ୍ରୁବ’, ‘ଶକୁନ୍ତଳା’, 
‘ହରଶି୍ଚନ୍ଦ୍ର’ ଆଦ ିପ�ୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ସମ୍ବଳତି ନାଟକକୁ ମଧ୍ୟ 
ସମାଲ�ୋଚକମାନେ ଚରତି ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରଥିାନ୍ତି। 

ଏହ ିକାଳଖଣ୍ତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଗ�ୋପାଳ ଛ�ୋଟରାୟ, ନରସଂିହ ମହାପତ୍ର 
ପ୍ରମଖୁ ଚରତି ନାଟକ ରଚନା କର ିଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରଶଂସାଭାଜନ 
ହ�ୋଇପାରଛିନ୍ତି। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘କବସିରୂ୍ଯ୍ୟ’(୧୯୪୬) 
ନାଟକ ସଙ୍ଗୀତଯୁଗର କବ ି ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ଉପରେ ଆଧାରତି ଚରତି ନାଟକ। ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବ ି ଗ୍ରୁପ୍ 
ଦ୍ୱାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲାପରେ ଏ ନାଟକ ଖବୁ୍ ଜନସମର୍ଥନ 
ସାଉଁଟଥିିଲା। ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପ 
ବଭିବରେ ଏହ ି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ମହମିାମଣ୍ତିତ ହ�ୋଇଛ।ି 
ସାମାଜକି ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଉପଯ�ୋଗୀ ସଂଳାପ 
ସଂଯ�ୋଜନା କରବିା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶୀତା ଲାଭ କରଥିିବା 
ନାଟ୍ୟକାର ଗ�ୋପାଳ ଛ�ୋଟରାୟଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଇତହିାସ 
ଆଧାରତି ନାଟକ ‘ଦଳବେହେରା’(୧୯୬୬) ଏକ ସଫଳ 
ଚରତିଧର୍ମୀ ନାଟକ। ଖ�ୋର୍ଦ୍ଧା ଅଞ୍ଚଳର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜମିଦାରୀ 
ତାପଙ୍ଗର ଦଳବେହେରାଙ୍କ ବ୍ରିଟଶି୍ ସରକସରଙ୍କ ବରୁିଦ୍ଧରେ 
ଦେଖାଇଥିବା ପରାକ୍ରମର କାହାଣୀ ଏଥିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। ବେତାର 
ନାଟକିା ରଚନା କର ିଉତ୍କଳୀୟ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ତଳୀଙ୍କ ସ୍ନେହଶୀଳ 
ହ�ୋଇ ପାରଥିିବା କୃତୀ ନାଟ୍ୟକାର ନରସଂିହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ୱାରା ଉତ୍କଳର ସପୁରଚିତି ପଦାବଳୀ ଲେଖକ ଗ�ୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ  ନେଇ ‘କବ ିଗ�ୋପାଳକୃଷ୍ଣ ‘ (୧୯୫୧) ଚରତି 
ନାଟକ ରଚନା କରଛିନ୍ତି। 

ଜାତୀୟତା ଭାବ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଚରତି ନାଟକ ରଚନା 
କରବିା ଦଗିରେ ‘କଳଙି୍ଗ ଭାରତୀ’ର ଜଣେ ନଷି୍ଠାପର 
ସେବକ, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକଳନାରେ ରୁଚ ିରଖଥୁିବା ବଦିଗ୍ଧ 
ଆଲ�ୋଚକ ରଜତ କର  କେତେକ ଚରତି ନାଟକ ରଚନା 
କରଛିନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଅମତୃ ଲେଖନୀରୁ ନସିତୃ ରଚନା ହେଲା - 
‘ଚାଖିଖଣୁ୍ଟିଆ’(୧୯୫୨), ‘କବସିମ୍ରାଟ’(୧୯୫୩), ‘ସରୁେନ୍ଦ୍ର 
ସାଏ’(୧୯୫୪)। ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଦେଶପ୍ରେମୀ, କବତି୍ୱର 
ଅସ୍ମିତାରେ ଆଲ�ୋକତି କରଥିିବା କବିଙ୍କ ଜୀବନର ସ୍ମରଣୀୟ 
ଚିତ୍ର ନାଟକ ରୂପରେ ନିର୍ମାଣ କରଛିନ୍ତି। ରୀତିଯଗୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠକବ ି
ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ନେଇ ନବନାଟ୍ୟ ଜଗତର ମରୂ୍ଦ୍ଧନ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପୀ 
ମନ�ୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ‘କବସିମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ’(୧୯୪୭) 
ଓ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାରଙ୍କ ‘ଭଞ୍ଜକବ’ି(୧୯୫୦) ମଧ୍ୟ ଚରତି 
ନାଟକକୁ ସମଦୃ୍ଧ କରପିାରଛି।ି ସ୍ୱାଧୀନତା ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ 
ନାଟକର ପ୍ରୟ�ୋଗବାଦତିା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ୱାର�ୋପ ଦେଇଥିବା 
ମନ�ୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ନଜି ନଟଜୀବନର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ 
‘କବସିମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ‘ ନାଟକ ରଚନା କରଛିନ୍ତି। ଐତହିାସକି 
ନାଟକ ଇତହିାସ ନୁହେଁ, ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକରେ ଇତହିାସର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟପିାରେ ବ�ୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ମଖୁବନ୍ଧରେ ସ୍ୱୀକାର 
କରଛିନ୍ତି। ଅପର ପକ୍ଷରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ସଂିହ ସମଗ୍ର 
ନାଟକଟ ି ଐତହିାସକି ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଠଆି ହ�ୋଇଛ ି ବ�ୋଲି 
ଘ�ୋଷଣା କରଛିନ୍ତି। ସବୁ ସତ୍ତ୍ୱେ ଉଭୟ ନାଟକ ନଜିନଜି 
ଗୁଣକୁ ନେଇ ସଫଳ ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରପିାରଛିନ୍ତି। 

ଚରତି ନାଟକର କ୍ରମବକିାଶରେ ଆଲ�ୋଚନାର 
ଅଢ଼ୁଆଳରେ ରହ ି ଯାଇଥିବା ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି 
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ନକୁିଞ୍ଜକିଶ�ୋର ଦାସ। ତାଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ରଚତି ନାଟକ ହେଲା - 
‘ଗ�ୌତମ ବୁଦ୍ଧ’ (୧୯୫୮), ‘କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ’ (୧୯୫୮)। 
ଆର୍ନଲଡ଼ଙ୍କ Light of Asia ଗ୍ରନ୍ଥ ଆଧାରରେ 
‘ଗ�ୌତମବୁଦ୍ଧ’ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ାହ�ୋଇଛ।ି କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ନାଟକରେ ଇତହିାସ-କମି୍ବଦନ୍ତୀ ଓ କଳ୍ପନାର ମଧୁର 
ସଂଯ�ୋଗ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହ�ୋଇପାରଛି।ି ଇତହିାସ ଉଦ୍ଧାର କର ି
ମନ�ୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଜାତୀୟତାବ�ୋଧର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ଦଗିରୁ 
ଏହ ିରଚନା ଗୁଡ଼କି ସଫଳତା ଲାଭ କରଛିନ୍ତି।  ସେହପିର ି ଶ୍ରୀ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପଣ୍ତାଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ସମ୍ରାଟ ଅଶ�ୋକ, ଶିବାଜୀ  ଓ 
ଗାଳ୍ପି କ ଦୟାନଧିି ମିଶ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ର ଅମଲୂ୍ୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସାଲବେଗ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚାୟିତ ହ�ୋଇ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରପିାରଛି।ି 

ସ୍ୱାଧୀନତ�ୋତ୍ତର ଓଡ଼ଆି ନାଟକ ସାହତି୍ୟରେ ନବନାଟ୍ୟର 
ଆବିର୍ଭାବ ଫଳରେ ନାଟକର ଶ�ୈଳ୍ପି କ ବବିର୍ତ୍ତନ ସାଧିତ 
ହ�ୋଇଥିଲା। ମକୁ୍ତଧାରା ନାଟକ ରୂପେ ବିବେଚତି ଏହ ିସମୟର 
ଓଡ଼ଆି ନାଟକର ଭାବକଳ୍ପ ଓ ରୂପବନି୍ୟାସରେ ଅଦ୍ଭ୍ୟୁ ତପୂର୍ବ 
ପରବିର୍ତ୍ତନ ସାଧିତ ହ�ୋଇଥିଲା। ମକୁ୍ତିବ�ୋଧର ଆତ୍ମାନୁଭୁତ ି
ସ୍ୱତସ୍ଫୃତ ଭାବରେ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଶ�ୈଳୀକୁ ଜନ୍ମ ଦେଲା। 
ଏହ ି ନୂତନ ନାଟ୍ୟଶ�ୈଳୀରେ ଇତହିାସକୁ ଏକ କାହାଣୀର 
ଜ୍ୟାମିତିରେ ଅଙ୍କନ କରବିା ଖବୁ୍ କାଠକିର ପାଠ ହ�ୋଇ 
ପଡ଼ିଲା। ଫଳସ୍ୱରୂପ କବ,ି ଦାର୍ଶନକି, ସଂଗ୍ରାମୀ, ସଂସ୍କାରକଙ୍କ 
ପର ି ସମାଜରେ ପ୍ରତଷି୍ଠା ଅର୍ଜନ କରଥିିବା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ କଛିକିାଳ ଅଦୃଶ୍ୟଥିଲା ପର ି ମନେହୁଏ। 
କିନ୍ତୁ , ନାଟକ ଯେତେ ନୂତନ ଶ�ୈଳୀର ନକ୍ସା ତଆିର ି କରୁ, 
ତାହାର ମଖୁ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାମାଜକି ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ନୁହଁ -ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛ,ି ସମାଜକୁ ବଦଳାଇବା ଓ ଆଉ ଏକ 
ଉନ୍ନତ ସମାଜର ନିର୍ମାଣ କରବିା। ତେଣୁ ଉତ୍ତର ଷାଠଏି କାଳର 
ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କ 
ଜୀବନବୃତ୍ତାନ୍ତ ଆଧାରରେ ନୂତନ ଶ�ୈଳୀରେ ନାଟକ ରଚନା 
କରଛିନ୍ତି। ସେହ ିନାଟ୍ୟକାରମାନେ ହେଲେ - ରତ୍ନାକର ଚଇନ,ି 
ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରଚିନ୍ଦନ, ହରହିର ମିଶ୍ର, ମନ୍ମଥ ଶତପଥି, 
ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଶ�ୈଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦ, ଦିଲେଶ୍ୱର 
ମହାରଣା, ବସନ୍ତ ସାମଲ, ରମାରମଣ ପାଢ଼ୀ, ଭାସ୍କର 
ଚନ୍ଦ୍ରପାଢ଼ୀ ପ୍ରମଖୁ। 

ନାଟକ ରଚନା ଓ ନାଟକର ଆଲ�ୋଚନା ଉଭରେ ନଜିର 
ପାରଦର୍ଶିତା ଅର୍ଜନ କରଥିିବା ଲେଖକ ରତ୍ନାକର ଚଇନ ି
‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ’(୧୯୮୨) ଓ ‘ଆହେ ଆପଣେ’ (୧୯୯୭) 
ଶୀର୍ଷକରେ ଦଓିଟ ିଚରତି ନାଟକ ରଚନା କରଛିନ୍ତି। ମ�ୌର୍ଯ୍ୟ 
ଯୁଗର କୂଟନୀତ ିବିଶାରଦ ନାୟକ ଚାଣକ୍ୟଙ୍କୁ  ନେଇ ‘ଅଥଚ 
ଚାଣକ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ରଚତି। ଏହା ୧୯୮୨ ମସହିା ଅଗଷ୍ଟ 
୧୨ ତାରଖିରେ ‘ଏବଂ ଆମେ ‘ ସ�ୌଖିନ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ୱାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହ�ୋଇଥିଲା। ଠକି୍ ସେହପିର ି ‘ଆହେ ଆପଣେ’ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସନ୍ଥକବ ି ଭୀମଭ�ୋଇଙ୍କ ଜୀବନକୁ ବଚିାର 
କରଛିନ୍ତି। ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଲ�ୋକନାଟକ ଶ�ୈଳୀରେ ରଚନା 
କରଛିନ୍ତି। ଜୀବନ ଚରତି ମଳୂକ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ 
ଚିତ୍ର ଯେଉଁ ପାରଦର୍ଶିତାର ସହ ପରିବେଷଣ ହେବା କଥା - 

‘ଆହେ ଆପଣେ’ ସେହ ିସଫଳତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରପିାରଛିବି। 
ସ୍ୱାଧୀନତା ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳର ଜଣେ ପ୍ରମଖୁ କବ,ି 

ନାଟ୍ୟକାର, କଥାକାର ତଥା ଓଡ଼ିଶା ସାହତି୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର 
ପୂର୍ବତନ ସଭାପତ ି ମଞ୍ଚନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ 
ଅପ୍ରତିଦ୍ୱନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ହରହିର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ମଧ୍ୟ ଦୁଇଟ ି
ଚମତ୍କାର ଚରତି ନାଟକ ରଚତି ହ�ୋଇଛ,ି ଯଥା- ‘ନନି୍ଦିତ 
ଗଜପତ’ି(୧୯୭୪) ଓ ‘ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ’ (୧୯୮୦)। 
‘ନନି୍ଦିତ ଗଜପତ’ି ନାଟକରେ ସରୂ୍ଯ୍ୟବଂଶର ଶେଷ ଗଜପତ ି
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କୁ  ନାୟକ ରୂପରେ ନଆିଯାଇଛ।ି ପରାଜତି 
ପାଇଁ ପଥୃିବୀର ଇତହିାସରେ କ�ୌଣସ ିସ୍ଥାନ ନାହିଁ ଏହପିର ି
ଭାବଧାରା ଉପରେ ନାଟକ ଠଆିହ�ୋଇଛ।ି ୧୯୮୦ 
ମସହିାରେ ରଚତି ‘ଅଦୃଶ୍ୟନଟ’ ନାଟକ ହେଉଛ ି ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ନଜିର ସ୍ୱଭିମାନ ି କବପିଣକୁ ନେଇ ପରଚିତି ି
ଲାଭ କରଥିିବା ରସକ କବ ି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନ-
ଚରତି। କ୍ଷମତା ବରୁିଦ୍ଧରେ ସ୍ୱର ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥିବା ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରବନି୍ଦୁ। ଇତହିାସ,କମି୍ବଦନ୍ତୀର ନବମଲୂ୍ୟାଙ୍କନର 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନାଟକ ସମଦୃ୍ଧ। ଅଦୃଶ୍ୟନଟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମାଲ�ୋଚକ ଡଃ ବଜିୟ କୁମାର ଶତପଥିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ - “ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ସାଂପ୍ରତକି କାଳର ଜଣେ 
ଯଶସ୍ୱୀ କବ ିହ�ୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସେଥ‌ିପାଇଁ 
ସକୂ୍ଷ୍ମ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କବ ିଦୃଷ୍ଟି ସହ ଏହ ିନାଟକୀୟତାର ସମନ୍ୱୟ 
ଆମେ ଦେଖ‌ିବାକୁ ପାଉ। ନବିଡ଼ି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କବ ିଦୃଷ୍ଟି ଥ‌ିବାରୁ 
ସେ ସେଥ‌ିପାଇଁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବିଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ 
କର ିପାରଛିନ୍ତି ସଫଳତାର ସହ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ। ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଏଠାରେ ସର୍ବକାଳର କବ ିଭାବରେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। 
‘ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ’କୁ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ନଟ ସତ୍ତାର ନାଟ୍ୟକାରତିାର 
ଏକ ଅନୁପମ ସଷୃ୍ଟି ବ�ୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରବି।” (୭) ।

ଅଶୀପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଜଣେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଉଚ୍ଚାରଣ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ 
ହରଚିନ୍ଦନ। ସାହତି୍ୟର ବହୁବଭିାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରଥିିଲେ ବ ି ପ୍ରାୟ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମପରମିାଣରେ 
ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରପିାରଛିନ୍ତି। କବତିା, ନାଟକ ଓ 
ସମାଲ�ୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପରଚିତି ି ଅର୍ଜନ 
କରଥିିବା ନୀଳାଦ୍ରଭୂଷଣଙ୍କ ଦ୍ୱାରା କେତ�ୋଟ ି ଚରତିନାଟକ 
ରଚତି।  ଯଥା- ସତ୍ୟ ‘ସଂଶୟ ସାଲବେଗ‘(୧୯୮୧),  
‘ଭୀମଭ�ୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ‘(୧୯୮୮), ‘ଭାରତୀକୁନ୍ତଳା ଓ 
ସରସ୍ୱତୀ ନଗେନ୍ଦ୍ରବାଳା’(୨୦୧୦) ଇତ୍ୟାଦ।ି ନାଟ୍ୟକାର 
ନୀଳାଦ୍ରୀଭୂଷଣଙ୍କ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛ ି ‘ସତ୍ୟ ସଂଶୟ 
ସାଲବେଗ’। ଏଥିରେ ଅଶ୍ୱିନୀକୁମାର ଘ�ୋଷଙ୍କ ‘ଭକ୍ତକବ ି
ସାଲବେଗ’ ନାଟକର କାହାଣୀ, ଆଲବର୍ କାମ୍ୟୁଙ୍କ 
‘କାଲିଗ�ୋଲା’ ନାଟକର ଚେତନାଗତ ପ୍ରଭାବ ରହଥିିବା 
ସମାଲ�ୋଚକମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି। ତେବେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ମହମିାରେ ଲୀନ ହ�ୋଇ ଧର୍ମ ତଥା ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ସବୁ ବାଡ଼କୁ 
ଭାଙ୍ଗି  ହୃଦୟ ଏକତାର ଗୀତ ରଚନା କରଥିିବା ସାଲବେଙ୍କ 
ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତଧର୍ମୀ ନାଟକ ‘ସତ୍ୟ ସଂଶୟ ସାଲବେଗ’ 
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ସଫଳତାର ସହ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ  ବିଭ�ୋର୍ କରବିାରେ ସମର୍ଥ। 
ଏଥିରେ ସାଲବେଗଙ୍କ ଜୀବନର ଐତହିାସକି ସତ୍ୟତା 
ଅପେକ୍ଷା ସାଂପ୍ରତକି ଜୀବନବ�ୋଧର ଆଧାରକୁ ଗୁରୁତ୍ୱ ପ୍ରଦାନ 
କରଛିନ୍ତି। ଠକି୍ ସେହପିର ିଏହ ିନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଚରତି 
ନାଟକ ହେଉଛ ି‘ଭୀମଭ�ୋଇର ସନ୍ଧାନରେ’। ଏହ ିନାଟକରେ 
ଭୀମଭ�ୋଇ ରକ୍ତ-ମାଂସ-ହାଡ଼ର ମଣିଷ ନୁହଁ, ଭୀମଭ�ୋଇ ଏକ 
ଚେତନା।  ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନବୃତ୍ତାନ୍ତରେ ତାର ଚେତନା ସମାହତି 
ହ�ୋଇ ରହଥିାଏ। ସେହ ି ସମାହତି ଚେତନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅନେକ ସମସ୍ୟକୁ ଉପକାହାଣୀ ଭାବରେ ସଂଯ�ୋଗ କର ି
ଭୀମଭ�ୋଇର ସନ୍ଧାନରେ ନାଟକ ରଚତି। 

ଏହ ି ସମୟରେ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟଥିିବା ମନ୍ମଥନାଥ 
ଶତପଥିଙ୍କ ‘ମୁଁ ଚକରା କହୁଛ’ି ନାଟକ ସଂଗ୍ରାମୀ ଚକରା 
ବିଶ�ୋଇଙ୍କ ଜୀବନଲିପିରେ ସମଦୃ୍ଧ। ବସନ୍ତକୁମାର ସାମଲଙ୍କ 
‘କବ ିତଳିକ’ ବଦିଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟର ରଚୟିତା ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତ ସଂିହାରଙ୍କ ନେଇ ରଚତି।  ପାଇକବିଦ୍ରୋହର 
ଜନନାୟକ  ଜୟୀରାଜଗୁରୁଙ୍କୁ  ନେଇ ‘ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁ‘ ଓ 
ବପି୍ଲବୀ ଧରଣୀଧରଙ୍କ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାର ି
‘ବେଠ’ି ନାଟକ ରଚନା କରଥିିବା ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ରମାରମଣ  ପାଢ଼ୀ।  ଠକି୍ ସେହପିର ି ବିଶିଷ୍ଟ କବ,ିଗାଳ୍ପି କ 
ତଥା ଔପନ୍ୟାସକି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ‘ସନୁ୍ଦର 
ଦାସ’(୧୯୯୩) ନାଟକ ରଚତି ହ�ୋଇଛ।ି ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ୟ ଚରତି ନାଟକ ରଚନାରେ ହାତ 
ଦେଇ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରଛିନ୍ତି। ସେ ଅତବିଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କୁ  ଆଧାର କର ି‘କାବ୍ୟପୁରଷ’ ନାଟକ ରଚନା କରଛିନ୍ତି 
ଏବଂ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନର ଅଧିକାରୀ ହ�ୋଇପାରଛିନ୍ତି। 

ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ବଚିାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଆଦ୍ୟପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଷୃ୍ଟିହ�ୋଇଥିବା ସଂସ୍କାରମଳୂକ 
ଚିନ୍ତାଚେତନାର ନାଟକ ରଚନା କରବିାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ  
ଏକ ଅନୁକୂଳ ପରସି୍ଥିତ ି ଯ�ୋଗାଇଥିଲା। ଫଳରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କୁ  ଆୟୁଧ କର ି ସଂସ୍କାରର 
ଲଢ଼େଇ କରଥିିଲେ। ଅଜ୍ଞାନ, ଅଶିକ୍ଷା ତଥା ଅବଦି୍ୟାର ଅମା 
ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଚରତି ନାଟକଗୁଡ଼କି ସଚେତନତାର 
ଆଲ�ୋକରେ ସମାଜକୁ ଆଲ�ୋକତି କରପିାର ି ଜୀବନ 
ଜୀଇଁବାର ଉଚତି୍ ମାର୍ଗଦର୍ଶନ କରାଇ ପାରଥିିଲେ। ଭକ୍ତି, ବପି୍ଲବ 
ଓ ଜାତୀୟତାର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଇତହିାସ-କମି୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଆଖ୍ୟାନ ଆହରଣ ପୂର୍ବକ ଚରତି 
ନାଟକର ପରକିଳ୍ପନା କରୁଥିଲେ। ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମହାର୍ଘ୍ୟ 
ଜୀବନ ଯେ କେବେହେଲେ ଅତୀତର ଅନ୍ଧାରୀମଳୂକରେ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ହ�ୋଇ ରହପିାରେ ନାହିଁ, ବରଂ ଏହା ଚରିକାଳ, 
ଚରିନ୍ତନ, ଶାଶ୍ୱାତ ଓ ନତି୍ୟନୂତନ ଭାବରେ ସମାଜର 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଆବିର୍ଭାବ ହୁଏ ଏବଂ ନ�ୈତକିତା 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଯାପନର ମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ କରାଏ ଏକଥାକୁ 
ଆଦ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଚରତି ନାଟକଗୁଡ଼କି ପ୍ରମାଣିତ 
କରେ। 

ସ୍ୱାଧୀନତା ପରବର୍ତ୍ତୀକାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗତାନୁଗତକି ନାଟ୍ୟ କ�ୌଶଳ ବରୁିଦ୍ଧରେ ନବଚେତନାର 
ନାଟ୍ୟଧାରା ସଷୃ୍ଟି ହ�ୋଇଥିଲା ଯାହାକୁ କ ି ଆମେ 
ନବନାଟ୍ୟଧାରା ବା ପ୍ରୟ�ୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ରୂପରେ 
ଜାଣିଥାଉ। ଏହ ି ସମୟରେ ନାଟକଗୁଡ଼କି ବଭିିନ୍ନ ବାଦ ଓ 
ଦର୍ଶନ ଆଶ୍ରିତ ହେଲାପରେ ନାଟକର ବିଷୟ ସଂଯ�ୋଜନାରେ 
କାହାଣୀହୀନତା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖିନତା, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ 
ଦ୍ୱନ୍ଦ ସଷୃ୍ଟିରେ ଗଭୀରତା, ମିଥ୍ ପ୍ରୟ�ୋଗ, ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟ�ୋଗ 
ପର ି ବିଶେଷତ୍ୱଗୁଡ଼କି ଏହ ି ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ପୂର୍ବବର୍ତ୍ତୀ 
ନାଟ୍ୟଧାରାଠାରୁ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ବିବେଚତି କରଥିିଲା। ପ୍ରତଟି ି ଯୁଗର 
ଏକ ଯୁଗୀୟ ଆହ୍ୱାନ ନହିତି ଥାଏ। ସେହ ି ଆହ୍ୱାନକୁ ଶୁଣି 
ଯେଉଁମାନେ ସର୍ଜନାର ଉର୍ଜନାକୁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଓ ସାହତି୍ୟ 
ସଷୃ୍ଟି କରନ୍ତି ସେମାନେ ହିଁ ସବୁକାଳରେ ସାର୍ବକାଳୀକ ହ�ୋଇ 
ଦର୍ଶକାନୁମ�ୋଦନ ଲାଭ କରନ୍ତି। ସେହ ିଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର ଷାଠଏି 
ଓ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ପଦାର୍ପଣ କରଥିିଲେ ସେମାନେ ଯୁଗୀୟ ଆହ୍ୱାନକୁ ଅନୁସରଣ 
କର ି ଚରତି ନାଟକଗୁଡ଼କିରେ ତାହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟାଇ 
ପାରଛିନ୍ତି। ରତ୍ନାକର ଚଇନ,ି ହରହିର ମିଶ୍ର, ମନ୍ମଥନାଥ 
ଶତପଥି, ନୀଳାଦ୍ରୀ ଭୂଷଣ ହରଚିନ୍ଦନ, ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ ଆଦ ି ନାଟ୍ୟକର ପ୍ରମଖୁ। ଏହ ି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ  କେବଳ ମହାନତାର ବଚିାରବ�ୋଧରେ 
ନଘେନ,ି ସେମାନେ କେମିତ ି ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତରି ଏକ 
ଏକ ପ୍ରତକିାତ୍ମକ ପ୍ରତନିଧିି ସେହ ି ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ କରଛିନ୍ତି। 
ଜୀବନ-ବୃତ୍ତାନ୍ତର ଟକିନିକି ିତଥ୍ୟାତ୍ମକ ସତ୍ୟ ବା ବବିରଣାତ୍ମକ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼କୁି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ୱ ପ୍ରଦାନ ନକର ି ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ଆଧୁନକି ମଣିଷର ଭାବ ଚେତନା ସହ 
ସଂଯ�ୋଜତି କରଛିନ୍ତି। ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼କି ଆଧୁନକି ଜୀବନବ�ୋଧର 
ମିଥ୍ ରୂପରେ ପ୍ରୟ�ୋଗ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ସତୁରାଂ ଓଡ଼ିଆ ଚରତି 
ନାଟକ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ କର ି ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ 
ହରଚିନ୍ଦନ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପର ି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ହାତର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ସମଦୃ୍ଧ ଓ ଶଙୃ୍ଖଳତି ହ�ୋଇପାରଛି ି।
ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା:
୧-ଦାସ,ସର୍ବେଶ୍ୱର।  ଓଡ଼ଆି ନାଟ୍ୟ ସାହତି୍ୟ।  ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶନ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ 
ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ୱର।  ୧୯୮୧।  ପ-ୃ୬୩
୨-ଉତ୍କଳ ସାହତି୍ୟ ସମାଜ ସାହତି୍ୟ ସ୍ମରଣିକା।  ପ ୃ-୯୨
୩- ପ୍ରଧାନ,ମନ�ୋରଞ୍ଜନ, ଗ�ୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର।  ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ, ଓଡ଼ିଶା ସାହତି୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ୱର। ୨୦୦୬।  
ପ-ୃ୬୦
୪-ଅଶ୍ୱିନୀକୁମାର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ- ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ତ। ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ, 
କଟକ ଟ୍ରେଡ଼ଂି କମ୍ପାନୀ, ବାଲବଜାର, କଟକ।  ପ ୃ- ୬୪୦
୫-ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର, କବଚିନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ।  
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ, ଓଡ଼ିଶା ସାହତି୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ୱର। 
୧୯୯୩  ପ-ୃ୯୮
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ସଂରଚନାବାଦ ଅନ୍ତର୍ଭୁ କ୍ତ ପେର�ୋଲ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’

ଡ. ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସ 
ସହଯ�ୋଗୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବଭିାଗ, ବଶି୍ୱଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ

ସଂରଚନାବାଦ ବା ଗଠନବାଦର ଇଂରାଜୀ ହେଉଛ ି
‘structuralism’। ଏହ ି structuralismର 
ପ୍ରବର୍ତ୍ତକ ହେଉଛନ୍ତି ଫର୍ଡିନାଣ୍ଡ ଡ ି ସସ୍ୟୁର। ସଂରଚନାବାଦକୁ 
ଅଧିକ ବକିଶିତ ତଥା ସମଦୃ୍ଧ କରାଇଛନ୍ତି କ୍ଲଡ୍ ଲେଭିଷ୍ଟ୍ରସ୍। 
ସଂରଚନାବାଦରେ ସସ୍ୟୁର ଲାଙ୍ଗ୍   ଏବଂ ପେର�ୋଲ ନାମରେ 
ଦୁଇଟ ି ସଙ୍କେତକ ବ୍ୟବହାର କରଛିନ୍ତିି। ଲାଙ୍ଗ୍  କହିଲେ 
ସାଧାରଣତଃ ଯେ କ�ୌଣସ ି ଏକ ଭାଷାବଳୟ ବା କନି୍‌ସପି୍ 
ସିଷ୍ଟମ ବା ଭାଷାବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ପ୍ରଚଳତି ଥିବା ସଂକେତକ 
ବା signifierର ଧ୍ୱନିଶଙୃ୍ଖଳାକୁ ବୁଝାଏ। ଏହା ଭାଷାର ଏକ 
ଅମରୂ୍ତ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା। ଏହାକୁ ବ୍ୟାକରଣିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କହିହେବ। 
ଏହ ିବ୍ୟବସ୍ଥା ବଭିିନ୍ନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ତତ୍ତ୍ୱଗତ ଅବଧାରଣା(con-
cept) ଉପରେ ପ୍ରତଷି୍ଠିତ ହ�ୋଇଥାଏ। ଭାଷା ଯେଉଁମାନେ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଏହ ି ନୟିମକୁ ମାନଥିାନ୍ତି। 
ଲାଙ୍ଗର ବ୍ୟାବହାରକି ବା ପ୍ରାୟ�ୋଗିକ ସ୍ତର ହେଉଛ ିପେର�ୋଲ୍। 
ପେର�ୋଲରେ ଲାଙ୍ଗ୍  ବା ଧ୍ୱନିଶଙୃ୍ଖଳା ଦ୍ୱାରା ଗଠତି ସଂକେତକକୁ  
ଯଥାଯଥ ଭାବରେ  ପ୍ରୟ�ୋଗ କରାଯାଏ।

ପେର�ୋଲ ଦ�ୈନଦନି କଥାବାର୍ତ୍ତା ମଧ୍ୟଦେଇ ରୂପାୟିତ 
ହୁଏ; କିନ୍ତୁ  ଏହାର ମଳୂଥାଏ ଲାଙ୍ଗ୍  ଭିତରେ। ତେଣୁ ଗ�ୋଟଏି 
ଭାଷାସମଦୁାୟ ବା ଭାଷାସମ୍ପ୍ରଦାୟ ବା ଭାଷାବଳୟରେ 
ଯେଉଁ ବ୍ୟାକରଣିକ ସଂରଚନା ଥାଏ, ତାକୁ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରୟ�ୋଗ କରାଯାଏ ଅର୍ଥାତ୍ ଭାଷା କହୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ତା’କୁ ଯେତେବେଳେ ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଉପଯ�ୋଗ କରନ୍ତି , 
ସେତେବେଳେ ସେହ ିସ୍ତରକୁ ପେର�ୋଲ ସ୍ତର ବ�ୋଲି କୁହାଯାଏ।  

ସଂରଚନାବାଦ ଅନ୍ତର୍ଭୁ କ୍ତ ପେର�ୋଲ ସ୍ତରକୁ ଭିତ୍ତିକର ି
ଏ ଯେଉଁ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛ,ି ଏହାର ପରକିଳ୍ପନା 
ପଶ୍ଚାତରେ ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର ଭାଷିକ 
ବବିଧିତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛ।ି 

ଊନବଂିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଭାଷା ବିଶେଷ କର ି 
ସଂସ୍କୃତ ବହୁଳ ମାର୍ଜିତ ରୁଚ଼ସିମ୍ପନ୍ନ ଶୁଦ୍ଧ ଗଦ୍ୟଭାଷା ବ�ୋଲି 
ଚ଼ହି୍ ନିତ ହ�ୋଇ ଆସଥୁିଲା; କିନ୍ତୁ  ଫକୀରମ�ୋହନ ଏଇ ସଂସ୍କୃତ 
ବହୁଳ ମାର୍ଜିତ ରୁଚ଼ସିମ୍ପନ୍ନ ଭାଷାବଳୟ ( Language reg-

ସାରାଂଶ: ଏହ ିପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଥମେ ସଂରଚ଼ନାବାଦ 
ସମ୍ପର୍କରେ କଛି ି କୁହାଯାଇଛ।ି ତା’ପରେ 
ସଂରଚନାବାଦ ଅନ୍ତର୍ଗତ ପେର�ୋଲ ପକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶେଷ ସଚୂ଼ନା ଦଆିଯାଇଛ।ି ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ 
‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ ଉପନ୍ୟାସରେ ବଭିିନ୍ନ ସ୍ଥାନ 
ତଥା ଭ�ୌଗ�ୋଳକି ପରିବେଶରୁ ଆସଥିିବା 
ଚରିତ୍ରମାନେ କେମିତ ି ଭାଷା ନବିନ୍ଧନ ବା Lan-
guage Registerର ବବିଧି ପ୍ରୟ�ୋଗିକ 
ବ�ୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଧରରିଖିଛନ୍ତି, ସେ କଥା ଆଲ�ୋଚନା 
କରାଯାଇଛ।ି ସେହ ି ଆଲ�ୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର ବଭିିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମହୁଁରେ ଯେଉଁ 
ଭାଷିକ ପ୍ରାୟ�ୋଗିକ ସଂରଚନା ଫକୀରମ�ୋହନ 
ସଂଯୁକ୍ତ କରଛିନ୍ତି, ସେ ସଂପର୍କରେ ଆଲ�ୋଚନା 
କରାଯାଇଛ।ି

ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ 
ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ କଛି ି ସଚୂନା ଦେବାର ନାହିଁ। 
ଏହ ିଉପନ୍ୟାସଟ ି୧୮୯୭ ମସହିାରୁ ଧାରାବାହକି 
ଭାବରେ ‘ଉତ୍କଳ ସାହତି୍ୟ’ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା। 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ କଥନକାଳ ରହଛି,ି ତାହା 
ହେଉଛ ି୧୮୯୭ ମସହିାରୁ ୧୮୯୯ ମସହିା ଅର୍ଥାତ୍ 
ମାତ୍ର ଦୁଇବର୍ଷ; କିନ୍ତୁ  ଏହ ି ଉପନ୍ୟାସର କଥାକାଳ 
ହେଉଛ ି ୧୮୦୧ ମସହିାରୁ ୧୮୪୦ ମସହିା। 
ସମଦୁାୟ ଚାଳିଶ ବର୍ଷର ସ୍ଥାନଗତ, କାଳଗତ ଓ 
ପାତ୍ରଗତ ବନି୍ୟାସ  ଏହାର ସାମଗ୍ରିକ ବକ୍ତବ୍ୟ।

ମଳୂ ଶବ୍ଦ: ସଂରଚ଼ନାବାଦ, ଲାଙ୍ଗ୍ , ପାର�ୋଲ, ଭାଷା 
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‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର ଭାଷିକ ବ�ୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ।
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ister)  ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ମକୁ୍ତକରାଇଥିଲେ। 
ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କ କଥାସାହତି୍ୟର ଭାଷା  କଥିତ ଭାଷାର ଅଧିକ 
ନକିଟବର୍ତ୍ତୀ ବ�ୋଲି ମନେହୁଏ। ଫର୍ଡ଼ିନାଣ୍ଡ୍  ଡ ିସସ୍ୟୁର୍  ଭାଷାର 
ଏହ ିକଥିତ ଦଗି ତଥା କଥିତ ସଂସ୍ଥାନକୁ ଭାଷାଚ଼ର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଇଥିଲେ। ଭାଷାର ଐତହିାସକି ଓ କାଳାନୁକ୍ରମିକ ସ୍ତର 
ଅପେକ୍ଷା ଭାଷାର ସମକାଳୀନ ବା ପ୍ରଚଳତି ବା କଥିତ ସ୍ତରକୁ 
ହିଁ ସେ ଭାଷାର ମଖୁ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ବ�ୋଲି ବିବେଚନା କରଥିିଲେ। 
ସେଥିପାଇଁ ସଂରଚନାବାଦର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଏହ ିକଥିତ ବା 
ପ୍ରଚଳତି ଭାଷା ଉପରେ ପ୍ରତଷି୍ଠିତ। ତେବେ ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ 
‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ  ମନେ 
ହୁଏ। ଏଇ ଭାଷା  ଅଧିକାଂଶ ସମୟରେ ସ୍ୱାଭାବକି ଲାଗେ। 
ଅର୍ଥାତ୍ କୃତ୍ରିମତାଯକ୍ତ ମନେହୁଏ ନାହିଁ। 

ସେଥିପାଇଁ ଫକୀରମ�ୋହନ ଯେତେବେଳେ ‘ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର ଘଟଣା ବନି୍ୟାସ , ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଇତ୍ୟାଦ ିକରଛିନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରଚ଼ଳତି ଭାଷିକ ସ୍ତରକୁ ଅଧିକ ଦୃଷ୍ଟିଦେଇଛନ୍ତି। 
ଫଳରେ ତାଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର ଭାଷା ବହୁ ଭ�ୌଗ�ୋଳକି 
କ୍ଷେତ୍ର ପରସିର ଭିତରୁ ଆସଥୁିବା ଚ଼ରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭାଷାଦ୍ୱାରା 
ସମଦୃ୍ଧ ହ�ୋଇଛ।ି ତା ସହତି ଏଭଳ ି ଭାଷିକ ପ୍ରୟ�ୋଗ ତଥା 
ପରୀକ୍ଷା ଦ୍ୱାରା ଅପୂର୍ବ ଶ�ୈଳୀୟ ସ�ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକଟତି 
ହ�ୋଇଛ।ି ତା’ ସହତି ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟରଚନା ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ଶ�ୈଳୀଭାବରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ଗହୃୀତ ତଥା ଆଦୃତ 
ହ�ୋଇଛ।ି          

ଏହ ି ପବ୍ରନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତକୁି 
ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଛ,ି ତାହା ହେଉଛ ିଶ�ୈଳୀବଜି୍ଞାନ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଭାଷାଚର୍ଚ୍ଚାର  Language Register ବା ଭାଷା ନବିନ୍ଧନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରଦୃିଷ୍ଟ ହେଉଥିବା ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତ।ି ବିଶେଷକର ି
କଥାସାହତି୍ୟରେ ବଭିିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ  ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଏ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମେଳନରେ ବଭିିନ୍ନ ଘଟଣା ଘଟେ। ତଦ୍ଦ୍ୱାରା 
କଥାସାହତି୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳହୁଏ। ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ 
ଚ଼ରିତ୍ର ଯେଉଁ ଭାଷାବଳୟ ଭିତରୁ ଆସଥିାଏ ସେଇ ଚରିତ୍ର ତା’ 
ନଜି ମଖୁରେ ସେହ ିଭଳ ିଭାଷା ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ। ସେହଭିଳ ି
ଭାଷା ଉଚ୍ଚାରଣ କରବିାଦ୍ୱାରା ପାଠକେ ସେହ ିଚରିତ୍ରର ମଳୂ 
ବଳୟ ବା ଭାଷାବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହୁଅନ୍ତି I ଏଇ 
ଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଏହା ପ୍ରାୟତଃ ସକଳ କଥା ସାହତି୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ। ଅର୍ଥାତ୍ କଥକ ବା କଥାକାର ଯେତେବେଳେ କଥା 
ରଚ଼ନାକରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ରକୁ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୁକ୍ତ କରନ୍ତି। ତା’ ସହତି ସେଇ 
ଚ଼ରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମହୁଁରେ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପାତ୍ରମଖୁୀ ଭାଷାର 
ସଂଯ�ୋଜନା କରଥିାନ୍ତି।  ସେଥିପାଇଁ  ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତ ି
କଥାରଚନାରେ ବହୁପ୍ରକାରର କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର 
ହ�ୋଇଥାଏ।  ଏ ଧରଣର ଭାଷିକ ବ୍ୟାବହାରକିତାକୁ  Lan-
guage Register ବା  ଭାଷାନବିନ୍ଧନ କୁହାଯାଏ। ଏହ ି
ଭାଷାନବିନ୍ଧନ ଦ୍ୱାରା ପାଠକମାନେ ବହୁଧରଣର ଭାଷା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବା ସହତି ସମ୍ପୃକ୍ତ ଭାଷାର ବବିଧି 
କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ବ�ୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହତି ମଧ୍ୟ ପରଚିତି ହ�ୋଇପାରନ୍ତି। 

ଧରାଯାଉ ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର 
ଭାଷା। ଫକୀରମ�ୋହନ  ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’କୁ ମଖୁ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ 

ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରଚନା କରଛିନ୍ତି। ଏଥିରେ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ହ�ୋଇଛ;ି କିନ୍ତୁ  ଏ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ପ୍ରକାରର ହ�ୋଇ ନଥାଏ। ଏମିତକି ି ବଭିିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଏଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଯେତେବେଳେ ଭାଷକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ୱାରା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ; ସେତେବେଳେ ସେଇ ଭାଷକମାନେ 
ନଜି ନଜି କ୍ଷେତ୍ର ବା ଭ�ୌଗ�ୋଳକି ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ବା 
ଭାଷାବଳୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁସାରେ ଭାଷା ଉଚ୍ଚାରଣ କରଥିାନ୍ତି। 
ଫଳରେ  ଜଣେ ପାଠକ କଥା ରଚନା ପାଠକର ିଜାଣିପାରେ 
ଯେ, ଅମକୁ ଚରିତ୍ରଟ ିଅମକୁ ଭାଷାନବିନ୍ଧନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଆସଛି।ି 
ସେଇ ଚରିତ୍ରଟ ି ସମକୁ ଅଞ୍ଚଳର ସମକୁ ଭାଷାନବିନ୍ଧନରୁ 
ଆସଛି।ି ତେଣୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷା 
ନବିନ୍ଧନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ତଥା ପରିବେଷିତ ହ�ୋଇଥାଏ। ଫଳରେ 
କଥା ବନି୍ୟାସଗତ ଚମତ୍କାରତିା ତଥା ନବୀନତା ନଷି୍ପନ୍ନ ହୁଏ। 

ପ୍ରବନ୍ଧର ଏହ ିଭାଗରେ ପେର�ୋଲ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ  ‘ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର ଭାଷିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ବବିଧି ଦଗିକୁ ଆଲ�ୋଚନା 
କରାଯାଉ। ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛ ିଯେ, ସଂରଚନାବାଦରେ ଯେଉଁ  
ପେର�ୋଲ ପକ୍ଷଟ ିରହଛି,ି ସେହ ିପକ୍ଷଟ ିଯଦଓି ମଳୂତଃ ଲାଙ୍ଗରୁ 
ଉଦ୍ଭବ; ତଥାପି ତାହା ଏକ ପ୍ରାୟ�ୋଗିକ  ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବରେ 
ଗହୃୀତ। ଯଦଓି ଲାଙ୍ଗ୍  ଓ ପେର�ୋଲ ଭିତରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ତଥା ବିଶେଷତ୍ୱକୁ ଭଲଭାବରେ ବୁଝବିାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ, 
ତେବେ ଲାଙ୍ଗ୍  କହିଲେ ଆମେ “the set of rules by 
which combine in words into sentenc-
es, use certain words in certain ways, 
rules rarely altered in which all users of 
language follows”କୁ ହିଁ ଆମେ ବୁଝଥିାଉ। ଅର୍ଥାତ୍ 
ଏଠାରେ  ଲାଙ୍ଗ୍  କହିଲେ ଆମେ ସଂକେତକର ଧ୍ୱନିଶଙୃ୍ଖଳାକୁ 
ବୁଝୁ, ଯାହା ପୂର୍ବରୁ ସଚୂତି। ସେହ ିସଂକେତକ କ୍ରମଶଃ ବାକ୍ୟ 
ନିର୍ମାଣ କରେ।  ଏଇ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଗ�ୋଟଏି ନିର୍ଦ୍ଧିଷ୍ଟ 
ପଦ୍ଧତ ିମଧ୍ୟ ରହଥିାଏ।    

ଯେଉଁମାନେ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଏଇ 
set of rules ବା ନୟିମ ଶଙୃ୍ଖଳାକୁ ମାନ ିଚଳନ୍ତି। ତା’ପରେ 
ପେର�ୋଲ କହିଲେ ଆମେ  “everyday speech 
where we use words particular con-
texts”.

ଅର୍ଥାତ୍ ଦ�ୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଆମେ ଯେଉଁ କଥନ ବା 
ଉଚ୍ଚାରଣ  କରୁ ଏବଂ ସେଥିପାଇଁ ଯେଉଁ  ସଂକେତକଗୁଡ଼ିକ 
ବ୍ୟବହାର କରୁ, ସେଗୁଡ଼କି ଗ�ୋଟେ ଗ�ୋଟେ ନିର୍ଦ୍ଧିଷ୍ଟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକର ି ଉଚ୍ଚାରତି ବା କଥିତ ହ�ୋଇଥାନ୍ତି। ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ହେଉଛ ିମଳୂତଃ ଲାଙ୍ଗର ଏକ ପ୍ରୟ�ୋଗିକ ସ୍ତର। ସେଥିପାଇଁ 
ପେର�ୋଲକୁ ଭାଷାର ଜୀବନ୍ତ ସ୍ଥିତ ିବ�ୋଲି କୁହାଯାଏ। କାରଣ 
ପେର�ୋଲ ବା ଭାଷାର ବ୍ୟାବହାରକି ସ୍ତର ବନିା  ଭାଷାର 
କ�ୌଣସ ିସଂକେତତି ବନି୍ୟାସ ଅସମ୍ଭବ। ତା ସହତି ଲାଙ୍ଗ୍  ମଧ୍ୟ 
ନଷି୍କ୍ରିୟତାଯକ୍ତ ହ�ୋଇଯିବ। ଅସ୍ତିତ୍ବହୀନ ପାଲଟିଯିବ।  ‘ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ ରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରସବୁ ରହଛିନ୍ତି, ସେମାନେ ବଭିିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ଭାଷାଉତ୍ସରୁ ଆସଛିନ୍ତି। ସେଥିପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ 
ମହୁଁରେ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଭାଷା ଉଚ୍ଚାରତି ହ�ୋଇଛ।ି ଫଳରେ 
ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ନବୀନ ସ୍ୱାଦଯୁକ୍ତ ଭାଷିକ ନିର୍ମିତ ି



33ମଇ -  ଜୁନ୍ ୨୦୨୪           ଦ୍ୱିତୀୟ ବର୍ଷ, ତୃତୀୟ  ସଂଖ୍ୟା                      |     ISSN 2583-9543

ବା ସଂରଚନା ସମ୍ଭବ ହ�ୋଇଛ।ି ଏଠାରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର 
ଯେଉଁଭଳ ିଭାଷା ଉଚ୍ଚାରଣ କରବିା କଥା ତାକୁ ଫକୀରମ�ୋହନ 
ସେଇ ଭଳ ିଭାଷା ଉଚ୍ଚାରତି କରାଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ  ଏଇ ଭାଷାସବୁ 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ନ ହ�ୋଇ ‘ଛମାଣ  ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ କଥାରଚନାରେ 
ଗ�ୋଟଏି ସତୂ୍ରରେ ବନ୍ଧିତ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ଫଳରେ ସେଠାରେ ଏକ 
ସାମଗ୍ରିକ ବନି୍ୟାସ ବା କଥନକିା ନିର୍ମାଣ ହ�ୋଇଛ।ି ତା ସହତି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ତୁଣ୍ଡରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥିବା ଭାଷା 
ତାତ୍କାଳକି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଅର୍ଜ୍ଜନ କରଛି। 

ବର୍ତ୍ତମାନ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର ଭାଷିକ ବବିଧିତାକୁ 
ଆନୁକ୍ରମିକତା ରୀତିରେ ପେର�ୋଲ ପରିପ୍ରେକ୍ଷିରେ ଏଠାରେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଉ।
୧) ଅଣଓଡ଼ିଆ ପେର�ୋଲ ଏବଂ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର  ଭାଷକି 
ବବିଧିତା:

‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନେକ ଅଣଓଡ଼ିଆ 
ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି। ଯଥା; ଦାର�ୋଗା ଇନାଏତ ହ�ୋସେନ, ଶେଖ 
ଦଲି୍‌ଦାର ମିଆଁ, ମେଜେଷ୍ଟର ସାହେବ, ଏ. ବ.ି ସ.ି ଡ.ି ଡଗଲାସ 
ପ୍ରମଖୁ।

ଏହ ିଚରିତ୍ରମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନବିନ୍ଧନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଆସ ି
ନଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କ କଥାଭାଷାରେ ପାର୍ସୀ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାର ଲାଙ୍ଗଯୁକ୍ତ ପେର�ୋଲ  ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ।

ସେଖ୍ ଇନାଏତ୍ ହ�ୋସେନ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି କଟକ ଜିଲ୍ଲାର 
ଜଣେ ନାମଜାଦା ପୁଲିସ୍ ଦାର�ୋଗା। ସେ ପାର୍ସୀଭାଷା ତଥା 
ବୁଦ୍ଧିରେ ବଡ଼ ମଜବୁତ୍। ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି 
ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଲାୟକ୍ ଇଲମ୍, ସେଥି 
ସକାଶେ ସେ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ। ସରକାରୀ କାଗଜରେ ସେ 
ପାର୍ସୀ ଦସ୍ତଖତ କରନ୍ତି। ବାରବର୍ଷ ହେଲା ସେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 
ଥାନାରେ ଅଛନ୍ତି। ‘ପୁଲିସ୍ ତଦାରଖୀ’ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସାରଆିର 
ମତୃ୍ୟୁ  ଉପରେ ଖାନତଲାସ କରାବା ପାଇଁ ଗ�ୋବିନ୍ଦପୁରରେ 
ସେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି।  ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଘରେ।  ନଜି ଦାଢ଼ିରେ 
ହାତ ବୁଲେଇ କହୁଛନ୍ତି “ରାମଚନ୍ଦର ମଙ୍ଗରାଜ ! ଅବ୍ କ୍ୟା 
ମତଲବ୍ ହ�ୈ- ରତନପୁର୍ ଡ�ୋମ୍ ଲ�ୋକ�ୋଁକା ମାମଲା ଇୟାଦ 
ହ�ୈ କ ିନେହିଁ?”    

ଦାର�ୋଗା ଶେଖ୍ ଇନାୟତ ହ�ୋସେନଙ୍କର ଏଇ ଯ�ୋଉ 
କଥାଭାଷା, ଏଇ କଥାଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଆ ପେର�ୋଲର 
କ୍ଷେତ୍ରୀୟତା ଅନୁପସ୍ଥିତ। ତା’ର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛ;ି 
ଇନାୟତ ହ�ୋସେନ୍ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନବିନ୍ଧନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଆସ ି
ନାହାନ୍ତି। ସେ ଯେହେତୁ ପାର୍ସୀ ଭାଷାରେ କଥାବାର୍ତ୍ତା କରନ୍ତି, 
ସେଥିପାଇଁ ସେ ଉପନ୍ୟାସରେ ପାର୍ସୀ ବାକ୍ୟରେ ଭାବ ବନିମିୟ 
ବା ପଚରାଉଚରା କରବିା ନମିନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କରଛିନ୍ତି ।

ଏଠାରେ ଭାଷାର ଯେଉଁ ବ୍ୟାବହାରକି କ୍ଷେତ୍ର, ତାହା 
ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା। ଅର୍ଥାତ୍ ଫକୀରମ�ୋହନ ‘ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲେଖଛୁନ୍ତି; କିନ୍ତୁ  
ଚରିତ୍ର ଜଣଙ୍କ ଯେହେତୁ ଅଣଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁଟୁମ୍ବର ସେଥିପାଇଁ 
ତା ମଖୁରେ ଫକୀରମ�ୋହନ ଅଣଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପେର�ୋଲକୁ 
ବା ପ୍ରାୟ�ୋଗିକ ମାନକତାକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରୁଛନ୍ତି।  

ସେହପିର ି ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଜମିଦାର ସେଖ୍ 
ଦିଲଦାର ମିଆଁ ମହୁଁରେ ମଧ୍ୟ ଫକୀରମ�ୋହନ ପାର୍ସୀଭାଷାର 

ବାକ୍ୟ ସଂଯୁକ୍ତ କରଛିନ୍ତି। ଏଇ ଚରିତ୍ର ଜଣକ ମସୁଲମାନ 
ସମ୍ପ୍ରଦାୟ କ୍ଷେତ୍ରଭୁକ୍ତ ଘ�ୋଡ଼ା ସ�ୌଦାଗର ସେଖ୍ କେରାମତ୍ 
ଅଲ୍ଲୀଙ୍କର ପୁତ୍ର ହେଇଥିବାରୁ ସଏି କେବଳ ପାର୍ସୀ ଭାଷାରେ 
କଥାବାର୍ତ୍ତ କରପିାରନ୍ତି। ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଭାଷା ନବିନ୍ଧନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସଛି।ି ଫକୀରମ�ୋହନ ସେଥିପାଇଁ କହୁଛନ୍ତି “ପୂର୍ବେ 
ପାର୍ସୀବଦି୍ୟାର ଭାର ି ଆଦର ଥିଲା; ଅଦାଲତର ଚଳତି 
ବଦି୍ୟାଥିଲା ପାର୍ସୀ। ଭାରତ ଭାଗ୍ୟରେ ବଧିାତା ଏପର ିଲେଖନ 
ମନୂ ମାରଛିନ୍ତି, କାଲିଥିଲା ପାର୍ସୀ ଆଜିହେଲା ଇଂରାଜୀ। ଏ 
ଉତ୍ତାରେ କ’ଣ ହେବ ତାଙ୍କୁ  ଜଣା।” (ପରିଚ୍ଛେଦ - ୮)

ଏଇ ଉକ୍ତିରୁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝାପଡୁଛ ି ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବଭିିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଶେଷକର ିକ�ୋର୍ଟ୍ କଚେରିରେ ପାର୍ସୀ ଆଉ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ବଭିିନ୍ନ ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଉଥିଲା। 
ବିଶେଷକର ି ମସୁଲମାନମାନେ ଓ ଇଂରେଜମାନେ ଯେଉଁ 
ସମୟରେ ଶାସନ କରୁଥିଲେ, ସେ ସମୟରେ ଏଇ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଥିଲା। ଏମିତକି ି ତା’ର ପ୍ରଭାବ ଆଜ ି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ରହଛି।ି 
ସେଥିପାଇଁ ପକୀରମ�ୋହନ ସେଖ୍ ଦିଲଦାର୍ ମିଆଁଙ୍କ Lan-
guage Registerକୁ ପାର୍ସୀଭାଷା କ�ୈନ୍ଦ୍ରିକ କରବିାପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରଛିନ୍ତି। ତେଣୁ ସେଖ୍ ଦିଲଦାର୍ ମିଆଁ ଯେତେବେଳେ 
କଥାବାର୍ତ୍ତା କରଛିନ୍ତି;  ଯଥା - “କ୍ୟା? ରାମଚନ୍ଦର ମାମଲାବାଜ୍?” 
କମି୍ବା “ଆଚ୍ଛା ! ଓଇ ହୁଆ - ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗୋରାଜ।” 

ଏଠାରେ ଦିଲଦାର୍ ମିଆଁ ପାର୍ସୀ ଭାଷାର ବାକ୍ୟ ବ୍ୟବହାର 
କରଛି।ି ତା’ର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛ ିସଏି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଭଲଭାବେ ଜାଣିନାହିଁ। ଯଦଚି ଓଡ଼ିଶାରେ ଫତେପୁର ସରଷଣ୍ଢ 
ତାଲକର ଜମିଦାର ସେ ତଥାପି ସେ କେବଳ ପାର୍ସୀ ଭାଷାରେ 
କଥାବାର୍ତ୍ତା କରପିାରେ। 

ଏଠାରେ ଫକୀରମ�ୋହନ ପ୍ରମାଣକରବିା ପାଇଁ 
ଚାହୁଁଛନ୍ତି ଯେ- ସେଖ୍ ଦିଲଦାର୍ ମିଆଁର ଭାଷାକୁଟୁମ୍ବ ହେଉଛ ି
ପାର୍ସୀଭାଷା I ଅର୍ଥାତ୍ ପାର୍ସୀଭାଷାର କନି୍‌ସପି୍ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ 
ସଏି ଜୀବନ ବଞ୍ଚେ ଓ ଭାବ ବନିମିୟ ମଧ୍ୟ କରେ। ସେଥିପାଇଁ 
ତା ମଖୁରେ ଫକୀରମ�ୋହନ ପାର୍ସୀ ଭାଷାର ପେର�ୋଲକୁ 
ସଂଯୁକ୍ତ କର ି ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ରେ ପାର୍ସୀ ଭାଷାର ଭାଷିକ 
ନବିନ୍ଧନମଳୂକ କ୍ଷେତ୍ରୀୟତାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରଛିନ୍ତି।  

ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଚ୍ଛେଦ ଏକ�ୋଇଶିରେ ଯେଉଁ 
‘କଟକ ସେସନ୍ ଜଜ୍ କ�ୋର୍’ଟ୍ ଶୀର୍ଷକଟ ିରହଛି ି , ସେଥିରେ 
ଯିଏ ବଚି଼ାରକ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଇଂରେଜୀ ପେର�ୋଲ କ୍ଷେତ୍ରର। 
ଯେତେବେଳେ ସେ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପଚରାଉଚରା ବା 
କଥାବାର୍ତ୍ତା କରୁଛନ୍ତି ; ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଇଂରାଜୀ 
ଏବଂ ପାର୍ସୀ କ୍ଷେତ୍ରୀୟତାର ପ୍ରଭାବ ରହୁଛ।ି ସେ ଗ�ୋଟେ ଚଠି ି
ଲେଖଛୁନ୍ତି। ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେ ଚଠିଟି ିଏହପିର:ି

“ସାହେବ ‘My Dear Lady’ ଆରମ୍ଭ କର ି ଚଞ୍ଚଳ 
ଚଠିଖିଣ୍ଡ ଲେଖି ପକାଉଛନ୍ତି।” ପୁଣି ସେହ ି ଜଜ୍ ସାହେବ 
ଯେତେବେଳେ ଆସାମୀ ଓକିଲକୁ ଅନେଇ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ କହୁଛନ୍ତି- “ତୁମାରା କୁଛୁ ସବାଲ୍ ହେ ?” 
ସେହଭିଳ-ି “ନନସେନ୍ସ୍ ! ଆଉର୍ କ୍ୟା ପୁଛନେକା ହ�ୈ ପୁଛ�ୋ” 
କମି୍ବା”କୁଚ୍ଛବାତ୍ ନେହିଁ, ଗ�ୋ ଅନ୍ - ଚଲ�ୋ ଚଲ�ୋ।” 

ସେହଭିଳ ିଯେତେବେଳେ ଇଂରେଜ ଡାକ୍ତର ଏ.ବ.ିସ.ିଡ.ି 
ଡଗଲାସ ଜମାନବନ୍ଦୀ ଦେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କୁ  ଯେତେବେଳେ 
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ପଚରାଉଚରା କରାଯାଉଛ,ି ସଏି ବ ି ସେହଭିଳ ି କଛି ି କଛି ି
ଜାଗାରେ ଇଂରାଜୀ ମିଶା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କଥାବାର୍ତ୍ତା 
କରୁଛନ୍ତି। ଯେମିତ ି “ଆମ୍ଭେ ଆଜକୁ ସାଢେ଼ ଦଶବର୍ଷ ହେଲା 
ସଭିିଲ୍ ସର୍ଜନୀ କର ି ଆସଅୁଛୁ। ପ୍ରଥମେ ମିଲେଟାରୀ 
ଡପିାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ ଥିଲୁ। ଆମ୍ଭେ ଲଣ୍ଡନ କଲେଜରେ ଡାକ୍ତରୀ 
ପଢ଼ି ପାସ୍ କରଛୁିଁ।” କଂିବା “ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ଭେ ହସପିଟାଲ 
ଆସଷି୍ଟାଣ୍ଟ ଥିଲୁ। ବର୍ମାଯଦ୍ଧରେ ଆମର ପ୍ରମ�ୋସନ ହ�ୋଇଛ।ି”

ଏଠାରେ ଏ. ବ.ି ସ.ି ଡ.ି ଡଗଲାସ ଯେଉଁ କଥ�ୋପକଥନ 
କରଛିନ୍ତି ବା ଯେଉଁ ପେର�ୋଲ ତାଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ସଂଯୁକ୍ତ କରଛିନ୍ତି 
ଫକୀରମ�ୋହନ ସେନାପତ,ି ସେଥିରେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ କମ୍ 
ରହଛି ି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ବେଶି ରହଛି।ି ଏଠାରେ ଏଇ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷିକ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଡାକ୍ତର ଜଣଙ୍କ ଉଭୟ ଇଂରେଜୀ 
ଓ ଓଡ଼ିଆ Language Register ବା ଭାଷା ନବିନ୍ଧନର 
ପ୍ରାୟ�ୋଗିକ ଭାଷିକ କ୍ଷେତ୍ର ସହତି ସାମନ୍ୟ ପରଚିତି ଥିବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। 

ସେହଭିଳ ିଓକିଲ ଯେତେବେଳେ କଥା ହେଉଛନ୍ତି ଯଥା: 
“ହଜୁର ଖ�ୋଦାବନ୍ଦ୍- ମାଆ ବାପ - ଦୁନଆିକା ବାଦଶା।” 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ବା ତାଙ୍କ କଥନରେ ପାର୍ସୀ 
ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ବା ପାର୍ସୀ ଭାଷାର ଶବ୍ଦାବଳୀ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହ�ୋଇଛ।ି ତେଣୁ ଫକୀମ�ୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ଯେଉଁ 
ଅଣଓଡ଼ିଆ ପେର�ୋଲ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁ, ତହିଁରେ କଛି ିକଛି ି
ସ୍ଥାନରେ ସେହ ି ଅଣଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ରମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ 
ବକୃିତ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ; କିନ୍ତୁ  
ସେମାନେ ଯେଉଁ ଭାଷିକ କ୍ଷେତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଭୁ କ୍ତ ହ�ୋଇଥାନ୍ତି, 
ସେହ ି ଭାଷାକ୍ଷେତ୍ରର ଭାଷା ସେମାନେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି। 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆମେ ଦିଲଦାର୍ ମିଆଁ ଏବଂ ଇନାଏତ ହ�ୋସେନ 
ତଥା ଜଜଙ୍କ ନକିଟରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ। ତେବେ ଇଂରାଜୀ 
ଡାକ୍ତର ଏ.ବ.ିସ.ିଡ.ି ଡ଼ଗଲାସ ଯେତେବେଳେ କଥା କହନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ କଥନରେ ଓଡ଼ିଆମିଶା ଇଂରାଜୀ 
ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ। ଅର୍ଥାତ ସେ ବେଶି ଓଡ଼ଆି ଶବ୍ଦଯୁକ୍ତ 
ଭାଷା କହନ୍ତି ଏବଂ ତହିଁରେ ଅଳ୍ପ କଛି ିକଛି ିଇଂରାଜୀ ମିଶାଇ 
ଦଅିନ୍ତି। ଏ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କର। ଏଠାର 
ସେ ପେର�ୋଲ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପାରସ୍ପରକି ଭାଷିକ ରୂପାନ୍ତରକିରଣ 
ଭିତ୍ତିରେ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ତତ୍‌ସମ / ସଂସ୍କୃତ ପେର�ୋଲ ଏବଂ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ର 
ଭାଷିକ ବ�ୈବଧି୍ୟ :

‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମ�ୋହନ 
ଜାଣିଶୁଣି କଛିକିଛି ି ଓଡ଼ିଆ ପାତ୍ରଙ୍କ ମହୁଁରେ ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦ 
କମି୍ବା ବାକ୍ୟାଂଶ କମି୍ବା ବାକ୍ୟ ସଂଯୁକ୍ତ କରଛିନ୍ତି। ସେଇଭଳ ି
ଜଣେ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ପରିଚ୍ଛେଦ ୨୮ (ଉପସଂହାର)ରେ 
ଥିବା କବରିାଜ ଚରିତ୍ର। ଏଇ କବରିାଜ ଜଣକ ଯେତେବେଳେ 
ଭୟଙ୍କର ର�ୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହ�ୋଇଥିବା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କୁ  ଚକିିତ୍ସା 
କରବିାକୁ ଆସଛିନ୍ତି, ଯେତେବେଳେକୁ ସେ କଥାକଥାକେ 
ସଂସ୍କୃତ ଆୟୁର୍ବେଦ ଶାସ୍ତ୍ରରୁ ବଭିିନ୍ନ ଶ୍ଳୋକ ଉଦ୍ଧାରକର ିବକ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରଛିନ୍ତି। ଯେମିତକି ି- 

“ଏଁ , ବ�ୋଇଲା, ‘ ସ୍ୱର୍ଣ୍ଣାଦଷ୍ଟ ଗୁଣଂ ଶ�ୋଥଂ” କମି୍ବା “କସ୍ତୁରୀ 

ତଳିକଂ ପେଟକୁ ଦଆିଯିବ। ଆଉ ତଳିକ କରିଦେବାକୁ ହେବ। 
କମି୍ବା “ପାଠ କହିଲା, ମସୁ୍ତକଂ କଟୁକୀ ରାତ୍ରୀ, ଶୁଣ୍ଠୀ ପିପ୍ପଳୀ 
ଏବଂ ଚ” କମି୍ବା “ଏଁ ବ�ୋଇଲା ଅନୁପାନ ବିଶେଷଣ କର�ୋତ ି
ବବିଧିାନ ଗୁଣାନ୍।” 

ସେତେବେଳେ ଅର୍ଥାତ୍ ୧୮୦୧ ରୁ ୧୮୪୦ ମସହିାରେ 
କବରିାଜଙ୍କ ଭଳ ି ଶିକ୍ଷିତ ଲ�ୋକମାନେ କଥା ହେଲାବେଳେ 
ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦ ବେଶି ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ। ତେବେ କବରିାଜ 
ତ ଜଣେ ସଂସ୍କୃତ ଜାଣିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି। କାରଣ ସେ ଆୟୁର୍ଦେବ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରଛିନ୍ତି ଏବଂ ଆୟୁର୍ବେଦ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଥିବା ବଭିିନ୍ନ 
ର�ୋଗ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନିଘଣ୍ଟୁମାନ ରହଛି ିତାହା ସଂସ୍କୃତ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ 
ଭାଷାରେ ଲିଖିତ। ସେଥିପାଇଁ ସେ କଥାକଥାକେ ସଂସ୍କୃତ 
ବାକ୍ୟାଂଶ ବ୍ୟବହାର କରଛିନ୍ତି ତା’ପରେ ତାକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ୟ 
ବୁଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ ଏଇ ଚରିତ୍ରଜଣକର ପେର�ୋଲ 
ବା ଭାଷିକ ବ୍ୟାବହାରକିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ 
ସଂସ୍କୃତ Language Register ସଂଯୁକ୍ତ ହ�ୋଇଥିବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। 

ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଫକୀରମ�ୋହନ 
ନିଜେ ଜାଣିଶୁଣି ଅନେକ ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ ତଥା 
ଉଦ୍ଧୃତାଂଶକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରଛିନ୍ତି। ଯେମିତକି ି ଶିବୁ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଫକୀରମ�ୋହନ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ କହୁଛନ୍ତି 
ଯେ ସାଆନ୍ତଙ୍କୁ  ହଠାତ୍ ପଛରୁ ଦେଖି ତର ତର ହ�ୋଇ 
ସାଢେ଼ ସାତ ହାତ ଆଡ଼ ହ�ୋଇଗଲେ ଏବଂ ଢାଳଟା ତଳେ 
ଥ�ୋଇଦେଇ “ଧନୁକାକାର ଧାରଣପୂର୍ବକ ଅଞ୍ଜଳବିଦ୍ଧୋ ଭୂତ୍ୱା” 
ସାଆନ୍ତଙ୍କର “କୀର୍ତ୍ତିମାୟୁର୍ଯ୍ୟଶଃଶ୍ରିୟଂ” କାମନା କଲେ। କମି୍ବା 
“ଅଦ୍ୟ ପ୍ରାତରେବାନିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନଂ ନ ଜାନେ, କମିନଭିମତଂ 
ଦର୍ଶୟିଷ୍ୟତ।ି” କମି୍ବା ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କର ବଭିିନ୍ନ ତତ୍‌ସମ 
ଶବ୍ଦଯୁକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତ(ିଯଥା: ଚମ୍ପା ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ବଭିିନ୍ନ 
ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦଯୁକ୍ତ ଭାଷିକ ବନି୍ୟାସ ବା ବୁଢ଼ୀମଙ୍ଗଳା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥିବା ବଭିିନ୍ନ ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦଯୁକ୍ତ ଭାଷିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଆମେ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷିକ ବ୍ୟାହାରକି 
କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ ବା ତତ୍‌ସମ ସଂକେତକସମହୂର 
ଭାଷିକ ବ୍ୟାବହାରକି କ୍ଷେତ୍ରୀୟତାପଣକୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ। 

ଏ ଧରଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ଏ ଧରଣର ବନି୍ୟାସକରଣ 
ଫକୀରମ�ୋହନ ଜାଣିଶୁଣି କରଛିନ୍ତି। ତେଣୁ ବେଳେବେଳେ 
ମନେହୁଏ, ଏ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ ଗ�ୋଟେ ଉପନ୍ୟାସ 
ନୁହେଁ, ଇଏ ହେଉଛ ି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବା ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା 
ଇତହିାସର ବା ଭାଷାଚର୍ଚ୍ଚା ପରମ୍ପରାର ଗ�ୋଟଏି ଲାଙ୍ଗୁଏଜ 
ଲାବ�ୋରେଟ�ୋରୀ ବା ଭାଷା ପ୍ରୟ�ୋଗଶାଳା। ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ଭାଷାରେ ପ୍ରାୟ�ୋଗିକ ବବିଧିତା ଆମେ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁ। ଏମିତକି ି ଫକୀରମ�ୋହନ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସର 
ବହୁସ୍ଥାନରେ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ ବା କଥିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସହତି 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାମାନଙ୍କୁ  ମିଶାଇ କେତେକତ୍ର ଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଟଏି 
ଚମତ୍କାର ତଥା ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାଷିକ ଅନ୍ତଃମିଶ୍ରଣର ବଳୟ 
ନିର୍ମାଣ କରଛିନ୍ତି। 

ଯେତେବେଳ ଫକୀରମ�ୋହନ ସନୁ୍ଦର ତ୍ରିପାଠୀ (ସନୁ୍ଦର 
ତହିାଡୀ)ଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୱକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରଛିନ୍ତି, ସେତେବେଳେ 
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ତତ୍‌ସମ ଶଦ୍ଦ ସହତି କଞ୍ଚା କଥିତ ଓଡ଼ିଆ ଶଦ୍ଦକୁ ଫେଣ୍ଟେଇ 
ଲାଳକିା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରଛିନ୍ତି। ଯେମିତକି ି “ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ 
ନରନାଥ”ଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କର ି“ନାମଟ ିସନୁ୍ଦର ତ୍ରିପାଠୀ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। 
ଏଠାରେ ଯଦ ି ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରବିା, ତେବେ ଦେଖିବା ଯେ, 
ଦୁଇଟ ି ପେର�ୋଲ ପକ୍ଷର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମେଳନ ଘଟଛି ି ଏଇ 
ରଚନାରେ। ଏଭଳ ି ମିଶ୍ରଣକୁ ଅନ୍ତଃମିଶ୍ରଣ ବ�ୋଲି ମଧ୍ୟ 
କହପିାରବିା। ଏଇ ଅନ୍ତଃମିଶ୍ରଣ ବା Internalisation 
ହେଉଛ ି ଭାଷା ନବିନ୍ଧନର ଗ�ୋଟଏି ବିଶେଷ ପ୍ରାରୂପଗତ 
ବିଶିଷ୍ଟତା। ଯେଉଁଠ ିଗ�ୋଟଏି ଭାଷାର ପେର�ୋଲ କ୍ଷେତ୍ର ସହତି 
ଆଉ ଗ�ୋଟଏି ଭାଷାର ପେର�ୋଲ କ୍ଷେତ୍ରର ଅନ୍ତଃମିଶ୍ରଣ 
ଘଟେ। ତେଣୁ ଏଠାରେ ଯଦ ି ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରବିା ଯେ 
‘ନରନାଥ’, ‘ପରୀକ୍ଷ’, ‘ବବିର୍ଜିତ’, ‘ଶ�ୋଭିତ’,’ଗାୟତ୍ରୀ’, ‘ମୀନ’ 
ଇତ୍ୟାଦ ିତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦାବଳୀ ସହତି ଫକୀରମ�ୋହନ ‘ତାମ୍ପଡ଼ା’, 
‘ଶୁଖଆୁ’, ‘ପଖାଳଭାତ’, ‘ଶୁଣ’, ‘ଆଗ’, ‘ବାଛବିାକୁ’, ‘ଚପିନ୍ତି’, 
‘ବିଲରୁ’, ‘ଫିଟେ’, ‘ପାଟ’ି ଇତ୍ୟାଦ ି କଞ୍ଚା କଥିତ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ 
ମିଶେଇ ଦୁଇଟ ି ପ�ୋର�ୋଲକୁ ଗ�ୋଟଏି କର ି ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷିକ ସ�ୌକର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଧିକ ଆକର୍ଷକ, ଅଧିକ ସ୍ୱାଭାବକି ଏବଂ 
ଅଧିକ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ କରବିା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରଛିନ୍ତି। ସେଥିପାଇଁ 
ବେଳେବେଳେ ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କର ଭାଷିକ ନବିନ୍ଧନ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନଟ କରବିାପାଇଁ ଅନେକ ସମର୍ଥ ହ�ୋଇପାରନ୍ତି 
ନାହିଁI କାରଣ ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଭାଷିକ ନବିନ୍ଧନର ଏକତ୍ର 
ସଂଯ�ୋଜନକୁ ଯେହେତୁ ସେ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରଛିନ୍ତି; ସେଥିପାଇଁ ସେଇ ଭାଷିକ ନବିନ୍ଧନ କ୍ଷେତ୍ର ସହତି 
ଯେଉଁମାନେ ଅପରଚିତି, ଯେଉଁମାନେ ଅନଭିଜ୍ଞ ସେମାନେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷିକ ବବିଧିତାକୁ ହୃଦବ�ୋଧ କରବିାରେ 
ଅସବୁଧିାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବେ ହିଁ ହେବେI

ତେବେ ଶେଷରେ, କେବଳ ଏତକି ି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ରେ ଯେଉଁ 
ଭାଷିକ ସମ୍ପଦ ରହଛି ିତାହା ବହୁମଖୁୀ କ୍ଷେତ୍ରୀୟତାକୁ ଭିତ୍ତିକର ି
ସମ୍ପାଦତିI ଏହ ି ସମ୍ପାଦନ କାର୍ଯ୍ୟ ଫକୀରମ�ୋହନ ନିଜେ 
ହିଁ କରଛିନ୍ତିI ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ଆଲ�ୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଆମେ ଦେଶଜ, ତଦଭବ, ତତ୍‌ସମ, ପାର୍ସୀ, ଆରବୀ, ଇଂରାଜୀ 
ପ୍ରଭୃତ ି ଭାଷିକ ପେର�ୋଲକ�ୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟଥିିବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁI ତା’ର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛ ିଯେଉଁ ସମୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସଟ ିଲେଖା ହ�ୋଇଛ ିଅର୍ଥାତ୍ ଏ କଥା ରଚନାର ଯେଉଁ 

କଥାକାଳ ସେଇ କଥାକାଳୀନ ଅବଧିରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ 
ଭଳ ିଶାସନ ଚାଲିଥିଲା; ଯେଉଁଭଳ ିସାଧାରଣ ଲ�ୋକ ଜୀବନ 
ଯାପନ କରୁଥିଲେ; ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ; ଯେଉଁ ଭଳ ି
ଶ�ୋଷଣ ହେଉଥିଲା; ଯେଉଁଭଳ ି ଜମିଦାରୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥିଲା; 
ପ୍ରତାରଣାଥିଲା; ଲାଞ୍ଛନା ଥିଲା; ଯନ୍ତ୍ରଣା ଥିଲା; ଉପେକ୍ଷା 
ଥିଲା; ଅବହେଳା ଥିଲା; ସେ ସବୁର ଭାବଗତ ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ 
ଫକୀରମ�ୋହନ ବଭିିନ୍ନ ଧ୍ୱନ,ି ଶବ୍ଦ, ବାକ୍ୟ, କଥନକିା ମାଧ୍ୟମରେ 
ନଜି ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଷଣ କରଛିନ୍ତିl ପ୍ରାୟ�ୋଗିକ 
ଭାଷାବଜି୍ଞାନ ପରସିରଭୁକ୍ତ ଏଇ ସଙ୍କେତକସମହୂ ଦ୍ୱାରା 
ବଭିିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଅବଧାରଣାଗତ(ସଂକେତତି) ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ 
ସମ୍ମୁଖକୃୁତ କରାଇଛlି ସେଥିପାଇଁ ଫକୀରମ�ୋହନ 
ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରକୁ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରଛିନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେହ ି ଚରିତ୍ର ମହୁଁରେ ତଦନୁରୂପ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟ�ୋଗ କରବିା ଦଗି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ୱ ଆର�ୋପ 
କରଛିନ୍ତି। ତେଣୁ ଶେଷରେ କେବଳ ଏତକି ିକୁହାଯାଇ ପାରେ 
ଯେ, ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ’ ରେ ଉପନ୍ୟାସଗତ 
ବିଶେଷତ୍ୱ ବା ଗୁଣଧର୍ମ ଯେତକି ିରହଛି,ି ତା’ଠାରୁ ବେଶି ରହଛି ି
ଭାଷିକ ବବିଧିତା। ଏଇ ଭାଷିକ ବବିଧିତା କିନ୍ତୁ  ଆଧୁନକି 
ଭାଷାବଜି୍ଞାନର କଥିତ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ଆଧାରତି। ଏଠାରେ 
କଥିତ ବନି୍ୟାସ ହିଁ ହେଉଛ ିକେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବଭିବ। ଯାହା ବହୁମଖୁୀ 
ପେର�ୋଲ ପକ୍ଷର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ ସ୍ୱୀକାର୍ଯ୍ୟ। 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥତାଳକିା : 
୧) Nayar, Pramod K, Contemporary Lit-
erature and Cultural Theory, First Im-
pression, Noida(U.P), Pearson,2010.
୨) ଦାସ,ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର , ଶ�ୈଳୀବଜି୍ଞାନର ଆଲ�ୋକରେ 
ଫକୀରମ�ୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ବାଲେଶ୍ୱର 
, ମରାମ୍ବିକା ପ୍ରକାଶନୀ,୨୦୦୮।
୩) ନାରଂଗ, ଗ�ୋପୀଚାନ୍ଦ, ସଂରଚନାବାଦ ଉତ୍ତର - 
ସଂରଚନାବାଦ ଏବଂ ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ୱ, ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ, ସାହତି୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ, ୨୦୧୩ ।
୪) ପଟ୍ଟନାୟକ, କଇଳାସ, ସଂପା. , ଫକୀରମ�ୋହନ 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ଉପନ୍ୟାସମାଳା, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, କଟକ: 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୨୦୦୬।
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ବହ୍ନିକନ୍ୟା : ସରଳା ଦେବୀ
ଡ. ବଜିୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ 

ସହଯ�ୋଗୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବଭିାଗ, ରେଭେନ୍ସା ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟ, କଟକ 

ବଂିଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ନାରୀ ପ୍ରତଭିାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସରଳା ଦେବୀ ଅନନ୍ୟା। ସ୍ୱାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ, ସମାଜ ସେବା, 
ରାଜନୀତ ି ସହତି ସାରସ୍ୱତ ସାଧନରେ ନମିଗ୍ନା। ସାମାଜକି, 
ରାଜନୀତକି ଓ ସାଂସ୍କୃତକି ଶ�ୋଧନ ନମିନ୍ତେ ସରଳାଙ୍କ 
ସାରସ୍ୱତ ସଷୃ୍ଟିର ଉପାଦେୟତା। ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନର ବପିୁଳ 
ଅନୁଭବ ସାହତି୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ। ସାହତି୍ୟର ପ୍ରତଟି ି ବଭିାଗ 
ଯଥା- କବତିା, ଗପ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକା, 
ଆଲ�ୋଚନା, ସମାଲ�ୋଚନା, ପ୍ରବନ୍ଧ, ଜୀବନୀ, ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ ଓ ଶିଶୁସାହତି୍ୟ ସର୍ବତ୍ର ସରଳାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତ।ି ସରଳା 
କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ପରଧିି ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହ�ୋଇନାହାନ୍ତି, 
ବରଂ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଜାଗରଣର ପ୍ରମଖୁ ନେତ୍ରୀ ସାଜଛିନ୍ତି। 
ସ୍ୱାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଜଣେ ଅଗ୍ରଦୂତ କର୍ମନିଷ୍ଠ ବହ୍ନିକନ୍ୟା 
ଭାବରେ ଆବିର୍ଭୂ ତ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ସମାଜରେ ଜଣେ ନଷି୍ଠାପର 
ସ�ୈନକିା ଭାବରେ ନଜିକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରଛିନ୍ତି। ସବୁଠ ି ସେ 
ପ୍ରଥମା। ଆଗଧାଡ଼ିରେ ଠଆିହ�ୋଇ ନଜିର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରଛିନ୍ତି। ମକୁ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ଆି ନାରୀଭାବେ ପରଦା 
ପ୍ରଥାକୁ ଲଙ୍ଘିଛନ୍ତି। ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ପ୍ରଥମ ମହଳିା 
ରାଜନୀତକି ବନ୍ଦୀ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ମହଳିା ଭାବେ ଖଦୀ 
ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି। କରାଚୀ କଂଗ୍ରେସ ଅଧିବେଶନରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ଆି 
ଭାବେ ଭାଷଣ ଦେଇଛନ୍ତି। କେବଳ ସେତକି ିନୁହେଁ, ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ 
ସଭାର ପ୍ରଥମ ମହଳିା ବଧିାୟିକା, ନେହେରୁଙ୍କ ଗଠତି ପ୍ଲାନଂି 
କମିଟରି ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ଆି ପ୍ରତନିଧିି, ଓଡ଼ିଶା ବଧିାନସଭାର ପ୍ରଥମ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ନାରୀ ବାଚସ୍ପତ,ି ଭାରତର ପ୍ରଥମ ମହଳିା ବ୍ୟାଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିକା, ସରକାରଙ୍କ ତରଫରୁ ନିୟ�ୋଜତି ପ୍ରଥମ ମହଳିା 
କାରାଗାର ଓ ଚକିିତ୍ସାଳୟ ପରଦିର୍ଶିକା, ଉତ୍କଳ ସାହତି୍ୟ ସମାଜର 
ପ୍ରଥମ ସଭାନେତ୍ରୀ, ନାରୀ କଲ୍ୟାଣ ସମବାୟ ସମିତରି ପ୍ରଥମ 
ସଭାନେତ୍ରୀ ଥିଲେ ସରଳା ଦେବୀ। ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ହ�ୋଇ ସ୍ୱକୃତତି୍ୱର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରବିା ସହ ଓଡ଼ଆି 
ଜାତ ିପାଇଁ ଗ�ୌରବ ସାଜଛିନ୍ତି।
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ସାରାଂଶ: ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟର ଜଣେ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ 
ଲେଖିକା, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକିା, ନାରୀମକୁ୍ତି 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନନ୍ୟ କର୍ଣ୍ଣଧାର ସ୍ୱାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ ଭାବରେ ସରଳା ଦେବୀ ବଦି୍ୟମାନ।  
ସରଳା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ପରଧିି ଭିତରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହ�ୋଇନାହାନ୍ତି, ବରଂ ଭାରତୀୟ ନାରୀ 
ଜାଗରଣର ପ୍ରମଖୁ ନେତ୍ରୀ ସାଜଛିନ୍ତି। ସ୍ୱାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଜଣେ ଅଗ୍ରଦୂତ କର୍ମନିଷ୍ଠ ବହ୍ନିକନ୍ୟା 
ଭାବରେ ଆବିର୍ଭୂ ତ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। ସମାଜରେ ଜଣେ 
ନଷି୍ଠାପର ସ�ୈନକିା ଭାବରେ ନଜିକୁ ପ୍ରମାଣିତ 
କରଛିନ୍ତି। ସବୁଠ ି ସେ ପ୍ରଥମା। ଆଗଧାଡ଼ିରେ 
ଠଆିହ�ୋଇ ନଜିର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରଛିନ୍ତି। 
ମକୁ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ଆି ନାରୀଭାବେ ପରଦା 
ପ୍ରଥାକୁ ଲଙ୍ଘିଛନ୍ତି। ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ 
ପ୍ରଥମ ମହଳିା ରାଜନୀତକି ବନ୍ଦୀ ହ�ୋଇଛନ୍ତି। 
ପ୍ରଥମ ମହଳିା ଭାବେ ଖଦୀ ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି। କରାଚୀ 
କଂଗ୍ରେସ ଅଧିବେଶନରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ଆି ଭାବେ 
ଭାଷଣ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ତାଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନର ବପିୁଳ ଅନୁଭବ 
ଓ ନାରୀ ହୃଦୟର ଆବେଗ ତାଙ୍କ ସାହତି୍ୟ 
କାନଭାସରେ ରୂପାୟିତ। ନାରୀମକୁ୍ତି ଓ ସମାଜର 
ପ୍ରଗତ ିତାଙ୍କ ସର୍ଜନ ସଷୃ୍ଟିର ମ�ୌଳକି କଥା। ତେଣୁ 
ସରଳା ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚନି୍ତନର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡକୁି 
ନେଇ ମ�ୋର ଏଇ ଆଲ�ୋଚନାଟ ିପର୍ଯ୍ୟବେସତି। 

ମଳୂ ଶବ୍ଦ: ସରଳା ଦେବୀ, ସ୍ୱାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ, 
ନାରୀ ପ୍ରତଭିା, ନାରୀ ଜାଗରଣ, ବହ୍ନିକନ୍ୟା, ପ୍ରମଖୁ 
ନେତ୍ରୀ, ସ୍ୱଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନ । 
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(୨)
ପ୍ରତଭିାମୟୀ ସରଳା ଦେବୀ ଜଗତସଂିହପୁର ଜିଲ୍ଲାର 

ବାଲିକୁଦା ଅନ୍ତର୍ଗତ ନରିଲ�ୋ ଗାଁରେ ୧୯୦୪ ମସହିା 
ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୧୯ ତାରଖିରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରଥିିଲେ। ବାପା-
ବାସଦୁେବ କାନୁନ୍‌ଗ�ୋ, ମା’ ପଦ୍ମାବତୀ ଦେବୀ। ପିଲାଦନିରୁ 
ବାସଦୁେବଙ୍କ ସାନଭାଇ ବାଳମକୁୁନ୍ଦ ସରଳାଙ୍କୁ  ଝଅି କର ି
ନେଇଥିଲେ। ବାଳମକୁୁନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ହେମନ୍ତ କୁମାରୀ ଖବୁ୍ 
ଆଦରରେ ସରଳାଙ୍କୁ  ପାଳ ିଥିଲେ। ବାଳମକୁୁନ୍ଦ ସେ ସମୟରେ 
ଡେପୁଟୀ କଲେକ୍ଟର। ପତ୍ନୀ ହେମନ୍ତ କୁମାରୀ ଭର୍ଣ୍ଣାକୁଲାର୍ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣା। ରମାଦେବୀ ହେଉଛନ୍ତି ସରଳାଦେବୀଙ୍କ ମାଉସୀ 
ଝଅି ଭଉଣୀ। ନତି୍ୟାନନ୍ଦ କାନୁନ୍‌ଗ�ୋ ସରଳାଦେବୀଙ୍କ ଭାଇ। 
ସରଳାଙ୍କ ପରବିାରର ବାଲିକୁଦା ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଶ୍ ନାଁ ଡାକ 
ଥିଲା। ଅଭିଜାତ ପରବିାର ଭାବରେ ଏକ ପ୍ରତଷି୍ଠା ମଧ୍ୟ ଥିଲା। 
ବାଙ୍କୀରୁ ସରଳାଙ୍କର ପାଠପଢ଼ା ଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇଥିଲା ସତ 
କିନ୍ତୁ  ଆଧୁନକି ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସଯୁ�ୋଗ ସେ 
ପାଇପାର ି ନଥିଲା। ସେଥିପାଇଁ ଛାତ୍ରୀ ସରଳା ଈଶ୍ୱର ଚନ୍ଦ୍ର 
ବଦି୍ୟାସାଗରଙ୍କ ‘ଫାଷ୍ଟ ବୁକ୍ ଅଫ୍ ରଡ଼ିିଙ୍ଗ୍‌ ’ରୁ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା 
ଆରମ୍ଭ କଲେ। ଘରକୁ ଜଣେ ଗହୃ ଶିକ୍ଷକ ପଢ଼ାଇବା ପାଇଁ 
ଆସଥୁାନ୍ତି ତାଙ୍କ ପାଖରେ ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀଯାଏ ପଢ଼ିଲେ। 
ସରଳାଦେବୀ ଅଙ୍କରେ ଖବୁ୍ ଦୁର୍ବଳ ଥିଲେ। ମାଡ଼ଖାଇ 
ପ�ୋଥିରେ ଡ�ୋର ି ବନ୍ଧା ହେଲା। କଛିଦିନି ପରେ ସରଳାଙ୍କ 
ବାପା କଟକ ବଦଳ ି ହ�ୋଇଆସିଲେ। ରେଭେନ୍‌ସା ବାଳକିା 
ବଦି୍ୟାଳୟରେ ସାତ ମାସ ପଢ଼ିଲେ। ପୁଣିଥରେ ବାପାଙ୍କର 
ବଦଳ ିହେବାରୁ ସେଠାରେ ଥିବା କ୍ରଫଡ଼ ବାଳକିା ବଦି୍ୟାଳୟରେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀଙ୍କ ପାଖେ ଇଂରାଜୀ, ହନି୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା 
ଶିଖିଲେ। 

ସେ ସମୟର ପାରଂପରକି ନୀତନିିଷ୍ଠ ଚଳଣି ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ 
ପରବିାରର ଆଦବ କାଇଦାରେ ସରଳା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ହ�ୋଇପଡ଼ନ୍ତି। ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପରବିାରରେ ଝଅିମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସେ ସମୟରେ ଚଳୁଥିବା କୁସଂସ୍କାର, ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବ 
ରୂପକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାକୁ ସରଳା ଦେବୀ ଖାତରି୍ କରନିାହାନ୍ତି। 
ଏସବୁକୁ ସମାଜ ଜୀବନରୁ ବାଦ୍ ଦେବା ପାଇଁ ସରଳା ଆପ୍ରାଣ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରଛିନ୍ତି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ୱାମୀ ଭାଗିରଥି 
ମହାପାତ୍ର ତାଙ୍କୁ  ସହଯ�ୋଗ କରଛିନ୍ତି। ଭାଗିରଥୀ ମଧ୍ୟ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ, ସ୍ୱାଧୀନଚେତା ଓ ଉଦାର ସ୍ୱଭାବଯୁକ୍ତ। ସରଳାଙ୍କର 
ପ୍ରତଟି ି କାର୍ଯ୍ୟର ପଛରେ ଭାଗିରଥୀଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ସାରଳାଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟଧାରାକୁ ଆଗେଇନେବା ସହତି ସଫଳ କରାଇଛ ି।

(୩)
ସେ ସମୟରେ ପରିବେଶ ଥିଲା ସ୍ୱାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର 

ସମୟ। ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ସାମାଜକି ଜୀବନଧାରାରେ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥାଏ। ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସ୍ୱଦେଶୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ଦେବାପାଇଁ 
ଗ�ୋପବନ୍ଧୁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ ଚଲାଇଥାଆନ୍ତି। ୧୯୧୯ 
ମସହିାରେ ଘଟଥିିବା ଜାଲିଆନାୱାଲାବାଗ୍ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ସମଗ୍ର 

ଭାରତୀୟ ଜନମାନସରେ ଗଭୀର ଆଲ�ୋଡ଼ନ ସଷୃ୍ଟି କରଥିାଏ। 
ଏ ଅମାନୁଷିକ ବର୍ବର ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ସରଳାଙ୍କୁ  ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବତି 
କରଥିିଲା। ନଜିର ବଂଶ ପରଂପରା ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାକୁ 
ତ୍ୟାଗ କର ିସେ ନାରୀ ଜାଗରଣ ଓ ସ୍ୱାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ 
ନଜିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନିୟ�ୋଜତି କରଥିିଲେ। ୧୯୨୦ 
ମସହିାରେ ଗ�ୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଅନୁପ୍ରେରତି ହ�ୋଇ 
ଭାଗିରଥି ମହାପାତ୍ର ଓକିଲାତ ି ଛାଡ଼ଥିିଲେ। ଭାରତୀୟ 
ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ନାଗପୁର ଅଧିବେଶନରେ ସରଳା ଓ 
ଭାଗିରଥି ଦୁହେଁ ଯ�ୋଗ ଦେଲେ। ଓଡ଼ିଶାରୁ ସେମାନଙ୍କ ସହ 
ଗ�ୋପବନ୍ଧୁ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ମଧ୍ୟ ଯ�ୋଗ ଦେଇଥିଲେ। 
ଏହ ିଅଧିବେଶନ ପରେ ଉତ୍କଳ ପ୍ରାଦେଶିକ କଂଗ୍ରେସ କମିଟ ି
ଗଠନର ମଳୂଦୁଆ ପଡ଼ଥିିଲା। ଗ�ୋପବନ୍ଧୁ ଏହାର ସଭାପତ ି
ଓ ଭାଗିରଥୀ ଏହାର ସଂପାଦକ ହେଲେ। ଗ�ୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ଆମନ୍ତ୍ରଣରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ୧୯୨୧ ମସହିା ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସ ୨୩ 
ତାରଖିରେ ଓଡ଼ିଶା ଆସଥିିଲେ। ଏହ ିସମୟରେ ସରଳା କଟକ 
ସହରସାରା ବୁଲିବୁଲି ମହଳିାମାନଙ୍କୁ  ସଭାକୁ ଯିବାପାଇଁ 
ଉତ୍ସାହତି କରୁଥିଲେ। ତାଙ୍କ ନେତୃତ୍ୱରେ ପ୍ରଥମେ ୪୦ ଜଣ 
ମହଳିା ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ସଭାରେ ଯ�ୋଗ ଦେଇଥିଲେ। 

ସଭାରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ହନି୍ଦୀ ଅଭିଭାଷଣକୁ ସରଳା ଓଡ଼ଆିରେ 
ଭାଷାନ୍ତର କରଥିିଲେ। ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଉଦ୍ୱୋଧନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହ�ୋଇ ସରଳା ନଜିର ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାରକୁ ସ୍ୱରାଜ ପାଣ୍ଠିକୁ 
ଦାନ କଲେ। ସେଇ ଦନିଠାରୁ ଜୀବନରେ କେବେହେଲେ ସେ 
ଅଳଙ୍କାର ପିନ୍ଧିନାହାନ୍ତି। ଏହାପରେ ସେ କଂଗ୍ରେସର ସଦସ୍ୟା 
ହେଲେ। ଗ�ୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବଦି୍ୟାଳୟର ‘ମଣିଷ 
ତଆିର ି କାରଖାନା’ର ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହ�ୋଇ ସ୍ୱାମୀ 
ଭାଗିରଥିଙ୍କ ସହଯ�ୋଗରେ ଜଗତସଂିହପୁରର ଅଳକାନଦୀ 
ପାଖରେ ଥିବା ଚାଟରାଠାରେ ‘ଅଳକାଶ୍ରମ’ ନାମକ ଆବାସକି 
ବଦି୍ୟାଳୟ ଗଠନ କଲେ। ସେ ସମୟରେ ଦେଢ଼ଶହ ଅଧ୍ୟାୟୀ 
ଆଶ୍ରମରେ ରହୁଥିଲେ। ପାଠପଢ଼ା ସାଙ୍ଗକୁ ସତୂାକଟା, ଗାଁ 
ସଫେଇ ଭଳ ି ବଭିିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଛାତ୍ରମାନେ ନିୟ�ୋଜତି 
ହେଉଥିଲେ। ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମନରେ ସ୍ୱଦେଶ 
ଭାବନା ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା। ଭାଗିରଥୀ ଓ ସରଳା ଦୁହିଁଙ୍କ 
ନରିବଚ୍ଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମରେ ‘ଅଳକାଶ୍ରମ’ରୁ ‘ଅଳକା’ ନାମକ ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ।

ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନାରୀ ଜାଗରଣ ନୀତ ି ଦ୍ୱାରା ସରଳାଦେବୀ 
ଖବୁ୍ ପ୍ରଭାବତି ହ�ୋଇଥିଲେ। ଫଳସ୍ୱରୂପ ସରଳାଦେବୀ 
ମହଳିା ସଂଗଠନକୁ ସଦୃୁଢ଼ କରବିା ପାଇଁ ‘ଉତ୍କଳ ମହଳିା 
ସମ୍ମିଳନୀ’ ଗଠନ କରଥିିଲେ। ଏହା ‘ନଖିିଳ ଭାରତ ମହଳିା 
ସମ୍ମିଳନୀ’ର ଏକ ଶାଖା ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲା। ମହଳିା 
ସମ୍ମିଳନୀର ସାଂଗଠନକି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସରଳା ନଜିକୁ ମନପ୍ରାଣ 
ଦେଇ ନିୟ�ୋଜତି କଲେ। ଏହାପରେ ୧୯୨୪ ମସହିାରେ 
ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ‘ଉଦ୍‌ଯ�ୋଗ ମନ୍ଦିର’ ନାମକ ମହଳିା ସଂଗଠନ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ। ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ମହଳିାମାନଙ୍କୁ  ଇଂରେଜ ସରକାର 
ବିର�ୋଧରେ ଏକାଠ ିକରାଇଲେ। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସରଳା ଦେବୀ 
ସ୍ୱହସ୍ତଲିଖିତ ପାଣ୍ଡୁଲି ପିରେ ସ୍ୱୀକାର କରଛିନ୍ତି ।
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“ମୁଁ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ସମରରେ ଡକି୍ଟାଟର 
ଥିଲାବେଳେ ନତି ିଗ�ୋଟଏି ଗ�ୋଟଏି ଗାଁକୁ ଯାଇ ଇଂରେଜଙ୍କ 
ପିଣ୍ଡ ବାଢ଼ି ଭାଷଣ ଦେଉଥିଲି। ଦେଢ଼ଶହ ଲ�ୋକଙ୍କୁ  ପ୍ରଭାବତି 
କର ିଜେଲ୍ ପଠାଇଥିଲି। ରାତଦିନି ଧର ିଦ’ି ବର୍ଷ କାମ କଲି। 
ଚାନ୍ଦା ଉଠାଇ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀଙ୍କୁ  ଚଳାଇବା ଓ ଜେଲ୍‌ଖାନାକୁ 
ଲ�ୋକ ପଠାଇବା ମ�ୋର କାମ ଥାଏ। XXX। ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାରେ ମ�ୋର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ଦେଖି କଲେକ୍ଟର ଆୟାର 
କହୁଥାନ୍ତି – “ସରଳା ଦେବୀ ଗ�ୋଟାଏ ଡାକନିୀ, ତା’ର କ ି
ଗୁଣ ଅଛ ି ଯେ, ଲ�ୋକେ ତା’ଭାଷଣ ଶୁଣି, ଆଇନ୍ ଭାଙ୍ଗି  
ଜେଲ୍ ପଳାଉଛନ୍ତି।”(୧) ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନାରୀ ଜାଗରଣ ନତି ି
ଦ୍ୱାରା ସରଳାଙ୍କ ଭଳ ି ‘ରେବାରାୟ’, କାନ୍ତକବ ି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ 
ଭଉଣୀ ‘କ�ୋକଳିାଦେବୀ’, କବ ି ‘କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ’, 
‘ରମାଦେବୀ’, ‘ଶ�ୈଳବାଳା ଦେବୀ’, ବଶି୍ୱନାଥ କରଙ୍କ ଦୁଇ 
ଝଅି ନିର୍ମଳା କର ଓ ପ୍ରତଭିା କର ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବତି ହ�ୋଇଥିଲେ। 
ଉତ୍କଳମଣି ଗ�ୋପବନ୍ଧୁ ସେ ସମୟରେ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ଆି ଭାଷା ସରୁକ୍ଷା ଓ ବଚି୍ଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ଏକତ୍ରୀକରଣ 
ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଆନ୍ତି। ଉତ୍କଳମଣିଙ୍କ ସହ ସରଳାଦେବୀ 
ଯ�ୋଗ ଦେଲେ। ଉଭୟଙ୍କ କର୍ତ୍ତବ୍ୟନଷି୍ଠା ଓ ଆଦର୍ଶରୁ ୧୯୬୮ 
ମସହିାରେ ଜନ୍ମ ନେଲା ‘ପ୍ରବାସୀ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ’। ଏହ ି
ସମ୍ମିଳନୀ ଦ୍ୱାରା ପ୍ରବାସୀ ଓଡ଼ଆିମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା 
ବୁଝବିା, ସେମାନଙ୍କୁ  ଓଡ଼ଆି ଭାଷା ଶିଖାଇବାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ୱ 
ନେଇଥିଲେ ସରଳାଦେବୀ।

ଗଞ୍ଜାମର ହୁମାଠାରେ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହର ସଫଳତାର 
ଶ୍ରେୟ ସରଳାଦେବୀଙ୍କୁ  ହିଁ ଦଆିଯାଏ। ଏଥିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ  
ଗିରଫ ହେବାକୁ ପଡ଼ଛି।ି ଗିରଫ ହ�ୋଇ ପ୍ରଥମେ ଗଞ୍ଜାମ 
କାରାଗାର ଏବଂ ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର 
ଭେଲ�ୋର ଜେଲ୍‌କୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର କରାଗଲା। ଭେଲ�ୋର 
ଜେଲ୍‌ରେ ଥିବାବେଳେ ଦୁର୍ଗାବତୀ ଦେଶମଖୁଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ସରଳା 
ଖବୁ୍ ପ୍ରଭାବତି ହ�ୋଇଥିଲେ। ସରଳାଙ୍କ ଗିରଫଦାରୀର 
ପ୍ରତବିାଦରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ବରିାଟ ସାଧାରଣ ସଭାର 
ଆୟ�ୋଜନ କରାଯାଇଥିଲା। ସମବେତ ଜନତା ସରଳାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗାଇଥିଲେ– “ଉତ୍କଳ ମହଳିା ଶ୍ରୀମତୀ ସରଳା/ 
ଭାରତର ପ୍ରିୟନନ୍ଦିନୀ/ ବନ୍ଦିନୀ ଆଜ ିବନ୍ଦିନୀ।”

ବନ୍ଦୀ ଜୀବନରୁ ମକୁ୍ତ ହେବାପରେ ସରଳାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏକ ସମ୍ବର୍ଦ୍ଧନା ସଭାର ଆୟ�ୋଜନ କରାଯାଇଥିଲା। ଏହ ି
ସଭାରେ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ଦ୍ୱାରା ରଚତି ସଂଗୀତ ଗାନ 
କରାଯାଇଥିଲା। “ବୀରବାଳା ମା’ ସରଳା, କ ିବ�ୋଲି ତ�ୋତେ 
ବନ୍ଦିବୁ/ ରୁଧିରେ ଅବରି ଖେଳ,ି ରଣେ ଅଗ୍ରସର ହେବୁ।”

୧୯୩୧ ମସହିାରେ ହ�ୋଇଥିବା କରାଚୀ କଂଗ୍ରେସ 
ଅଧିବେଶନରେ ସ୍ୱାମୀ ଭାଗିରଥୀଙ୍କ ସହତି ଯ�ୋଗ ଦେଇ 
ସରଳାଦେବୀ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ଦୁଇଟ ି ଦାବୀ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରଥିିଲେ। ପ୍ରଥମଟ ିସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଏବଂ ଦ୍ୱିତୀୟଟ ି
ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ଅଧିବେଶନ ଅନୁଷ୍ଠିତ କରାଇବା।

ସରଳାଙ୍କ ସାଂଗଠନକି ଶକ୍ତିର ଅନ୍ୟତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛ ି
୧୯୩୧ ମସହିାରେ ବାଲେଶ୍ୱରଠାରେ ଆୟ�ୋଜତି ‘ନଖିିଳ 
ଉତ୍କଳ ନାରୀ ପରିଷଦ’। ଏହ ିପରିଷଦ ଆୟ�ୋଜନ କରବିାରେ 
ସହାୟତା କରଥିିଲେ ବାନ୍ଧବୀ ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ଦେବୀ, 
ସର�ୋଜନିୀ ଚ�ୌଧୁରୀ, କ�ୋକଳିା ଦେବୀ ଏବଂ ଜାହ୍ନବୀ 
ଦେବୀ। ଏମାନଙ୍କ ମିଳତି ସହଯ�ୋଗରେ ବାରଶହ ମହଳିା 
ଏହ ିସମ୍ମିଳନୀରେ ଯ�ୋଗ ଦେଇଥିଲେ।

(୪)
ସ୍ୱାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଯ�ୋଗଦାନ, ସାଂଗଠନକି କାର୍ଯ୍ୟ 

ସଂପାଦନ ସହ ସେ ସମୟର ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଆପଣାର 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ନିର୍ଭୀକ ମ�ୌଳକି ଆଲ�ୋଚନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଆଲ�ୋଚନା ବାସ୍ତବ ସଂଗ୍ରାମୀ 
ଭାବାଦର୍ଶର ପଷୃ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସତି। ସରଳାଙ୍କର 
ଅଧିକାଂଶ ଲେଖା ସ୍ୱାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ, ନାରୀ ଜାଗରଣ ଓ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଉପରେ ଆଧାରତି। ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର 
ବବିଧି ସଂଗ୍ରାମ, ନଷି୍ଠା, ଆଦର୍ଶ, ଜୀବନଧାରା ମଧ୍ୟରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ବବିଧି ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷାର ବାର୍ତ୍ତା ବହନ କରେ 
ସରଳାଙ୍କ ଲେଖା। ସରଳାଙ୍କ ସାହତି୍ୟ କୃତକୁି ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ 
ସସୁାହତି୍ୟିକା ବନଜ ଦେବୀ ଲେଖିଛନ୍ତି; 

“ତାଙ୍କ ସାହତି୍ୟରେ ତାରୁଣ୍ୟର ସ୍ୱପ୍ନ ନାହିଁ, ଅଛ ିଜୀବନର 
ବାସ୍ତବତା, କଳ୍ପନାର ବଳିାସ ନାହିଁ, ଅଛ ିନଷି୍ଠୁର ବାସ୍ତବତାର 
ଦାବୀ। ହସର ଫୁଲ ଝର ିନାହିଁ, ଅଛ ିମଣିଷର ଲୁହର କାହାଣୀ, 
ନିର୍ଯାତତିର କାହାଣୀ। ଯେଉଁଠ ି ମଣିଷ ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତ ି ଓ 
ଅବଚିାରରେ ଦଳତି, ଶ�ୋଷିତ ଓ କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରନ୍ଥ ହ�ୋଇଛ,ି 
ସେଇଠ ି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ମଣିଷର ହାତ ଧର ି ତାକୁ ଊର୍ଦ୍ଧ୍ୱକୁ 
ଟାଣିବାର ସ୍ୱପ୍ନ।”(୨)

ସରଳାଙ୍କର ଅନେକ ଆଲ�ୋଚନା ବଙ୍ଗଳା ପତ୍ରିକା 
ଦେବଯାନୀ ଓ ଓଡ଼ଆି ପତ୍ରିକା ‘ପରଚିାରକିା’, ‘ନବଭାରତ’, 
‘ଉତ୍କଳ ସାହତି୍ୟ’, ‘ସହକାର’, ଯୁଗବୀଣା’, ‘ଆଶା’, ‘ନବୀନ’, 
‘ପ୍ରଭାତ’, ‘ଆସନ୍ତାକାଲି’, ‘ଡଗର’, ‘ଝଙ୍କାର’ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା। ‘ପରଚିାରକିା’ରେ ସରଳାଙ୍କର ‘ଆକାଂକ୍ଷା’ ଓ 
‘ପ୍ରତୀକ୍ଷା’ ନାମକ ଦୁଇଟ ିକବତିା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା। କବତିା 
ଦୁଇଟରୁି ସରଳାଙ୍କର ବଭୁିବ�ୋଧ, ପ୍ରକୃତିପ୍ରୀତ ି ଓ ଦାର୍ଶନକି 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରଚିୟ ମିଳଥିାଏ। “ଆହେ ଦନିନାଥ ଆଉ 
କେତେ ଦନି ନ ଉଇଁବ ହୃଦ କନ୍ଦରେ/ ଆଉ କେତେ ଦନି 
ଚାହିଁ ବସଥିିବ ି ଅକୂଳ ଅତଳ ସାଗରେ/ ହସଉିଠେ ପ୍ରକୃତ ି
ସନୁ୍ଦରୀ/ ମାତ ିଉଠେ କ୍ଷଣେ ଧରଣୀ ସନୁ୍ଦରୀ/ ପଦ୍ମିନୀ କୁମାରୀ 
ଆନନ୍ଦର ଭାସେ, ହାସ ଫୁଟେ ଚାରୁ ଅଧରେ।”(୩) “ନିଶି ଦନି 
ଖରା ବର୍ଷା ଉଷା ପ୍ରଦ�ୋଷରେ/ ଆସବି ବ�ୋଲି ତ ତୁମ୍ଭେ ଚାହିଁ 
ବସଥିାଏ/ କେବେ ଆସବି ହେ ପ୍ରାଣ ଦୟିତ! ନିଶ୍ଚିତ/ କେବେ 
ଧରା ଦେବ ମ�ୋତେ ସକଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟେ?”(୪)

ସରଳା ଦେବୀ ଜଣେ ସଫଳ ଅନୁବାଦକିା ଭାବରେ 
ଓଁକାରନାଥଙ୍କ ‘କଥା ରାମାୟଣ’, ଭାସଙ୍କ ‘ସ୍ୱପ୍ନ ବାସବଦତ୍ତା’ 
ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ’ ନାଟକର ଅନୁବାଦ 
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କରଛିନ୍ତି। ବଙ୍ଗଳାର ‘ବାର�ୋୟାରୀ’ ଉପନ୍ୟାସ ଶ�ୈଳୀରେ 
ଓଡ଼ଆିରେ ନଅଜଣ ଲେଖକ ଲେଖିକାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ରଚତି 
ସବୁଜ ଗ�ୋଷ୍ଠୀର କୃତତି୍ୱ ‘ବାସନ୍ତୀ’ ଉପନ୍ୟାସର କେତ�ୋଟ ି
ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ୟ ସରଳା ଲେଖିଛନ୍ତି। ‘ବାସନ୍ତୀ’ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାରୀ ସ୍ୱାଧୀନତା ଓ ନାରୀ ପ୍ରଗତରି କଥା କହଛିନ୍ତି। ‘ବାସନ୍ତୀ’ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତବିାଦର ସ୍ୱର ଉତ୍ତୋଳନ କରଛିନ୍ତି 
ବାସନ୍ତୀ କହୁଛ;ି

“ତମେ ଯାହା କୁହ ପଛେ, ତମେ ଯେଉଁସବୁ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ସନାତନ ବ�ୋଲି ମନେ କରୁଛ, ମୁଁ ତାକୁ କଦାପି 
ସମର୍ଥନ କରପିାରବି ିନାହିଁ। କାରଣ ମ�ୋ କ୍ଷୁଦ୍ର ବଚିାର ବୁଦ୍ଧିରେ 
ମୁଁ କହେ ଆଦର୍ଶ ସମାଜ ଗଠନ କରବିାକୁ ହେଲେ ଗଠନ 
ମଳୂରେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଦୁହିଁଙ୍କର ସମାନ ହାତର ସମନ୍ୱୟ 
ରହବିା ଉଚତି୍।”(୫)

‘ଗ�ୋଟଏି ଛବ’ି ଗପରେ ମଧ୍ୟ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନାର କଥା 
ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା। ‘ରତ’ି ସାଧାରଣ ପରବିାରର କୂଳବଧୂ। 
ଅସମୟରେ ବଧିବା ହ�ୋଇଛ।ି ସ୍ୱାମୀର ମତୃ୍ୟୁ  ପାଇଁ ଶାଶଶ୍ୱଶୁର 
ରତକୁି ଦାୟୀ କରଛିନ୍ତି। ଶାଶୁ ଗଞ୍ଜଣା ଦେଇ କୁହନ୍ତି –

“ଡାଆଣୀ, ଅମଙ୍ଗୁଳୀ, ରାକ୍ଷାସଣୁୀ! ମ�ୋର କେଡ଼େ ସନୁ୍ଦର 
ପୁଅକୁ ଗିଳ ି ତ�ୋର ପେଟ ପୂରୁ ନାହିଁ। ତ�ୋ ପେଟ କରଡ଼ ି
ଜଳୁଛ ିଯଦ ିଭ�ୋକ ମରନିାହିଁ। ତେବେ ଆ ଆ ଖା ଖା ବାକ ି
ଆମେ ଯ�ୋଡ଼ାଏ ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ଠେଙ୍ଗା ପଡ଼ଛୁି ଆଲ�ୋ ଜୀଅନ୍ତା 
ଗିଳ ି ଦେଇ ଯା।”(୬) ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା ସାଙ୍ଗକୁ ନାରୀର 
ଅସହାୟତା, ପୁରୁଷ କ�ୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜର ଅତ୍ୟାଚାର, ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ସମାଜର ଲ�ୋଭାତୁର ପିଶାଚ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭଳ ି ଚିତ୍ର ଗପରେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି।

ନାରୀର ଯାବତୀୟ ସମସ୍ୟା ସରଳାଦେବୀଙ୍କ ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲ�ୋଚନାରେ ରୂପ ପାଇଛ।ି ସରଳାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ସମାଜର ଦୁଇ ବଳିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ। 
ଜଣକ ବନିା ଅନ୍ୟ ଜଣକର ଅଶେଷ କ୍ଷତ ି ହ�ୋଇଥାଏ। 
କିନ୍ତୁ  ର�ୋଗବାଦୀ ପୁରୁଷ କ�ୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜରେ ନାରୀ ସର୍ବଦା 
ଅବହେଳାର ଶିକାର ହୁଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀ 
ପାଲଟିଯାଏ ପଣ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ। ‘ନାନାମାୟା’ ଓ ‘ଏ ଯୁଗର ନାରୀ 
ଶିକ୍ଷା ଓ ସରକାରୀ’ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏହ ିଚିନ୍ତାଧାରାର ଜ୍ୱଳନ୍ତ ନମନୁା ।

•	 “ଭଲ ଅଳଙ୍କାର, ଝୀନ ବାସ, ଯାନବାହନ, ପାଚକ, 
ନୃତ୍ୟ, ଅର୍ଥ, ଭୂମି, କଳକାରଖାନା, ବ୍ୟବସାୟ, କଳିାପ�ୋତେଇ, 
ଚ�ୋରୀ-ଡକେଇତ,ି ହାଣକାଟ – ଏସବୁ ଆଜ ି ନାରୀକୁ ହିଁ 
କେନ୍ଦ୍ରକର ି ସାରା ପଥୃିବୀରେ ପସରା ମେଲେଇ ବସଛି।ି 
ସାହତି୍ୟ, କାବ୍ୟ, ବଜି୍ଞାପନ, ସିନେମା, ଅଭିନୟ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ-
ବାଦ୍ୟ – ଏ ସମସ୍ତ ନାରୀର ଭ�ୋଗ ଆହରଣ ପ୍ରକୃତରି ବକିାଶ। 
ପୁରୁଷ ସେଇ କଳା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ  ବରଦା କରବିା ପାଇଁ ତପସ୍ୟା 
କରେ, ସାଧନା କରେ। ପୁଣି ପ୍ରକୃତରି ଅନୁଗ୍ରହ ପାଇ ତା’ର 
ସାଧନାରେ ସଦି୍ଧ ହେଲେ, ନଜିକୁ ସାର୍ଥକ, ସ�ୌଭାଗ୍ୟବାନ୍ ଓ 
ବୀରବ୍ୟକ୍ତି ବ�ୋଲି ମନେକରେ।”(୭)

•	 “ଆମର ଶିକ୍ଷିତା ଝଅିଙ୍କ ପର ିଅସହାୟ, ନରିାଶ୍ରୟ 

ଜୀବନ ଧାରଣ ଆଉ କେଉଁଠ ି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ପୁରୁଷଙ୍କ 
ସଂଗେ ସମାନ ହେବାକୁ ନାରୀ ପୁରୁଷଙ୍କ ପାଠ୍ୟ, ପୁରୁଷ ବଦି୍ୟା 
ଶିଖଛୁ।ି”(୮) 

ଦେଶ ବିଦେଶ ଖବର, ସମକାଳର ସମାଜ ଓ ନ୍ୟାୟିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ସରଳା ଅଗାଧ ଜ୍ଞାନର ଅଧିକାରୀ 
ଥିଲେ। ବବିାହ ପରେ, ପୁରୁଷ କ�ୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ନାରୀକୁ ଅଧସ୍ତନ କରରିଖେ। ବ�ୈବାହକି ସ୍ୱୀକୃତରି ଦ୍ୱାହ ି
ଦେଇ ମାନସକି ନିର୍ଯାତନା ଦେବା ବିର�ୋଧରେ ସରଳାଙ୍କର 
ଦୃଢ଼ ପ୍ରତବିାଦ ତାଙ୍କୁ  ବପି୍ଲବନିୀର ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରଥିିଲା। 
ନାରୀର ଅଧିକାରକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ବଚିାରପତ ି ଜଷ୍ଟିସ୍ 
ମେକାର୍ଡ଼ଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କର ିସରଳା ଦେବୀ ଲେଖିଥିଲେ –

“ମୁଁ କହୁଛ ିସ୍ତ୍ରୀର ଦେହ କେବେ ସ୍ୱାମୀର ହ�ୋଇପାରେନା। 
ଏହା ତା’ର ନଜିସ୍ୱ ସଂପତ୍ତି, ସ୍ୱାମୀର ନୁହେଁ। ନଜି ଇଚ୍ଛା 
ଅନୁସାରେ ସେ ସ୍ୱାମୀକୁ ପରତି୍ୟାଗ କରପିାରେ। ସେ ତା’ର 
ବ୍ୟବସାୟ ନିର୍ବାଚନ କରପିାରେ। ମନମତୁାବକ ରାଜନ�ୈତକି 
ଦଳରେ ଯ�ୋଗଦାନ କରପିାରେ। ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ କରବି କ ି
ନା ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତା’ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧିକାର ଅଛ ିଏବଂ କେବେ 
ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ କରବି ସେ ତାହା ସ୍ଥିର କରପିାରେ। ବବିାହକୁ 
ମଳୂକର ିକ�ୌଣସ ିଲ�ୋକ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନଜି ଅଧୀନରେ ରଖିପାରେ 
ନାହିଁ। ଏହ ି ଦେଶର ମହଳିା ସ୍ୱାଧୀନତା ପାଇଛ।ି ସେ 
ନାଗରକିା, କ୍ରୀତଦାସୀ ନୁହେଁ। ବ�ୈବାହକି ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ 
ଆଇନ୍‌କାନୁନ୍‌ରୁ ମିଳେ ନାହିଁ। ପରସ୍ପର ଦୟା, ଶାଳୀନତା, 
କ୍ଷମା, ତ୍ୟାଗ ସର୍ବୋପର ିନ�ୈତକିତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ।”

ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ ଶାରୀରକି ଓ ମାନସକି ଉଭୟ 
ସ୍ତରରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ। ନାରୀର ମାନସକି ବୀରତ୍ୱ ତାକୁ 
ବଶି୍ୱଜଗତରେ ଚରିନ୍ତନ ମହମିାରେ ମଣ୍ଡିତ କରପିାରେ। 
ତେଣୁ ସେ କହନ୍ତି “ନାରୀ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧାଭିଯାନରେ ଅଗ୍ରଣୀ 
ହ�ୋଇ ମନୁଷ୍ୟ ଜାତରି ସମ୍ମାନାର୍ହ ହ�ୋଇନାହିଁ, ମାତ୍ର ତା’ର 
ମାନସକି ଦୃଢ଼ ସଂକଳ୍ପ, ନଶି୍ଚୟାମିôକା ବୁଦ୍ଧି, ଅବ୍ୟଭିଚାର 
ଜ୍ଞାନ, ଭକ୍ତିଭାବ ପୁଣି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ ପ୍ରକୃତ ିଦ୍ୱାରା ସମ୍ମାନାର୍ହ 
ହ�ୋଇପାରଅିଛ।ି”(୯)

ନାରୀର ବବିଧି ସମସ୍ୟା, ସାମାଜକି ସ୍ତରରେ ନାରୀ-
ପୁରୁଷର ସମଧରଣର ଦାୟିତ୍ୱ ଓ କର୍ତ୍ତବ୍ୟ, ନାରୀକୁ ତା’ର 
ନ୍ୟାର୍ଯ୍ୟ ଅଧିକାରରୁ ବଞ୍ôଚତ କରାଯିବା ହେତୁ ସରଳା 
ଦେବୀଙ୍କ ସଂସ୍କାରପ୍ରବଣ ମାନସକିତା ବପି୍ଲବ କରଉିଠଛି।ି 
ସରଳା ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତବିାଦ କରବିାକୁ ଯାଇ କହୁଛନ୍ତି-

“ଉତ୍କଳ ନାରୀର ସମସ୍ୟା କ’ଣ, ତାହା ଉତ୍କଳ ନାରୀ 
ନିଜେ ଜାଣେ ନାହିଁ, ବୁଝେ ନାହିଁ, ବୁଝବିାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ 
ମଧ୍ୟ। ଏଇ ଦୁଃଖ ଏ ଦେଶ ନାରୀର ଚରମ ଦୁଃଖ ଓ ଏଇ 
ଦୁଃଖର ପରଣିାମ ସାରା ଦେଶର ନାରୀଙ୍କୁ  ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତା 
ଅହଲ୍ୟାତୁଲ୍ୟ ପାଷାଣ ପ୍ରତମିା କରଗିଢ଼ିଛ।ି ଏ ପାଷାଣରୁ 
କେଉଁ ଅନାଗତ ଭବିଷ୍ୟତର ମହମିାମୟୀ ବରାଭୟଦାୟିନୀ 
ଦେବୀ ପ୍ରତମିା ଆବିର୍ଭୂ ତା ହେବେ। ତାହା କେବଳ ତାଙ୍କୁ  ହିଁ 
ଗ�ୋଚର, ଯେ ସଷୃ୍ଟି, ସ୍ଥିତ,ି ପ୍ରଳୟର ସତୂ୍ରଧର।”(୧୦)
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ସାଂପ୍ରତକି ସମୟରେ ନାରୀର ପରସି୍ଥିତକୁି ନେଇ ସରଳା 
ଦେବୀ ସେ ସମୟରେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଯାଇଥିଲେ, 
ବର୍ତ୍ତମାନ ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଅନୁଭବ 
କରହୁିଏ। ଲେଖିକା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି –

“ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ସମାଜରେ କେତେଗୁଡ଼ଏି କନ୍ୟା ଅଳ୍ପ 
ବା ଅଧାପାଠୁଆ ହ�ୋଇ ଚଠିିଲେଖା ବଦି୍ୟା ସାର ି ଶାଶଘର 
ନାଗଫାଶରେ ବନ୍ଧା ହୁଅନ୍ତି, କେତେକ କନ୍ୟା ପାଠପଢ଼ି 
ଭାବୀ ଶ୍ୱଶୁର ଗହୃ ଭୟରେ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାକୁ ଦୁର୍ଗୁଣ ବ�ୋଲି ଭାବ ିଅନେକ ବବିାହ ସମ୍ବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ 
ଭାଙ୍ଗିଯାଏ। ଏ ଆଲ�ୋକ ଯୁଗରେ ଚରିତମସାରେ ମଗୁ୍ଧ ହ�ୋଇ 
ରହବିାକୁ ଯେଉଁ ଜାତ ିଭଲପାଏ, ସେ ଜାତରି ଜାଗରଣ କେଉଁ 
ଉପାୟରେ ଆସବି? XXX ଜାତ ିମନରେ ନାରୀ ପ୍ରଗତ ିପାଇଁ 
ଉନ୍ନତ ିରୁଚରି ଭାବଧାରା ଓ ଶ�ୋଧିତ ବୁଦ୍ଧିର ବକିାଶ ହେବା 
ଉଚତି। ତାହାହିଁ ଚରମ ବାଞ୍ଛନୀୟ କଥା ”(୧୧) 

(୫)
 ସରଳାଙ୍କ ସାହତି୍ୟିକ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ପଟ୍ଟଭୂମି 

ଉପରେ ଆଧାରତି। ସଂଗ୍ରାମୀ ସାହତି୍ୟିକା ଭାବେ ସରଳା 
ଜଣେ ଅନନ୍ୟା ପ୍ରତଭିା। ସରଳାଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନ 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତ ି ଓ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ସ୍ମରଣୀୟ। 
ସରଳାଙ୍କ ସାହତି୍ୟ ନବଚେତନାର ଇସ୍ତାହାର। ନାରୀ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରତ ିସେ ସଦା ସଚେତନ। ଏହ ିସ୍ୱଭାବ ସଲୁଭ ସଚେତନତା 
ସରଳାଙ୍କୁ  ଜଣେ ଆତ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦା ସଂପନ୍ନା ମହଳିାରେ ପରଣିତ 
କରପିାରଛି।ି ‘ନାରୀର ଦାବ’ିହେଉ ଅବା ‘ପୁରୁଷ ଜୀବନରେ 
ନାରୀ-ପ୍ରଭାବ’, ‘ନାରୀର ଆର୍ଥିକ ସ୍ୱାଧୀନତା’ବା ‘ଉତ୍କଳରେ 
ନାରୀ ଜାତରି ବବିାହ ସମସ୍ୟା’ସବୁଠ ିସରଳା ଦେବୀ ଜଣେ 
ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଲେଖିକା, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକିାର ଭୂମିକା 
ନିର୍ବାହ କରଛିନ୍ତି। ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନର ବପିୁଳ ଅନୁଭବ ତାଙ୍କୁ  

ଏଇ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣା କରାଇଛ।ି ନାରୀ ହୃଦୟର 
ଆବେଗ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସଦା ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ। ସେଥିପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ, ଲେଖାରେ, ଭାଷଣରେ ନାରୀ ମକୁ୍ତି ଓ ନାରୀ 
ପ୍ରଗତରି କଥା କହଛିନ୍ତି। “ସମାଜ ମାନବି ିନାହିଁ, ଲ�ୋକମତ 
ଦଳବି ି ଚରଣେ” ଏହା ଥିଲା ସରଳାଙ୍କ ଜୀବନର ମହାମନ୍ତ୍ର। 
ଚନି୍ତନର ଭାବତତ୍ତ୍ୱ। ସେଥିପାଇଁ ସରଳା ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନାରୀମକୁ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର ଉଦ୍‌ଗାତା। ସେ ବପି୍ଲବଣିୀ ବହ୍ନିକନ୍ୟା। 
ସରଳାଙ୍କର କର୍ମମୟ ଜୀବନଧାରା, ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନୁଚିନ୍ତା ତାଙ୍କୁ  
ଆଜ ିବହ୍ନିକନ୍ୟା ଭାବେ ସଂଜୀବତି କର ିରଖିଛ।ି
ସହାୟକ ସଚୂୀ :
୧. ପାଣ୍ଡୁଲି ପି : ମ�ୋ ଜୀବନର ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣା।
୨. ଅଲିଭା ଅନଳ ଶିଖା, ସରଳା ଦେବୀ : ବନଜ ଦେବୀ, 
୧୯୯୯, ପ.ୃ୪୩।
୩. ଆକାଂକ୍ଷା, ପରଚିାରକିା, ୪ର୍ଥ ଭାଗ, ୬ଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା, ମାଘ-
୧୩୨୭, ପ.ୃ୧୬୮।
୪. ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ୪ର୍ଥ ଭାଗ, ୧୦ମ ଓ ୧୧ଶ ସଂଖ୍ୟା, ପ.ୃ୧୯୨। 
୫. ବାସନ୍ତୀ, ଉତ୍କଳ ସାହତି୍ୟ, ୨୮-୬ ।
୬. ‘ଗ�ୋଟଏି ଛବ’ି, ମକୁୁର, ଚ�ୈତ୍ର ୧୩୩୧ ସାଲ ୧୯/୧୨, 
ପ.ୃ୩୦୬।
୭. ‘ନାନାମାୟା’ - ନବଭାରତ, ନୂଆପ୍ରସ୍ଥ, ଅନୁ ୧୩୫୭, 
ପ.ୃ୧୫।
୮. ‘ଏ ଯୁଗ ନାରୀଶିକ୍ଷା ଓ ସରକାରୀ’, ଡଗର, ୩୧ବର୍ଷ, ୯ମ 
ସଂଖ୍ୟା, ପ.ୃ୨୯।
୯. ‘ବଶି୍ୱବପି୍ଲବଣିୀ’, ପ.ୃ୯୩ ।
୧୦. ଉତ୍କଳର ନାରୀ ସମସ୍ୟା, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ୧୯୩୫, ପ.ୃ୨।
୧୧. ତତ୍ରୈବ।
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ବରେଣ୍ୟ 
ସ ା କ୍ଷା  ତ କ ା ର 

ବାଗୀଶର ଚଳତି ସଂଖ୍ୟାର ‘ବାଗୀଶ ବରେଣ୍ୟ’ରେ ଆମେ ଆପଣମାନଙ୍କୁ  ଭେଟ ିଦେଉଛୁ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲ�ୋଚକ ଓ 
ଗବେଷକ ପ୍ରଫେସର‌ ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ସାକ୍ଷାତକାର।  -  ସଂପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀ , ବାଗୀଶ 

ପ୍ରଫେସର ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ(୨୬ ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
୧୯୫୨) ଜନ୍ମସ୍ଥାନ  ଜଗତସଂିହପୁର ଜିଲ୍ଲା ରେଢ଼ଆ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଗୁଆଳପିୁର ଗ୍ରାମ। ବୃତ୍ତି ଅଧ୍ୟାପନା। ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନା ଲେଖିବା। ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ଦୀର୍ଘ ସମୟ ବତିଛି ି ଗବେଷଣା ଓ ଅଧ୍ୟାପନା କ୍ଷେତ୍ରରେ। 
୧୯୭୭ ମସହିାଠାରୁ ମହାବଦି୍ୟାଳୟସ୍ତରରୁ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପନା 
ଆରମ୍ଭ ହ�ୋଇ ଅନୁଷ୍ଠାନକି ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ 
ଏବଂ ଭାରପ୍ରାପ୍ତ  ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ସ୍ୱୟଂଶାସତି ସରକାରୀ 
ମହାବଦି୍ୟାଳୟ, ଭବାନୀପାଟଣା, କଳାହାଣ୍ଡିରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ 
କରଥିିଲେ। କିନ୍ତୁ  ଏଇଠ ି ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦ ପଡ଼େନ ି ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପନା 
ଜୀବନରେ। ଏହା ପରେ ସେ ରେଭେନ୍ସା ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟରେ 
କଛିକିାଳ ଧର ିଅତଥିି ପ୍ରଫେସର ଭାବେ ନଜିର ଅଧ୍ୟାପନା ଜାର ି
ରଖିଥିଲେ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୁରୀଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂସ୍କୃତ ବଶି୍ୱବଦି୍ୟାଳୟର କୁଳସଚବି  ଭାବେ ମଧ୍ୟ ସେ କଛିକିାଳ 
ଦାୟିତ୍ୱ ନିର୍ବାହ କରଥିିଲେ। କହବିାକୁ ଗଲେ ସେ ଏକାଧାରରେ 
ଜଣେ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଗବେଷକ ଓ  ପ୍ରଶାସକ। ସେ ସାମ୍ପ୍ରତକି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟରେ ଜଣେ ଉଦ୍ୟମଶୀଳ ସମାଲ�ୋଚକ ଭାବେ 
ଖ୍ୟାତିପ୍ରାପ୍ତ। ଉଭୟ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନକି ସାହତି୍ୟରେ ତାଙ୍କର 
ରହଛି ି ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ। ତାଙ୍କ ସଦୁୀର୍ଘ କର୍ମମୟ ଜୀବନର 
ବ୍ୟସ୍ତତା ସତ୍ତ୍ୱେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ଅବଦାନ ସର୍ବଦା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ।  ତାଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ କବତିାରେ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ’ ଶୀର୍ଷକ ଗବେଷଣା ନବିନ୍ଧ 
ଏକ ନୂତନ ଗବେଷକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିର ପରଚିାୟକ।  ‘ସର୍ଜନାର 
ଉର୍ଜନା’ (ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନା), ‘ସାହତି୍ୟ ପରଧିି’(ପ୍ରବନ୍ଧ), 
‘ସାହତି୍ୟର ବାଟେ ଘାଟେ’ (ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନା), ‘ଆମ 
ଗଙ୍ଗାଧର’(ସମ୍ପାଦନା), ‘ଏଣୁ ତେଣୁ ପାଞ୍ଚ କଥା’(ରମ୍ୟ 
ରଚନା), ‘ବବିଧି ଆଲ�ୋଚନା’(ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନା), 
‘ଅଖିଳ ମ�ୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ’(ସମ୍ପାଦନା), ‘ଶିଶ 
ଅନନ୍ତ ଦାସ’(ମନ�ୋଗ୍ରାଫ), ‘ପ୍ରସଙ୍ଗ: ଅନୁସଂଗ’(ପ୍ରବନ୍ଧ), 
‘ବଚିାର ବମିର୍ଶନ’(ସାହତି୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନା), ‘ବଚିିତ୍ର ବିବେଚନା’ 
(ପ୍ରବନ୍ଧ), ‘ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ସେକାଳର ଶବ୍ଦ ଓ ତାହାର 
ବନି୍ୟାସ’(କ�ୋଷ) ଆଦ ି ତାଙ୍କ ସମଜୁ୍ୱଳ ସାରସ୍ୱତ କୀର୍ତ୍ତିମାନ 
ଓଡ଼ଆି ଭାଷା ଓ ସାହତି୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ କରଛି ିପରପିୁଷ୍ଟ। 

ପ୍ରଫେସର‌ ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସ୍ଥିରଚତି୍ର  
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s a  # a  t f  k a  r 

ଝଙ୍କାର ପୁରସ୍କାର (୨୦୦୭), ଏକାମ୍ର ସମ୍ମାନ (୨୦୦୧୨), 
ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରୀୟ ବାଗ୍ମିତା ସମ୍ମାନ (୨୦୧୯), ଭରଦ୍ୱାଜ 
ସମାଲ�ୋଚନା ସାହତି୍ୟ ସମ୍ମାନ (୨୦୧୦), କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ 
ସାହତି୍ୟ ବଦି୍ୟା ପୁରସ୍କାର (୨୦୧୯), ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହତି୍ୟିକ 
(୨୦୧୯), ପଣ୍ଡିତ ଗ�ୋଦାବରୀଶ ସମ୍ମାନ (୨୦୦୫), 
ଓଡ଼ିଶା ସାହତି୍ୟଏକାଡେ଼ମୀର ବୟ�ୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ସାରସ୍ୱତ 
ସମ୍ବର୍ଦ୍ଧନା (୨୦୨୦) ଆଦ ିଅଦ୍ୟାବଧି ତାଙ୍କ ସାରସ୍ୱତ ଜୀବନ 
ସହ ଯ�ୋଡ଼ ିହ�ୋଇଥିବା ସାରସ୍ୱତ ସ୍ୱୀକୃତ ିଓ ସମ୍ବର୍ଦ୍ଧନା। ଯାହା 
ତାଙ୍କ ଅମାୟିକ ସାରସ୍ୱତ ପ୍ରତଭିା ଓ ସାଧନାର ଫଳଶ୍ରୁତ।ି  

୧. ସାହତି୍ୟରେ ଆଲ�ୋଚନା ବା ସମାଲ�ୋଚନା କହଲିେ 
ଆପଣ କ’ଣ ବୁଝନ୍ତି?
ଉତ୍ତର: ସାହତି୍ୟରେ ବହୁବଧି ବଭିାବ ଭଳ ି ଆଲ�ୋଚନା 
ବା ସମାଲ�ୋଚନା ଗ�ୋଟଏି ବଭିାଗ। ଏହା ସାହତି୍ୟର 
ଯେକ�ୌଣସ ି ବଭିାଗର କୃତ ି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲେଖକଙ୍କ ବ�ୋଧ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା। ସଂସ୍କୃତରେ କେହଜିଣେ  ପଣ୍ଡିତ କହଛିନ୍ତି; 
“କବତି୍ୱମ୍ ରସ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟମ୍  କବିର୍ବେତ ି ନତତ୍ କବଃି, 
ଭବାନୀ ଭ୍ରୂକୁଟୀଭଙ୍ଗୀ ଭବ ଇତ ି ନ ଭୂଧରଃ। ଅର୍ଥାତ୍ 
ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟ  କବତି୍ୱ ବୁଝବିାପାଇଁ କବିଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ 
ଜଣେ କବ ି ଥା’ନ୍ତି। ଭବାନୀଙ୍କ ଭ୍ରୂକୁଟୀଭଙ୍ଗୀକୁ ଭବ(ଶିବ) 
ଯେପର ି ବୁଝନ୍ତି, ଭୂଧର(ହମିାଳୟ)  ସେପର ି ବୁଝ ି ନଥାନ୍ତି। 
ସାହତି୍ୟରେ ଆଲ�ୋଚନା ବା ସମାଲ�ୋଚନା ହେଉଛ ିଏପର ି
ଏକ ସାହତି୍ୟିକ କର୍ମ, ଯାହା ସାହତି୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସଷୃ୍ଟିକୁ ବଚିାର 
ବିବେଚନା ମଳୂକ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପାତରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ସାହତି୍ୟ 
ରୁଚକୁି ବସି୍ଫାରତି କରଥିାଏ। ମଖୁ୍ୟତଃ ତାହା ଏକ ସାହତି୍ୟ; 
ତହିଁର ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଲ�ୋଚକ କ ିସମାଲ�ୋଚକ ଅପେକ୍ଷା ସାହତି୍ୟିକ 
ଭାବରେ ଗଣ୍ୟ ହେବା ବାଞ୍ଛନୀୟ।

୨.  ଅଦ୍ୟାବଧି ଆପଣଙ୍କର ଅନେକ ଆଲ�ୋଚନାତ୍ମକ ଲେଖା 
ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଅନେକ ପ୍ରସଦି୍ଧ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶତି ହ�ୋଇସାରିଛ।ି ଏପରିକ ି ଆପଣଙ୍କ ଅନେକ 
ଆଲ�ୋଚନାତ୍ମକ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶତି। ତେବେ ଆପଣ 
ନଜିର ଆଲ�ୋଚନାରେ କେଉଁ ଦଗିପ୍ରତ ି ଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଇଥା’ନ୍ତି 
ଓ କାହିଁକ?ି
ଉତ୍ତର: ଜଣେ ସାହତି୍ୟିକଙ୍କୁ  ପୂର୍ବ ସାହତି୍ୟିକ ଓ ସମକାଳର 
ସାହତି୍ୟିକଙ୍କ  କୃତ ିସହ ନଜିର ସଷୃ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତଯି�ୋଗିତା 
କରି  ପ୍ରତଷି୍ଠା ପାଇବାକୁ ହ�ୋଇଥାଏ। ଏକଥା ପ୍ରତ ି ଧ୍ୟାନ 
ନଦଆିଯାଇ ଯିଏ ଯାହା ଲେଖିଲେ ତାହା ଅନନ୍ୟ, ଅନୁପମ 
କମି୍ବା ବାଃ ବାଃ  କୁହାଯିବାରେ  ସାମୟିକ ଉତ୍ତେଜନା 
ସଷୃ୍ଟିକାରୀ ସପ୍ରଶଂସ  ବାହାଦୁରୀରେ  ସଷୃ୍ଟିକୁ ମହାନ୍ ଏବଂ  
ସ୍ରଷ୍ଟା କାଳଜୟୀ ବ�ୋଲି ବ�ୋଲାଯାଇପାରେ - ହେଲେ, 

ତହିଁର ସାରାତ୍ସାର କାଳ ଖଣ୍ଡରେ  ପାସ�ୋର ହ�ୋଇଯିବାର  
ପ୍ରମାଣ ମିଳବିାକୁ ବେଶିଦନି ଲାଗେ ନାହିଁ। ତେଣୁ, ପରମ୍ପରା, 
ପୁରାଣ, ଐତହି୍ୟ ଓ ସମକାଳୀନ ଦୃଷ୍ଟି ତଥା ସଷୃ୍ଟି କଷଟିରେ  
ସାହତି୍ୟ ବଚିାରକୁ  ପ୍ରାଧାନ୍ୟ  ଦେଇଥାଏ ମୁଁ। ଇତହିାସ ସହତି 
ଚଳନ୍ତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲ�ୋଚନାର କେତ�ୋଟ ିଧାରା ବ ିମ�ୋ 
ଲେଖାରେ ସମନ୍ୱିତ।

୩. ଆପଣ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ଆଲ�ୋଚନା ସାହତି୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି। ଏମିତକି ି ଆପଣ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲ�ୋଚନା 
ସାହତି୍ୟର ବଦଳୁଥିବା ଗତଧିରାକୁ  ଦେଖିଛନ୍ତି। ତେବେ  
ଆମେ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁବୁ, ବଗିତ ଦଶନ୍ଧିର ସମାଲ�ୋଚନା 
ସାହତି୍ୟ ଓ ବର୍ତ୍ତମାନର ସମାଲ�ୋଚନା ସାହତି୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
କେଉଁ ସବୁ ପରିବର୍ତ୍ତନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି?
ଉତ୍ତର: ଗ�ୋଟଏି ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ  ଓଡ଼ିଆ ସାହତି୍ୟ 
ସମାଲ�ୋଚନା ପ୍ରାୟ ବିଶେଷ ପରବିର୍ତ୍ତନମଖୁୀ ହ�ୋଇପାର ି
ନାହିଁ। ପୂର୍ବଜଙ୍କୁ  ଅତିକ୍ରମିବା ବା ସେମାନଙ୍କ ସମକକ୍ଷ  
ହେବାଭଳ ିମୁଁ କମି୍ବା ମ�ୋର ସମସାମୟିକମାନେ ହ�ୋଇପାର ି
ନାହଁୁ ବ�ୋଲି ମ�ୋର ଧାରଣା। ବର୍ତ୍ତମାନ, ଅନେକେ, ନଜି 
ମାଫିକେ ମଲୂ୍ୟାୟନ କରବିସବିାରୁ ପ୍ରାମାଣିକତାର  ସମର୍ଥନ 
ନମିିତ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ ନଷି୍ଠା ଢିଲାଭଳ ି ପ୍ରତୀତ ହ�ୋଇଛ ି ସାହତି୍ୟ 
ସମାଲ�ୋଚନାରେ।

୪.  ବର୍ତ୍ତମାନ ସମୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଲାଗେ ଆଲ�ୋଚନାତ୍ମକ 
ଲେଖା ଓ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଏକ ଦ�ୌଡ଼ରେ ଆମେ 
ସମସ୍ତେ। ଏହ ି ଦ�ୌଡ଼ରେ ଆମେ କ�ୋଉଠ ି ନା କ�ୋଉଠ ି
ଗୁଣାତ୍ମକତା ଛାଡ଼ି ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦଗିକ ଗୁରୁତ୍ୱ ଦେଲା ଭଳ ି
ମନେହୁଏ, କ’ଣ କହବିେ ଆପଣ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ?
ଉତ୍ତର: ଏତ ପ୍ରଶ୍ନ ନୁହେଁ। ତୁମର ଯଥାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟି ଆଲ�ୋଚନା 
କହିଲେ, ଯଦ ି ସାହତି୍ୟ ସଷୃ୍ଟିରେ ସାରକଥା ହୁଏ, ତେବେ 
ଏପର ିଲେଖାର ପରମିାଣ ଯାହାକୁ ଯେତେ ହେବ।

୫.  ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ  ସାହତି୍ୟକୁ ନେଇ ଆପଣଙ୍କର 
ଅନେକ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଲେଖା ଓ ପୁସ୍ତକ  ପ୍ରକାଶତି ହ�ୋଇ  
ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀ ଓ  ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ  ଦଗିଦର୍ଶନ  ନେଇ ଆସଛୁ।ି 
କନି୍ତୁ  ବର୍ତ୍ତମାନ ପ୍ରାଚୀନ  ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହତି୍ୟ ଉପରେ 
କେହ ିନୂତନ ଆଲ�ୋଚନା କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରୁନାହାନ୍ତି, 
ଯାହାବ ିପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛ ିସବୁ କେବଳ ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ। 
ଏହାକୁ ଆପଣ କେତେଦୂର ଗ୍ରହଣ କରିବେ?
ଉତ୍ତର: ମୁଁ କଛି ିଓଜନଦାର କାମ କରନିାହିଁ। ପୂର୍ବଜ କେତେ 
ଜଣଙ୍କ  ଗବେଷଣାର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରଛି ି ଯାହା। ମ�ୋତେ 
ଏତେ ଉଚ୍ଚକର ିମାପିବା,  ଲାଜ ଲାଗୁଛ।ି ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ  ଶବ୍ଦ 



43ମଇ -  ଜୁନ୍ ୨୦୨୪           ଦ୍ୱିତୀୟ ବର୍ଷ, ତୃତୀୟ  ସଂଖ୍ୟା                      |     ISSN 2583-9543

ପଢ଼ିବାବେଳେ   ମୁଁ ଭାବୁଛ,ି “ଥ�ୋଇ ଏ ଦର୍ପଣ ନଜି ଆଗେ 
ମହୁ ିଁ / ନଜି ମଖୁ ମୁଁ କ ିନିଜେ ଦେଖନୁାହିଁ।”( ଦରବାର)  ତୁମେ 
ଏ କାଳରେ ସାହତି୍ୟିକ, ଅଧ୍ୟାପକ  ତୁମକୁ ଯଦ ିମ�ୋ ଲେଖା 
ପ୍ରଭାବତି କରଥିାଏ, ତେବେ ମ�ୋ ପରିଶ୍ରମ ଫଳପ୍ରସ।ୂ ଯାହା 
ଭାବଥିିଲି ତାହା କିନ୍ତୁ  କରପିାର ିନାହିଁ।

୬.  ମ�ୋତେ ଲାଗେ ଆଜ ିପୂର୍ବପିଢ଼ି - ଉତ୍ତରପିଢ଼ି ଭିତରେ 
ବର୍ତ୍ତମାନ ଏକ ବରିାଟ  ଦୂରତା। ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବର୍ତ୍ତମାନର 
ଯୁବପିଢ଼ ିଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ମାର୍ଗଦର୍ଶନ ପାଇବା 
କଳ୍ପନା କରାଯାଇ  ନପାରେ। ଯାହାର ଅନେକ  ନଜରି ଆମେ 
ଦେଖିବାକୁ ମଧ୍ୟ ପାଉଛେ। ଆପଣ ଏକଥା ସହ ଏକମତ 
ହେବେ କ?ି ଏହା ପଛରେ କାରଣ କ’ଣ ହ�ୋଇପାରେ?
ଉତ୍ତର: ତୁମ କଥାସହ ଏକମତ। କାରଣ ହେଉଛ,ି ପୂର୍ବେ 
ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତ୍ୱ ପାଇଁ ଯେତକି ିପରିଶ୍ରମ କରବିାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା, 
ବ�ୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନ କ�ୌଶଳ ଆଜରି ପିଲାମାନଙ୍କ ହାତରେ 
ତାହା ଗୁଞ୍ଜି  ଦେଇଛ।ି ଅଧ୍ୟୟନ ନିଶା ଅପେକ୍ଷା ନମ୍ବର୍ ରଖି 
ଯେଶା ଖଣୁ୍ଟରେ ଛନ୍ଦି ହେଇ ଯିବାର ଗ�ୋ-ପ୍ରବୃତ୍ତି  ଅନେକଙ୍କୁ  
ଘାରଛି।ି ଗ�ୋ-ଏଷଣା  ହେବ କେମିତ!ି

୭. ଜଣେ ବରିଷ୍ଠ ଆଲ�ୋଚକ ଭାବେ  ବର୍ତ୍ତମାନ ନୂଆଁ ପିଢ଼ିର 
ଆଲ�ୋଚକ ମାନଙ୍କୁ  କଣ ବାର୍ତ୍ତା ଦେବେ?
ଉତ୍ତର: ଅଧ୍ୟୟନ ସେମାନଙ୍କ ନିଶା ହେଉ। ଓଡ଼ିଆ, ସଂସ୍କୃତ, 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କୃତଗୁିଡ଼ିକୁ  ନିରେଖନ୍ତୁ । ମାଟରି 
ଯେଉଁ ଖଣ୍ଡକରେ ବସତ,ି ତହିଁର ଐତହି୍ୟ, ପରମ୍ପରା ଓ 
ଭାଷାର ମହକ ଜାଣନ୍ତୁ । ପୂର୍ବବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆର ସାହତି୍ୟ 
ସମାଲ�ୋଚକମାନଙ୍କ କୃତ ି ପଢ଼ିବାସହ ବର୍ତ୍ତମାନର ପତ୍ର 
ପତ୍ରିକା ସହତି ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖନ୍ତୁ ।

୮.  ବାଗୀଶ ପାଇଁ ଆପଣଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ ଉପଦେଶ ସଚୂକ 
ଦୁଇଟ ିବାକ୍ୟ।
ଉତ୍ତର: ବାଗୀଶ ଯେଉଁ ମାଟରୁି ଚେରେଉଛ ି ତାହା ଐତହି୍ୟ 
ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତକି ଭୂମି। ଏହା ବଞ୍ଚୁ, ଦୀର୍ଘଜୀବ ିହେଉ, 
ସମାଲ�ୋଚନା ସାହତି୍ୟ ପ୍ରକାଶନର ବ୍ରତରୁ ବଚି୍ୟୁ ତ ନହେଉ- 
ଏତକି ିମାତ୍ର ଶୁଭାଶିଷ।

ଉପସ୍ଥାପନା
 ମଖୁ୍ୟ ସଂପାଦକ, ବାଗୀଶ

[ଓଡ଼ିଶା ସାହତି୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ୨୮ତମ ପୁରସ୍କାର ବତିରଣୀ ଉତ୍ସବରେ ବୟ�ୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ସାରସ୍ୱତ ସାଧକ ପୁରସ୍କାର ଗ୍ରହଣ 
କରୁଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ (ବାମରୁ ପଞ୍ଚମ ସ୍ଥାନରେ), ସ�ୌଜନ୍ୟ : ଓଡ଼ିଶା ସାହତି୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ]
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ଲ�ୋକ ଓ ଅ-ଲ�ୋକ     
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବାନନ୍ଦଙ୍କ ଲ�ୋକତାତ୍ତ୍ୱିକ ରଚନାସମହୂ   

ସଂପାଦନା 
ଅଞ୍ଜଳ ିପାଢ଼ୀ, ଅସତି ମହାନ୍ତି, ବଜିୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ 

ପ୍ରକାଶକ : ଓଡ଼ଆି ଗବେଷଣା ପରିଷଦ     
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ : ୨୦୨୪  

ପଷୃ୍ଠା - ୧୪୩, ମଲୂ୍ୟ - ୧୬୦ ଟଙ୍କା  

b   hi    k   Ta
B A H I K T H A

ଲ�ୋକସାହତି୍ୟକୁ ଆଧାର କର ି ଓଡ଼ଆି ସାହତି୍ୟରେ 
ଆଜକୁି ଅନେକ କାମ ହୋଇସାରିଲାଣି। ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ଓ 
ବିଶେଷତାକୁ ଆଧାରକର ିଅନେକ ସ୍ୱତନ୍ତ୍ର ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ 
ମଧ୍ୟ ବର୍ତ୍ତମାନରେ କରାଯାଉଅଛ।ି କହବିାବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଆମ 
ସାହତି୍ୟ ଆଲ�ୋଚକ ଓ ଗବେଷକମାନେ ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟକୁ 
ଆମ ସାହତି୍ୟର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଭାବେ ବିବେଚନା କର ି
ଗୁରୁତ୍ତ୍ୱର ସହ ଏହ ିଦଗିରେ ଉନ୍ନତ ିସକାଶେ ନଜିକୁ ନିୟ�ୋଜତି 
କରଛିନ୍ତି। ତେବେ ଏହ ି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନକିଟରେ ଓଡ଼ଆି 
ଗବେଷଣା ପରିଷଦଦ୍ୱାରା ପ୍ରକାଶିତ ‘ଲ�ୋକ ଓ ଅ-ଲ�ୋକ’ 
ପୁସ୍ତକର ଭୂମିକାକୁ ମଧ୍ୟ ଏଡାଇ ଦଆିଯାଇନପାରେ। 
ଏହ ି ପୁସ୍ତକଟ ି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବାନନ୍ଦଙ୍କ ଇଂରାଜୀରେ ଲିଖିତ 
ଲ�ୋକତାତ୍ତ୍ୱିକ ରଚନାସମହୂର ଏକ ଅନୁବାଦ ପୁସ୍ତକ। ଏହାର 
ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ରହଛିନ୍ତି ବିଶିଷ୍ଠ ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ 
ଗବେଷିକା ଅଞ୍ଜଳ ି ପାଢ଼ୀ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତଥା ସ୍ତମ୍ଭକାର ଅସତି 
ମହାନ୍ତି ଓ  ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା ବଜିୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ। 

ଶ୍ରୀ ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର, ନାମାନ୍ତରେ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବାନନ୍ଦ 
ଲ�ୋକସାହତି୍ୟର ଜଣେ ଦୀକ୍ଷିତ ଆଲ�ୋଚକ ଓ ଗବେଷକ। 
ଓଡ଼ଆି ଆଲ�ୋଚନା ସାହତି୍ୟ ଓ ଲ�ୋକସାହତି୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କ ଅବଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ। ଏଠାରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ 
ରଚନା ସମ୍ଭାରର ଏକ ସଚୂନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା। ସାହତି୍ୟ-
ସମାଲ�ୋଚନା : ‘ସାହତି୍ୟ ମୀମାଂସା’, ‘ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର 

ପରଚିତି’, ‘ସାହତି୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି’, ରମ୍ୟରଚନା : ‘ମୁଁ’, ‘ମନ କହେ 
ଚଇତନକୁ’, ଆଲ�ୋଚନା : ‘ଗଣତନ୍ତ୍ର ମ�ୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ’, ‘ଆମ 
ଶାସନ ଆମ ସମାଜ: ମ�ୋ କଫିୟତ’, ‘ରାଜନୀତ:ି ବ୍ୟକ୍ତି 
ଓ ସଂସ୍କୃତ’ି, ‘ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅନ୍ୟନାମ ଜୀବନ’, ‘ସାମ୍ବାଦକିର 
ସମ୍ବେଦନା: ସତ କହବିାକୁ କଆିଁ ଡରବି’ି, ‘ଓ ! ରାଜନୀତ:ି 
ସମ୍ପର୍କରେ’, ‘ବିକ୍ଷିପ୍ତ ରଚନା’, ଗଳ୍ପ: ‘ଜନିଆି ଓ ଜହ୍ନିଫଲ’, 
ସଂପାଦନା : ‘ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରହିର ସ୍ମାରକୀ: ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରହିର’। 
ସେହପିର ିଇଂରାଜୀ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ‘Verrier Elwin: A 
Pioneer Indian Anthropoligist’, ‘My Mind 
at works: Stray Papers of Bhabagrahi 
Mishra’, ‘Carpenters Country’, ‘Random 
Thoughts’, ‘Cultural Perfermances’, ‘A 
Rebel Speacks’, ସଂପାଦନା : ‘Communi-
ty, self and Identity’, ‘Essays on Histo-
ry, Education and Culture Institute of 
Comparative Studies’, ‘Management 
and workers, Problems of Interacation’, 
‘Man, Technology and Enviroment, Es-
says on Religion’ ଆଦ ିତାଙ୍କ ପ୍ରତଭିାର ନଦିର୍ଶନ। 

ଆଲ�ୋଚ୍ୟ  ସମ୍ପାଦତି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ତିନ�ୋଟ ି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମଦୁାୟ ୧୪ଗ�ୋଟ ିଅନୁଦତି ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛ।ି ପ୍ରଥମ 
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କ୍ଷେତ୍ର ମଖୁଶାଳାରେ ‘ଲ�ୋକବଦି୍ୟା ଓ ମ�ୌଖିକ ଇତହିାସ’, 
‘ଜଣେ ଉତ୍ତର-ସତୁର ି ବର୍ଷିୟାନର ଅନୁଭବ’, ‘ଆମେରକିାର 
ବସି୍ତୃତ ଇତହିାସ: ଇଣ୍ଡିଆନା ଆମେରକିାର’, ‘ଆମିସ 
ଲ�ୋକମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଦନିଟଏି’, ‘ବକର୍‌ଙ୍କ “ୟୁର�ୋପୀୟ 
ଲ�ୋକ ସାହତି୍ୟ” ଏକ-ଆଲେଖ୍ୟ ଓଡ଼ଆି ଲ�ୋକଗୀତରେ 
ରହସ୍ୟବାଦର ସ୍ୱର’ ଆଦ ିପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନତି ହ�ୋଇଥିବା ବେଳେ 
କଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ସର୍ଜନଶୀଳତା, ଆଦମିକଳା ଓ 
ଆଧୁନକି କାଳଖଣ୍ଡରେ ଏହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତିା’ ଓ ‘ଓଡ଼ିଶାର 
ପାରମ୍ପରକି କଳାର ତଥ୍ୟ ତତ୍ତ୍ୱ, ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ’ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛ।ି ସେହପିର ି  ଲ�ୋକ ଓ ଉତ୍ସବ ଓ 
ପୂଜାବଧିି ସଂପର୍କିତ ‘ଲ�ୋକବିଶ୍ୱାସ ଓ କ�ୋଶଳା ପୂଜା’, 
‘ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ପ ଉପାସନା: ମିଥ୍ ଓ ଚର୍ଯା’, ‘ନାଗଲଚଉଠ ି
ପୁରାକଳ୍ପ’, ‘ଶୀତଳା: ଭାରତର ବସନ୍ତ ଦେବୀ’, ‘ଓଡ଼ିଶାର 
ଲ�ୋକବଦି୍ୟାରେ ଧାନଚାଷର -ପରମ୍ପରା’, ‘ଓଡ଼ିଶାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଉପାସନା: ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ’, ଓ ‘ସାତପୁରୀ ଅମାବାସ୍ୟା ଓ 
ଓଡ଼ିଶାର ଲ�ୋକବିଶ୍ୱାସ’ ଆଦ ିପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛ।ି ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବେ ଲ�ୋକବଦି୍ୟା ସଂପର୍କିତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଗବେଷଣା ଓ ଅନ୍ୱେଷାର ଏହା ଏକ ଏକ ଅମଳନି ସ୍ୱାକ୍ଷର। 
ଏହାର ଓଡ଼ଆି ଅନୁବାଦ ମଧ୍ୟ ସଖୁପାଠ୍ୟ। ଆହୁର ି ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ୱପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା ହେଉଛ ିଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବାନନ୍ଦଙ୍କ ଏହ ିସମସ୍ତ 

ପ୍ରବନ୍ଧ ଆମେରକିା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତ ିସମ୍ପର୍କିତ। ଏହ ିସବୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରଦିର୍ଶନଜନତି 
ଅନୁଭୂତ ି ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରଛି।ି ଯାହା ଏହ ି ସବୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ମାନକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରଥିାଏ । ବାସ୍ତବରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବାନନ୍ଦ ଭାଷା, ସାହତି୍ୟ, କଳା ଓ ସମାଜବଦି୍ୟା ଆଦ ିନାନା 
ବଦି୍ୟାରେ ବିଶାରଦ। ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ସେସବୁର ନଦିର୍ଶନ 
ରହବିା ତ ସ୍ୱଭାବକି। ତେଣୁ କହବିାବାହୁଲ୍ୟ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକର 
ଓଡ଼ଆି ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶନ ଓଡ଼ିଶାର ଲ�ୋକବଦି୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆ ରାସ୍ତା ଦେଖାଇବ।     

ଏହାର ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଡ଼ତି ଅଛନ୍ତି ଅଞ୍ଜଳ ି
ପାଢ଼ୀ, ବଜିୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ, ସାବତି୍ରୀ ଦାଶ, ସନୁନ୍ଦା ପ୍ରଧାନ, 
ଲ�ୋହତିାକ୍ଷ ଯ�ୋଶୀ ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଗର୍ତ୍ତୀ। ସହଜ ଓ ସନୁ୍ଦର 
ଭାଷାରେ ଏହାର ପରପି୍ରକାଶ ଏହାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରଥିାଏ। 
ଏହାବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନତି ବଭିିନ୍ନ ଲ�ୋକବଦି୍ୟା ଓ 
ସଂସ୍କୃତ ି ବିଷୟକ ଚିତ୍ର ପାଠକ ଓ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଖବୁ୍ ଉପାଦେୟ।  ମ�ୋର ବିଶ୍ୱାସ ଏହା ନଶି୍ଚୟ ପାଠକ ଓ 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରବି ।

ଉପସ୍ଥାପନା
- ମଖୁ୍ୟ ସଂପାଦକ, ବାଗୀଶ

•	 ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଲେଖାର ସତ୍ତ୍ୱ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଲେଖକ/ଲେଖିକାଙ୍କର। ତେଣୁ 
କ�ୌଣସ ିଲେଖାରେ ଯଦ ିକ�ୌଣସ ିତଥ୍ୟ ବା ତତ୍ତ୍ୱଗତ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଥାଏ; ତେବେ ଏଥି ପାଇଁ ଲେଖକ/
ଲେଖିକା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଦାୟୀ ରହିବେ। 

•	 ଆମେ ସ୍ୱୀକାର କରୁଛୁ ଯେ ପତ୍ରିକାର କେତେକାଂଶରେ ବ୍ୟାକରଣ ଓ ସମ୍ପାଦନାଗତ(ଯାନ୍ତ୍ରିକ) 
ତ୍ରୁଟ ି ରହୁଛ।ି ଏଥି ପାଇଁ ଆମେ କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥୀ। ଆମେ ଯଥାସାଧ୍ୟ ଚେଷ୍ଟା କରବୁି ପତ୍ରିକାଟକୁି 
ତ୍ରୁଟିଶୂନ୍ୟ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରବିାପାଇଁ। 

•	 ଲେଖକ/ଲେଖିକାମାନଙ୍କୁ  ଅନୁର�ୋଧ - ଯେଉଁ ଲେଖାଟ ିଆପଣ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ପଠାଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମେ ଆପଣ ନିଜେ ଏହାକୁ ଠକି୍ ଭାବେ ପଢ଼ି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଂଶ�ୋଧନ କରନିଅିନ୍ତୁ । ଯାହା 
ଫଳରେ ଲେଖାଟ ିଶୀଘ୍ର ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ଯ�ୋଗ୍ୟ ବିବେଚତି ହେବ। 

- ସଂପାଦକ

ଘ�ୋ  ଷ ଣା 
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